Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru http://www.readbag.com/prodidactica-md-revista-revista-54-55. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 29 Nov 2018 21:32:32 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Salutare tuturor!Am creat pagina de poezii IUBIRE IN CUVINTE pentru a exprima pasiunea ce o am pentru a compune poezie si pentru a i-mi exprima gandurile si sentimentele in versuri.Nu am urmat vreo scoala pentru poezie si nu sunt profesionist in domeniu,sunt doar incepator si tot ce fac este un hobby.Daca credeti ca ceea ce exprim este placut si credeti ca merita sa continui,as aprecia o mica incurajare din partea dumneavoastra cu un like si share pentru a fi auzit mai departe.Astept pareri si critici din partea dumneavoastra pentru a i-mi dezvolta aceasta pasiune si pentru a merge mai departe.Va multumesc si va astept pe pagina mea! Cum s devii intelectual sadea Educaia intelectual i subiectivarea cunoaterii Educaia de gen ­ o ans pentru schimbare Pagina de jurnal Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://dokumen.tips/documents/almanah90-567ffa671a3b8.html. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 4 Dec 2018 22:52:33 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Entrer Enregistrement Recherche... CUPRINS. Revista apare sub egida Uniunii Scriitorilor din România. Accente Criterii și... criterii... 1 2 Revista apare sub egida Uniunii Scriitorilor din România CUPRINS Accente Criterii și... criterii... 1 Invitatul revistei Ana Blandiana... 3 Constantin Abăluță... 6 Dialogurile revistei Angela Baciu în dialog cu Nora Iuga...15 Beatrice Stoiciu în dialog cu Constantin Iftime...18 Aniversări Mihai Șora Vasile Iftime Antologia revistei Vasile Vlad...32 Poesis Daniel Corbu...34 Radu Florescu...36 Leo Butnaru...38 Victor Teișanu...40 Petruț Pârvescu...41 Marcel Miron...45 Iulian Dămăcuș...46 Mihai Babei...47 Radu Cange...48 Emilia Ivancu...50 Dumitru IFtime...51 Cornelius Drăgan...52 Nicolae Căruntu...53 Lucia Cherchiu...54 Adrian Alui Gheorghe...55 Simona Popescu...57 Beletristică Constantin Arcu Un telefon din infern...58 Mircea Oprea Anul cu o mie și una de nopți...61 Dumitru Necșanu vremuri bizantine...68 Stelorian Moroșanu Ziua întâi...70 Cristina Costov Păcatul...72 Elena Cardaș Florin...77 Teatru Traian Chelariu În ceasul acela...79 Jurnal Constantin Dracsin (II)...90 Cronică literară Vasile Spiridon G. Călinescu în casa cu molii...96 Mircea A. Diaconu Gheorghe Grigurcu. Locuirea în chip po(i)etic 98 Ioan Holban Poezia lui Cezar Baltag Ionel Savietscu Istoria comunismului românesc În căutare de modele Nicolae Sava De la Petru citire Remus Valeriu Giorgioni Iacob Roman, un poet al realului imaginativ Adrian Lesenciuc - Drumul spre orizont Angela Furtună În umbra marilor imperii ucigașe Ciprian Măceșaru Un triptic european Ochiul criticului Nicolae Oprea Ioan Moldovan sau viața poetului prin fantasme 116 Eminescu in aeternum Valentin Coșereanu Biblioteca pumneană și învățăcelul Mihai Eminescu Theodor Codreanu Creștinismul lui Eminescu în viziunea părintelui Theodor Damian Petruș Andrei De la muzica poeziei la poezia muzicii Valentin Coșereanu de zile cu Petru Creția Arhiva edițiilor Eminescu Universalis Leo Butnaru - Mark Talov Geo Vasile Paul Auster: Proiect și trop al apocalipsei planetare Rescrierea Infernului Dantesc Eseu Al. Cistelecan Ioan Moldovan între lehamite și entuziasm imaginativ Constantin Coroiu Constantin Călin, mărturii despre Bacovia Simona-Grazia Dima Emil Cioran și instinctul libertății Marius Chelaru Cu pasul, sufletul și cartea prin Dobrogea Nina Corcinschi Romanul Frunze de dor: resurecția intimității Victor TeișanuMihaela Marilena Chițac și poezia sa Mircea Ciobanu Despre dulcii asasini și alte viețuitoare al Bambuneziei Nicolae Enciu Renașterea culturală a Basarabiei între cele două războaie mondiale Ala Sainenco Judecata cuvintelor Gică Manole Teoria formelor fără fond în sfera politicii Petru Ursache Criminalitatea la ea acasă: în comunism Magda Ursache Să revenim la argument Note, comentarii, idei Adrian G. Romilă Rock Poetry Cătălin Stanciu Bogdan Munteanu - Ai uitat să râzi Adrian Lesenciuc Despre amintiri dezgropate din colbul târgului în stagnare Lucian Gruia Corneliu Antoniu - Poetica destrămării Viorica Colpacci Liviu Șoptelea - Îngeri urbani Ana-Elisabeta Florescu Noapte Albă în Galeria Interferențelor.198 Ana-Elisabeta Florescu Simetrii policrome în lumea Cailor de vis Scriitorul anului: Mircea Mihăieș Grafica copertei: Luiza Palanciuc-Șora 3 EA A C C E N T Gellu DORIAN Criterii şi criterii O Observăm de ceva timp încoace că, pentru evidenţierea unor valori ale spaţiului cultural românesc, se invocă, cu accente grave, aşa-numitele criterii de valoare. Comparate aceste criterii de acum cu altele de acum cîteva decenii sau chiar cu un secol în urmă, observăm o inversare sau mai curînd o înlocuire a adevăratelor criterii, cele venite din esenţa înţelesului acestui cuvînt, cu unele noi, invocate ca stînd la baza schimbărilor de care societatea românească are nevoie. Şi totul de parcă s-ar pune în practică ciudatul principiu al lui Murphy, şi anume cel care spune că dacă un lucru merge bine, trebuie făcut totul pentru ca el să meargă prost. Sau dacă ne-am raporta la schimbarea de mentalitate a societăţii, fie impusă de ideologii pasagere, fie preluate după modele perdante, cum ar fi crearea omului nou, modificat radical şi adus la gradul de impasibilitate faţă de originile sale sau recentul om nou nouţ, după sintagma consacrată de Octavian Paler, vom observa că ele au fost posibile numai prin înlocuirea criteriilor de valoare cu altele, şi ele tot de valoare, dar după concepţia celor ce doreau să manipuleze în scopuri de moment. Şi puse astfel în aplicare, aceste noi criterii au degradat societatea românească într-un hal greu de remediat. Şi asta pentru că la vîrful deciziilor se află personalităţi care, cîndva, reprezentau modelele vieţii culturale de la noi, ca să mă refer doar la acest aspect. Niciun semnal de alarmă tras nu a schimbat cu nimic deciziile care au modificat lucrul bine făcut în lucru rău făcut şi consolidat acum ca model care prinde la cei ale căror planuri de evoluţie rapidă se pot împlini peste noapte. Bulversarea societăţii, astfel, este şi scopul acestor noi criterii de valoare, care răstoarnă lumea cu susul în jos (şi, evident, ca acum, cu josul în locul susului). Cînd puteam să evoluăm în lume după modelele solide ale societăţilor democratice şi libere, ne-am întors cu spatele la ele, ne-am însuşit alte criterii, după alte modele previzibil catastrofale, şi am secerat valorile, aşa cum, cu nepăsare şi prejudecăţi, radem la fel tot ce se iveşte mai de Doamne ajută acum, fie alungîndu-i de acasă pe cei mai valoroşi, fie ignorîndu-i în Accente HYPERION 1 casele lor, izolaţi şi lăsaţi pradă disperării. Imediat se găsesc înlocuitori, inşi de carton, dar puşi în evidenţă de noile criterii de valoare, false şi lipsite de sens, urcaţi la vîrf, fie din nepăsarea celor ce deja s-au aşezat în lehamite, fie din interesul personal al altora, care, deşi valori autentice, s-au mulat pe cerinţele de acum, oportunişti, pregătiţi oricînd să-şi schimbe criteriile după prima adiere de vînd ce propune o altă schimbare, mai aducătoare de profituri rapide. În plan cultural, cangrena este mult mai mare şi mai gravă. Pare nevindecabilă. Dacă ar fi să ne uităm la ce şi cum am promovat în spaţiul marilor culturi, vom vedea că am ignorat cu consecvenţă cele mai banale metode de impunere a adevăratelor valori. Să luăm doar exemplul lui Eminescu. În timpul vieţii nu s-a pus problema promovării lui în afară. La acea vreme noi ştiam de Shakespeare, de Goethe, de Dante, dar şi de Lenau sau alţi minori ai momentului, în timp ce lumea Europei habar nu avea de Eminescu. Mai tîrziu, cînd s-a pus problema promovării lui, s-au tradus cum s-au tradus poeziile sale, în cîteva exemplare, s-au pus pe rafturile bibliotecilor ambasadelor sau centrelor culturale, şi gata, asta a fost tot. Iar de la schimbare la schimbare, s-au reluat aceleaşi traduceri, s-a bifat acţiunea şi gata, ne simţeam ai lumii cu un Eminescu tradus în 147 de limbi, ascuns în mini-biblioteci ale ambasadelor României de aiurea. În timp ce modelele de promovare a valorilor culturilor lumii rulau prin faţa ochilor noştri fără să le sesizăm. Cei mai mulţi (pentru că o valoare este cunoscută numai dacă intră în conştiinţa maselor, nu doar în cea a unor personalităţii care-şi fac meseria şi îşi consolidează erudiţii egoiste sau îşi urmăresc scopuri doctorale, academice etc.) au aflat de marile valori din opere artistice bine făcute (piese de teatru, filme, documentare esenţiale). Un film bine făcut despre Shakespeare l-a făcut cunoscut unei mari mase de oameni interesaţi sau nu de cultură. Un Cervantes, la fel. Hemingway, alţii şi alţii. Cum ar fi fost receptat Eminescu, dacă, de exemplu, un serial TV bine gîndit şi făcut, chiar şi comercial, despre familia Eminoviceştilor ar fi circulat în toată lumea? Ce fami 4 lie, ce destin, ce drame, ce destine zguduitoare ar fi devenit modele culturale de neevitat! Dar nimeni nu s-a gîndit la aşa ceva. În schimb s-au făcut cîteva filmuleţe patetice, de circuit intern, despre Eminescu, Creangă, Porumbescu, Bălcescu şi alţii, fără niciun suflu de promovare, ci doar de bifare conform indicaţiilor preţioase. De asemenea, turismul cultural n-a făcut nimic, în afara creării unor sinecuri pentru clientela nomenclaturii sau acum pentru beizadelele demnitarilor analfabeţi din punct de vedere cultural. Locuri de extraordinară valoare culturală au intrat pe mîinile unor politruci, care-şi asigură intrarea pe liste şi voturile la alegeri cu promisiunile unor posturi în aceste lăcaşuri de cultură, transformate în cuibuşoare de nebunii pentru hoarde de analfabeţi licenţiaţi pe la casieriile unor universităţi improvizate dar acreditate. Nu se stă deloc mai bine nici în spaţiul literaturii române de azi. Gîfîitul după glorie pare a fi scopul principal şi nu consistenţa operei, de cele mai multe ori grăbite, sărace în perspective de continuare a tradiţiilor sănătoase ale literaturii române. Privind la doar cele cîteva nume mereu vehiculate pe la tîrgurile internaţionale, pe la concursurile de promovare prin traducere ale scrierilor celor preferaţi, ai impresia că trăim într-o literatură foarte săracă. Or nu este deloc aşa! Acest lucru îl poţi observa şi în programele şcolare şi în orientările profesorilor, fie preuniversitari sau universitari. Şi toate astea pentru că s-au schimbat criteriile şi nu mai ştiu nici cei care le aplică cum or mai fi arătînd adevăratele criterii de valoare şi ce ar putea promova acestea şi cum. Ce concluzie putem trage de aici? Ni-o va arăta următoarea schimbare, poate omul şi mai nou-nouţ, cine ştie, care stă pus la pachet, ca asul din mîneca trişorului. PREMII USR FILIALA IAŞI DEBUT CRITICĂ ŞI ISTORIE LITERARĂ DEBUT Loredana Cuzmici, Generaţia Albatros, o nouă avangardă, Editura Universităţii Al. I. Cuza DEBUT POEZIE Ioan Oancea, Singurătatea spinului poeme de semne, Editura Junimea PREMIUL FILIALEI IAŞI A USR PENTRU CARTE DE TRADUCERE: Elena Brânduşa Steiciuc, Patrick Modiano, Iarba nopţilor, Editura Polirom PREMIUL DUMITRU STĂNI- LOAE : Laura Enache, Sfântul Neofit Zăvorâtul din Cipru, SCRIERI 1 Zece cuvinte despre poruncile lui Hristos *Cincizeci de capete, Editura Doxologia PREMIUL PENTRU MONOGRA- FII: Sabina Fînaru, Revelaţiile intimităţii studii despre Mircea Eliade, Editura Paralela 45 PREMIUL PENTRU CARTE DE PUBLICISTICĂ: Magda Ursache, Noi vrem Cuvânt sau alte feluri de cenzură, Editura Eikon Premiul RESTITUTIO: Livia Ciupercă, Oreste Trafali Uitare-n neuitare, Ed. Studis PREMIUL FILIALEI IAŞI A USR PENTRU ESEU: Nicu Gavriluţă, Mit, magie şi manipulare politică, Editura Institutul European Comitetul de Conducere al Filialei Iaşi a USR a decis în şedința din data de 9 septembrie 2016 acordarea următoarelor premii la data de 4 noiembrie 2016: PREMIUL OPERA OMNIA Miron Kiropol Dumitru Vacariu PREMIUL DE EXCELENŢĂ Adam Puslojic Marius Chelaru Radu Florescu Dumitru Ţiganiuc PREMII SPECIALE Paul Munteanu Cristian Livescu Mircea Radu Iacoban Comitetul de Conducere al Filialei Iaşi a USR: Cassian Maria Spiridon, Marius Chelaru, Adi Cristi, Gellu Dorian, Lucian Vasiliu. PREMIUL FILIALEI IAŞI A USR PENTRU CARTE DE PROZĂ: Violeta Lăcătuşu, Daria, Editura Crigarux PREMIUL TRAIAN OLTEANU : Aurel Brumă, Azilanta, Editura Performantica; Dealul, Editura Performantica PREMIUL IONEL TEODO- REANU : Vasile Iancu, Viclenia anilor, Editura Tipo Moldova PREMIUL FILIALEI IAŞI A USR PENTRU CARTE DE POEZIE: Sterian Vicol, Memoria lui Femios (III), Ielele şi elegiile lui Terian, Editura Junimea PREMIUL LUCIAN ALECSA : Nicolae Corlat, Îngerii vin când nu-i chemi, Editura Junimea PREMIUL CEZAR IVĂNESCU : Nicolae Panaite, Secetă, Editura Charmides 2 HYPERION Eveniment 5 I N V I T A T U L R E V I S T E I A N i A B L A N D I A N A premiile nu au legătură cu scrisul, ci cu rezultatul lui, este întotdeauna un eveniment post festum, mai important pentru cei care nu îl iau, decât pentru cel care îl primeşte ANGELA BACIU ÎN DIALOG CU ANA BLANDIANA IAngela Baciu: Iată-ne, Doamnă Ana Blandiana, stând din nou de vorbă într-un octombrie plin de viaţă şi soare. Tocmai s-a încheiat Festivalul de Literatură de la Cluj FestLit 2016 unde aţi primit Marele Premiu al Festivalului Naţional de Literatură, ediţia a treia, cu volumul de poezii Orologiul fără ore, vă felicit. Ana Blandiana: Mulţumesc. Este un premiu care mi-a făcut plăcere pentru că e dat de colegii mei, pe care îi cunosc, care mă cunosc şi care, dincolo de caracteristicile estetice ale volumului premiat, cuprinde evident şi o dovadă de prietenie. În timp ce premiile din străinătate am sentimentul că descind direct din cer: n-am ştiut niciodată cine a decis Premiul Herder, sau Vilenica, sau Camaiore, sau cel de la Gdańsk. De altfel, colegii din Cluj m-au impresionat prin prietenia pe care mi-au arătat-o cu prilejul acordării titlului de doctor honoris causa de către UBB Cluj, când şi Apostrof şi Steaua conduse de poeţi importanţi ca Marta Petreu, Adrian Popescu, Ruxandra Cesereanu au publicat grupaje de comentarii. Angela Baciu: Cum a fost anul 2016 pentru dumneavoastră? Ana Blandiana: Dacă nu aş fi superstiţioasă şi nu m-aş gândi că mai sunt două luni în care poate să se mai întâmple orice, ar trebui să răspund că a fost un an norocos, bogat în cărţi scrise şi traduse, în succese, recunoaşteri şi premii, înşirate într-o aglomerare de întâmplări fericite, ceea ce nu le împiedică să fie şi foarte obositoare. În martie am primit premiul Poetul european al libertăţii atribuit de un juriu de scriitori la Varşovia, dar decernat în mod simbolic la Gdańsk, premiul încununa versiunea poloneză, semnată de Joanna Kornaś-Warwas, cea de a cincea versiune străină a acestui volum cu destin special. Tot în martie am primit titlul de Doctor Honoris Causa din partea universităţii clujene, cea în care ani de zile am încercat fără succes să fiu admisă ca studentă, şi pe care am absolvit-o în cele din urmă fără să mai am puterea să mă bucur. Cred că dacă aş fi primit acelaşi titlu la Sorbona nu aş fi fost mai emoţionată. Au urmat, în aprilie şi mai, două participări la prestigioasele festivaluri de poezie de la Venezia şi Berlin şi două întâlniri cu cititorii ultimei cărţi apărute în Germania (cea de a zecea) la Heidelberg şi Frankfurt: traducerea volumului de povestiri fantastice Cele patru anotimpuri. Tot în mai, la Bookfest a fost lansat volumul de versuri Orologiul fără ore apărut la Humanitas, iar în iunie am participat la Brăila la cea de a patra ediţie a Festivalului National de Creaţie şi Interpretare pentru elevi, care îmi poartă numele. Anul acesta, cei mai mulţi de 1000 de participanţi au provenit nu numai din ţară, ci şi Invitatul revistei HYPERION 3 6 din şcoli româneşti din Republica Moldova, Ucraina, Ungaria şi chiar Torino. Au urmat aproape două luni (iulie şi august) de linişte fermecată, la ţară, numai noi şi pisica, în care am scris, am citit, am tuns iarba, am făcut căpiţe, am udat florile, am făcut găluşte cu prune, am mâncat lubeniţe, am ascultat Chopin, am citit, am scris. În toamnă mi-a apărut la Madrid în traducerea Vioricăi Patea o nouă carte în spaniolă (a patra) cuprinzând volumele de versuri Soarele de apoi şi Refluxul sensurilor, primit foarte bine de critica literară. Apoi în octombrie, premiul de la Cluj şi cel de la Oradea, acesta din urma mai important pentru mine decât altele pentru că revista Familia a fost singura care în , când eram interzisă, a continuat să mă publice cu pseudonim, ceea ce nu voi uita niciodată. Angela Baciu: Premiile, distincţiile demonstrează în vreun fel valoarea unui artist? Ana Blandiana: Nu întotdeauna. Există premii care nu garantează valoarea şi valori care nu sunt încununate de premii. Totul este relativ şi mai mult sau mai puţin întâmplător. E destul să privim lista premianţilor Nobel printre care nu-i vom găsi nici pe Tolstoi, nici pe Proust, nici pe Rilke, nici pe Joyce, nici pe Borges. În orice caz, un lucru e sigur: premiile nu au legătură cu scrisul, ci cu rezultatul lui, este întotdeauna un eveniment post festum, mai important pentru cei care nu îl iau, decât pentru cel care îl primeşte. Angela Baciu: Sunteţi cunoscută atât de publicul român, cât şi de publicul străin, cum vă simţiţi atunci când vă întâlniţi cu cititorii? Puteţi să îmi spuneţi o mică întâmplare de la vreo lansare, sau legată de vreun cititor? Ana Blandiana: Mă simt întotdeauna bine la întâlnirile cu cititorii, şi în ţară şi în străinătate. Şi asta dincolo de numărul participanţilor, de cele mai multe ori mare, pentru că atunci când încep să citesc se face o linişte ciudată, o altfel de linişte decât pur şi simplu tăcerea, sau atenţia. Mult timp am crezut că doar mie mi se pare, că e doar o impresie a mea generată de faptul că sunt emoţionată. Apoi, când mi s-a întâmplat să-mi spună şi alţii aceeaşi impresie, am încercat să înţeleg despre ce este vorba. Este ca şi cum ascultătorii şi-ar ţine respiraţia aşteptând să se întâmple ceva şi este clar că, înainte de a fi vorba de sensul poemelor, este vorba de vocea mea, de capacitatea de a transmite ceva de dincolo de înţeles. Îmi amintesc o întâmplare dintr-un oraş din sudul Portugaliei Faro unde aveam un recital în care eu citeam în română şi un actor urma să citească traducerea în portugheză. Doar că, după primul poem citit în româneşte, sala a izbucnit în aplauze, înainte de a fi fost citită traducerea. M-am oprit descumpănită şi nu m-am putut opri să întreb De ce aplaudaţi? Înţelegeţi româneşte?. A urmat un moment de confuzie, în care s-au privit unii pe alţii ca şi cum s-ar fi întrebat ei înşişi de ce aplaudaseră. În mod evident, înaintea sensului ajunsese la ei un fior care îi emoţionase şi le dăduse senzaţia că au înţeles. Astă primăvară, la recitalul pe care l-am avut la Veneţia, a avut loc chiar o interesantă discuţie pe această temă, după ce organizatorul de la Ateneo Veneto a mărturisit că nu mai participase niciodată la o comunicare de asemenea intensitate. Angela Baciu: Şi pentru că suntem la momentul mărturisirilor, pregătesc o nouă carte de întâmplări vesele 4 HYPERION Invitatul revistei 7 cu şi despre scriitori. Aţi putea să îmi povestiţi o întâmplare, două, legată de vreun coleg de breaslă? Ana Blandiana: Îmi pare rău, dar nu cred că pot figura în acest volum. Nu am fost niciodată foarte implicată în viaţa scriitorilor: mai întâi pentru că nu eram bucureşteancă, apoi pentru că nu lucram în vreo redacţie literară, apoi pentru că am fost interzisă, iar după 89 pentru că m-am ocupat cu multe alte lucruri. Angela Baciu: De curând am citit un interviu cu dumneavoastră şi am revăzut o fotografie care îmi e foarte dragă: dumneavoastră pe un scaun la marginea marii (erau valuri) mai ţineţi minte unde era făcută acea fotografie?! Ana Blandiana: Şi eu ţin foarte mult la acea fotografie fantezistă. Este făcută undeva în nordul Greciei, la Marea Egee. Ţin minte că veneam dinspre Vergina, capitala lui Filip, tatăl lui Alexandru Macedon, şi am oprit Trabantul pe marginea şoselei care mergea paralel cu ţărmul, pe o plajă unde fuseseră părăsite nişte scaune ale unei terase care nu mai funcţiona. Am avut ideea să aşez cu picioarele în apă două scaune, aşezate faţă în faţă ca într-o conversaţie, şi m-am aşezat pe unul dintre ele. Romi care trebuia să-l ocupe pe celălalt a fost fotograful. Rezultatul a fost o imagine de-a dreptul artistică deşi aveam o rablă de aparat şi film ORWO având ceva între mister şi suprarealism. Angela Baciu: Mi-ar plăcea să lucrăm împreună o carte şi să vorbim despre viaţa dumneavoastră, cariera, destinul, familia, ca într-un joc de puzzle, pornind de la un album de fotografii de multă vreme mă gândesc la acest lucru, sper ca timpul să fie de partea noastră, ce spuneţi? Ana Blandiana: Şi mie mi-ar face mare plăcere lucrul la o asemenea carte, care însă presupune o stare de spirit calmă, contemplativă, ieşită din agitaţia cotidiană, care să lase nostalgia să se nască şi să coloreze amintirile. Să ne rugăm lui Dumnezeu să ni se întâmple. Angela Baciu: Nu v-am întrebat niciodată: aţi avut un mentor? Ana Blandiana: Mentor, nu cred, în măsura în care acest termen presupune o diferenţă de vârstă şi relaţie de inegalitate, de la profesor la elev. Dacă însă mă întrebaţi dacă a existat cineva care mi-a citit întotdeauna paginile înainte de a le publica, şi a făcut semne de minus sau plus pe marginea manuscrisului, iar eu ţineam întotdeauna seama de ele, atunci vă voi răspunde afirmativ. Este vorba de soţul meu. Desigur şi eu fac aceleaşi semne pe marginea manuscriselor lui, dar, în mod evident, autoritatea lui este mai mare, pentru că este mai sever şi mai riguros decât mine. Angela Baciu: La ce scrieţi acum şi unde va duc paşii? Ana Blandiana: Sper să nu mă mai ducă niciunde. În toamna asta am fost invitată şi am refuzat să merg în Mexic la Târgul de la Guadalajara, care este cel mai mare de limbă spaniolă şi unde urma să mi se lanseze ultima carte spaniolă. Pur şi simplu nu-mi mai doresc decât să stau acasă şi să scriu. Sunt în curs de a scrie o carte cam în stilul Falsului tratat de manipulare, dar cu meditaţii şi întâmplări trăite nu în ţară, ci în străinătate. Am cunoscut o lume care s-a schimbat şi s-a degradat sub ochii mei într-un mod plin de semnificaţii. Invitatul revistei HYPERION 5 8 Începuturile au întotdeauna într-însele ceva ataşant, plin de energia descoperirilor pe cont propriu D GELLU DORIAN ÎN DIALOG CU CONSTANTIN ABĂLUŢĂ Gellu Dorian: Domnule Constantin Abăluţă, am dorit de multişor să realizez un interviu cu Dumneavoastră. Alte proiecte m-au ocupat cu insistenţă, încât acum, lăsând toate la o parte, doresc să stăm un pic de vorbă. Sunteţi de acord? Constantin Abăluţă: Cu mare plăcere. Şi cu acea disponibilitate ce vine în primul rând din prietenia pe care ţi-o port, şi apoi din acel clocot al proiectelor mele multiple (din care unele, fatalmente, nu se vor concretiza) şi care măcar în acest mod, povestite, îşi vor găsi poate un rost pentru cei puţini care vor mai continua să urmărească şi altceva decât reţelele de socializare (groaznică expresie masificantă care se vrea culmea progresului, dar nu e decât o expresie sofisticată a unei societăţi tot mai totalitare). G.D.: Sunteţi absolvent de arhitectură. Chiar diplomat în acest domeniu, din Ce-a însemnat acest lucru în realitate, pentru că în 1969 aţi ieşit din rândul acestui domeniu ce ţine de o anumită aristocraţie a artei elaborate cu un scop precis şi practic? C.A.: E bine spus în realitate. Căci s-a dovedit ulterior că această alegere a fost salvatoare pentru formarea mea. Acum îmi dau seama că filologia de pe acea vreme nu m-ar fi satisfăcut, iar pentru artele plastice (deşi aveam talent la desen) nu eram îndeajuns de pregătit. Cât despre priorităţile părinţilor (începând cu Medicina) nici n-am vrut să aud, iar ei au fost înţelepţi şi înţelegători să nu-mi impună propria lor voinţă. Aşa că, precum mulţi care nu se hotărau, am ales calea de mijloc: arhitectura, o facultate artistică, la care nu trebuia să toceşti prea mult şi care îţi oferea în schimb un excurs prin lumea greco-romană cu bogăţia ei de forme artistice. Da, pe atunci şcolarizarea începea cu studii îndelungate ale arhitecturii greceşti şi romane. Îmi aduc aminte cum randam coloanele şi capitelele dorice ori corintice, cum proiectam mici temple doar ca să ne exersăm simţul proporţiilor, să ne apropriem estetica plinului şi golului, să transformăm utilul în frumos cu tact şi eleganţă. Cred că aceste principii de bază inculcate tânărului ce eram pe atunci m-au făcut să pot glisa în poezie cu un spor de înţelegere a formelor ei intrinseci. Cred că filologia mi-ar fi tocit aceste elanuri spre libertate pe care o artă/disciplină a formelor naturale, palpabile, de dincolo de cuvânt, mi le-a favorizat. G.D.: Aţi debutat editorial în 1964, chiar înaintea dezgheţului, sau mai 6 HYPERION Invitatul revistei 9 Invitatul revistei HYPERION 7 exact într-un declin uşor al proletcultismului agresiv dedicat bolşevismului şi dejismului. Aţi debutat şi în presa literară a vremii? Cum era să debutezi atunci? Abandonarea arhitecturii se datorează cumva descoperirii poeziei? C.A.: Am debutat în revista Luceafărul, revista tinerilor scriitori, proaspăt înfiinţată, în octombrie 1958, la rubrica Steaua fără nume. Mihu Dragomir ori Dan Deşliu (nu-mi mai aduc precis aminte, căci cei doi deţineau cu schimbul această rubrică) mi-au ales din tot grupajul trimis nişte poeme cum observaţi înainte de un proletcultism moderat. Tot pe atunci şi la aceeaşi rubrică au debutat Adrian Păunescu, Constanţa Buzea, Ion Crânguleanu şi mulţi alţii. Ca arhitect am activat doar şapte ani, schimbând şapte servicii, căci nu-mi găseam locul nicăieri. Ca să pot scrie preferam să mă angajez la IAL-uri (Intreprinderi de administraţie locativă) unde programul era mai lejer. Făceam devize de reparaţii ale imobilelor naţionalizate, majoritare pe acea vreme. Reparat sobe, tâmplărie, cârpit jgheaburi şi burlane, înlocuit unu sau doi metri pătraţi de parchet. Mărunţişuri de-astea. Treabă de trepăduş, de arhivar. Şi dacă aş fi lucrat la un mare institut de proiectare, credeţi că lucrurile s-ar fi schimbat? Nici vorbă de aşa ceva. Aş fi cosmetizat cele câteva proiecte tip ale blocurilor muncitoreşti. Planuri tip, faţade tip, eventual decoraţii româneşti la balcoane. Pe scurt: aceeaşi mizerie a unei epoci totalitare care îngrădea creaţia adevărată. Sigur că am virat în literatură de cum s-a putut. Adică în 1969, atunci când volumul meu Piatra, apărut cu un an înainte, strângând un palmares de cronici foarte favorabile, am fost primit în Uniunea Scriitorilor. G.D.: Ce cerc de poeţi practicaţi? Cu cine vă întîlneaţi în acea perioadă? C.A.: Am spus deja câteva nume. Mai adaug câteva: Gabriela Melinescu, Florin Costinescu, Nicu (Nicolae) Florescu, devenit apoi critic literar şi director al revistei Jurnal literar, Iosif (Ioşca) Naghiu, care a debutat ca poet, Dumitran Frunză, Ovidiu Hotinceanu, Mariana Bulat, şi mulţi alţii cum vedeţi, nume de care azi se mai ştie sau nu, pe drept ori pe nedrept. Ne întâlneam pe la diverse cenacluri ale vremii. Schimbam între noi, copiate de mână, mai rar bătute la maşină, poezii din marii poeţi interzişi ori doar ocultaţi: Voiculescu, Ion Barbu, Blaga, Fundoianu, Prévert, St. John Perse ( Anabasis -ul lui, tradus de Ion Pillat a făcut vogă, zguduindu-ne pe toţi prin formula novatoare la acea vreme). Imitând pe unul sau pe altul, încercam şi noi să ne găsim modalităţi adecvate sensibilităţilor noastre în dezvoltare. Prévert şi Minulescu sensibilizau o poezie a cotidianului, cu miză directă spre cititor. Multe erau poezii minore, dar ne ajutau să creştem, să cucerim noi domenii. Însă vă pot spune şi nume ce citeau la cenaclu poezii mature vădind de pe atunci personalităţi puternice. Constanţa Buzea şi Gabriela Melinescu şi-au citit la cenaclu o parte din splendidele poeme ce urmau să intre în volumele lor de debut care rezistă şi azi. Iar Iosif Naghiu a introdus printre primii în spaţiul public post-proletcultist fiorul liric al unor fiinţe extramundane: poemul Omicron a făcut furori la vremea lui. Eu, care am frecventat cenacluri literare multă vreme după debut, chiar dacă sporadic, pot spune că am asistat la şedinţe memorabile şi ale celor din alte generaţii, în care tineri necunoscuţi propuneau universuri de-o stranie forţă şi eleganţă. Astfel la Cenaclul de luni: Ara Alexandru Şişmanian, un furios experiementalist. La cenaclul Universitas: Doina Tudorovici şi Eugen Dan Ilcenco, cu mlădieri biografice într-un discurs frust, nelacrimogen, în schimb plin de genuinul imaginii. Începuturile au întotdeauna într-însele ceva ataşant, plin de energia descoperirilor pe cont propriu. Ce bine e când eşti tânăr şi încă nu eşti încadrat în genuri, în curente. Nu ţi se pune o etichetă, nu eşti convins ori obligat să o respecţi. Te bat toate vânturile şi-ţi aduc minunăţii (de care, vai, prea adesea, nu avem experienţa necesară pentru a le preţui şi păstra..) G.D.: Cum era viaţa literară a deceniului şapte, când intraţi ca debutant în spaţiul publicistic românesc? C.A.: O viaţă destul de contradictorie. Cu un fost cazangiu, naivul poet Ion Bănuţă, la cârma marii edituri EPL (Editura pentru Literatură), un om de treabă în fond, care ne prea pricepându-se lăsa cumva mână liberă redactorilor (Elis Buşneag, apoi şi poetul Mircea Ciobanu), secondat de Vasile Nicolescu, om de cultură, fin estet, dar şi vigilent reprezentant al cen 10 zurii, corabia literară dansa pe valurile unei oarecare liberalizări pe care, ca să fim drepţi, au forţat-o câţiva din poeţii ce aderaseră la proletcultism (Maria Banuş, Nina Cassian) ori tânărul A.E. Baconsky, sătul de compromisul pe care-l făcuse prin câteva volume de poezie ce nu erau decât lozinci rimate şi de care se leapădă public în curajosul său Cuvânt la Congresul scriitorilor din O viaţă tumultuoasă căci marile schimbări tectonice în structura însăşi a vieţii noastre artistice atunci au avut loc. Şi câţiva corifei ai criticii partinice (de exemplu Paul Georgescu) nu sunt deloc străini de acest lucru. Aşa se face că un grup de tineri poeţi (i-am numit în primul rând pe Petre Stoica şi Nichita Stănescu) au captat, prin talentul lor, atenţia bătrânilor mamuţi şi împreună, într-o conspirativitate desăvârşită, au trişat puţin Partidul ce se obişnuise să fie stăpân absolut. În acelaşi an 1957, în care Baconsky ţinea fulminantul său discurs, debutează cu un volum de Poeme Petre Stoica, iar Nichita Stănescu debutează concomitent cu poezie în revistele Steaua de la Cluj, condusă de acelaşi Baconsky, şi Gazeta literară din Bucureşti. Deschiderea era făcută. Critica a înregistrat izgonirea clişeelor, lărgirea tematicii, personalizarea viziunilor, dreptul la originalitate. Însă Lupta cu inerţia (titlul unui volum de Labiş) a continuat mult timp, căci vajnicii stalinişti nu se lăsau cu una cu două. Şi Nichita Stănescu şi Petre Stoica au fost criticaţi tovărăşeşte, li s-a pus eticheta de evazionişti, au fost terfeliţi prin presa angajată etc. În acea atmosferă fierbinte, fiecare volum bun care apărea era numaidecât receptat, şi de prieteni şi de duşmani, care se manifestau în consecinţă. Ce-şi putea dori mai mult un tânăr poet? Astăzi e greu de înţeles impactul de atunci al literaturii, puterea ei de penetrare în public. Azi, când libertatea a devenit blazare şi reţelele de socializare reuşesc performanţa de a pulveriza îngustele criterii cultural-estetice. G.D.: De cine v-aţi apropiat cel mai mult? C.A.: Pentru scurtă vreme Ioşca (Naghiu), Adrian (Păunescu) şi Dinu (Abăluţă) a fost un triumvirat cunoscut în lumea cenaclurilor bucureştene. Apoi Adrian, cu versatilitatea lui caracteristică, a sărit în gruparea mai profitabilă a lui Nichita (Stănescu). Eu am continuat să fiu prieten cu Ioşca, pe atunci numai poet, dramaturgul din el dezvăluindu-se ceva mai târziu. Ioşca locuia în cartierul Tei şi, într-o seară mi-a propus să-mi facă cunoştinţă cu o familie de prieteni care stătea foarte aproape de el. Aşa i-am cunoscut pe Nino (George Almosnino) şi pe Nora (Iuga). Ba, în aceeaşi seară, şi pe Tiberiu, băiatul lor de câteva luni, în pătuţ, făcând mare gălăgie şi dând din mâinile şi din picioarele care mai târziu vor deveni ale cunoscutului prim balerin la Opera Română. În scurtă vreme ne-am împrietenit la cataramă. Nino, Nora, Ioşca şi Dinu: eram nedespărţiţi. Seara târziu, după cenacluri, întârziam prin birturi obscure, comentând în fel şi chip şedinţa abia terminată. Disecam lecturile, luările la cuvânt, alături de mulţi alţi cenaclişti, căci nu eram sectari şi, în general, nici resentimentari. Exceptându-l desigur pe vulcanicul Adrian care îşi permitea furii nemotivate împotriva unor poeme ori a poetului care le citise. Inconstant, după o vreme, şi/ori după un pahar, umoarea lui se domolea şi revenea la sentimente mai puţin belicoase. Dar cum se ştie firea lui bătăioasă şi interesată l-a făcut să intre în politică, lucru ce a îngustat sensibil drumurile lirice. G.D.: Vorbiţi-mi despre poeţii George Almosnino (Nino) şi Nora Iuga. C.A.: Pe acea vreme cenaclurile (oficiale ori particulare) constituiau miezul de foc al vieţilor noastre de tineri scriitori. Aş spune azi că erau un fel de universităţi ad-hoc de literatură vie. Cine n-a trecut prin ele nu-şi poate închipui dezbaterile înflăcărate, lava vulcanică a discursurilor pătimaşe, iar adesea, peste câteva săptămâni, cenuşa regretelor sincere ale puştilor ce eram. Sâmbetele (uneori şi duminicile) apartamentul din Balta Albă al familiei Almosnino devenea cenaclu. Ne adunam acolo câţiva colegi de generaţie: Nelu (Ion) Iovan, Marius (Robescu), Virgil (Mazilescu), Ioşca (Naghiu). Câţiva ani mai târziu au fost cooptaţi şi câţiva poeţi dintr-o generaţie mai tânără: Madi (Mariana) Marin, Dobrovicescu, Alex (Dohi). Poeziilor stranii, recitate teatral, cu glas bubuitor, de Alex le răspundea lirismul atent supravegheat coborând prin vocea domoală a lui Marius. Dobrovicescu, împleticit şi în mers şi în vorbă, gângăvea incongruităţi expresive, 8 HYPERION Invitatul revistei 11 dacă se poate închipui aşa ceva. Incantaţiilor ritmice ale lui Mazilescu, cel căruia îi plăcea să recite stând întins pe burtă în mijlocul camerei, îi urma recitalul lui Nino care, ghemuit turceşte în fotoliul verde, citea discret parcă silit de împrejurarea că este gazdă şi nu se face să-i refuze pe oaspeţi câteva versuri: penetrante, exacte ca o epură a acelui, de pe atunci, inconfundabil univers lăuntric ce ar fi trebuit să-l propulseze printre cei mai de seamă poeţi români (dar, cum se întâmplă la noi, n-a fost observat la timp şi ce mai încolo-încoace: a pierdut, domne, trenul! îmi închipui că aşa gândesc cinicii neprofesionişti care alcătuiesc ierarhiile artistice). Madi impresiona întotdeauna prin şopârle (aluzii la situaţia politică) şi prin neaşteptatul unghi din care privea realitatea. Nelu avea imagini criptice şi-o putere imaginativă de invidiat. În fine, Nora era diversă ca anotimpurile; coexistau în poemele ei ecouri de cantilenă, absurd al situaţiilor cotidiene, suprarealism moderat şi poate că înainte de toate un umanism tenace, uneori scrâşnit, alteori tandru, covârşitor întotdeauna. G.D.: Aţi trecut de la o poezie legată de teluric prima Dumneavoastră carte se intitulează Lumina pământului!, cea din 1964 la Piatra, în 1968 şi Psalmi, în Ce v-a determinat să vă schimbaţi registrul? C.A.: Draga Gellu Dorian, îmi pare rău că te dezamăgesc, volumul meu de debut nu are, în ciuda titlului, nimic teluric, el nefiind decât o culegere oarecare de texte semi-proletcultiste. L-am repudiat de fiecare dată când am avut ocazia (o fac şi acum!), întrucât îl consider, fără doar şi poate, o greşeală a tânărului nerăbdător să vadă lumina (nu a pământului) ci a tiparului. Adevăratul meu debut a fost volumul Piatra. Iar registrul a fost schimbat brusc (Ilie Constantin îşi denumeşte cronica la Piatra Schimbarea la faţă şi observă că în patru ani am trecut de la o poezie a excesului de comunicare la una a lirismului de o autentică absconsitate ) ca urmare a lecturilor intense, făcute oarecum de-a valma, cu acea foame de cunoaştere a celor cărora, după ani de falsitate, ipocrizie şi trogloditism partinic li s-au deschis în sfârşit Invitatul revistei HYPERION 9 porţile spre libertatea şi diversitatea artei adevărate. Aşa că suprarealism, dadaism, modernism (Breton, Tzara, Gellu Naum, Gherasim Luca (Un lup văzut printr-o lupă), Paul Păun (Marea palidă) etc., etc., etc, coexistau cu marii clasici în editura Fundaţiilor regale (Blaga, Bacovia, Minulescu), St. John-Perse şi Rilke, Art abstrait a lui Marcel Brion cu prelegerile despre muzica nouă ale profesorului George Bălan de la Conservator (Boulez, Varèse, Stockhausen, Cage etc.), prima expoziţie de pictură modernă de la galeria Simeza (Aurel Cojan) cu prima expoziţie de sculptură modernă (Spiru Săbiescu) ce umpluse parcul Institutului de numismatică cu ciudate cortegii de siluete la limita figurativului. Şi din aceste confluenţe imaginaţia noastră de tineri zvâcnea şi ardea la cea mai înaltă tensiune, azvârlindu-şi magma în incendiare, de neuitat şedinţe de cenaclu. Rând pe rând Adrian, Ioşca, Nora, Nino, eu însumi, tânărul (cred că elev pe atunci) Mihai Teclu, Gabriela Melinescu şi alţii stârneau aplauzele şi comentariile entuziaste ale asistenţei şi, uneori, emulaţii care duceau până la pastişe (cel mai copiat era, desigur, Păunescu cu elocinţa lui cristalizată în sintagme tari, dovedite însă de multe ori a fi doar verbalism lipsit de o reflecţie mai adâncă). Aşa că, după ce am citit cu sufletul la gură cele câteva traduceri din Rilke ( Stegarul Cristoph Rilke şi fragmente din Elegiile duineze ) am scris poemul Piatra : în câteva zile la rând, sub o febră constantă de 38 de grade. După mărturisirile Gabrielei (Melinescu), citindu-mi volumul (despre care a şi scris o cronică entuziastă), Nichita, din care versurile ţâşneau ca apa dintr-un gheizer, a fost inhibat şi n-a mai putut scrie vreo două săptămâni. Asta nu se mai întâmplase decât după lectura debutului lui Ivănceanu cu Cinste specială. Iar volumul de Psalmi a fost scris după ce cunoscusem câteva poeme din volumul de Psalmi al lui Bertolt Brecht. E ciudat că azi, uitându-mă şi pe Rilke şi pe Brecht, nu-mi pot da seama care-i legătura între poemele lor şi volumele care mi-au fost inspirate de ele. Miracolul a fost atunci. Azi nu se mai lasă descifrat. G.D.: Are vreo legătură cartea Dumneavoastră Unu, apărută în 1970, cu revista de avangardă cu acelaşi nume a lui Saşa Pană. Râvneaţi la repunerea în circulaţie a manierei avangardiste? Anii şaptezeci repre 12 zintă şi un început al dezgheţului, dar şi ivirea Tezelor din iulie 1971, când se năştea cultul personalităţii dictatorului Ceauşescu. C.A.: Sigur că da. Pe atunci frecventam sporadic, dar cu mare râvnă, biblioteca Saşa Pană, care se afla pe o stradă din acelaşi cartier Leonida în care locuiam la acea vreme. Mă duceam pe jos, de pe strada mea apucând-o pe strada Badea Cârţan, apoi traversam Viitor, făceam câţiva metri şi coteam pe strada Icoanei iar la prima curbă se ivea strada Dogarilor şi se profila clădirea cu etaj de la numărul 36: ţinta mea de tânăr poet modernist. Dulceaţa amfitrioanei, adusă pe-o tăviţă de îndatoritorul poet şi arhivar al avangardei, o savuram câteodată în compania lui Ion Pop care venea special de la Cluj ca să studieze publicaţiile editurii Unu. Câteodată apărea inopinat Iordan Chimet, vechi prieten cu care Saşa Pană se-ntreţinea la alt nivel, cel al cunoscătorilor. Mă uitam cu jind la ei nebănuind că peste câteva decenii voi fi, iată, interogat, dacă nu ca un cunoscător, măcar ca un martor al acelor timpuri de cumpănă care forţau reluarea, uneori târâş-grăpiş, a importantei tradiţii avangardiste a culturii române. Paradoxale vremuri căci un pas înainte doi înapoi era cazaciocul preferat al diriguitorilor. Aşa se face că vestitele Teze din iulie au dus la epurarea a mii de cărţi din librării şi biblioteci, editorii au fost mai vigilenţi o vreme, dar apoi, sub presiunea a două edituri nou înfiinţate (una Cartea Românească, editură a Uniunii Scriitorilor, şi cealaltă Litera, editură în care autorul îşi plătea el însuşi apariţia cărţii), încet-încet cenzura s-a mai îmblânzit, cel puţin pentru membrii USR. Tinerii aveau însă să rămână multă vreme nepublicaţi şi generaţia 80 a tras mult până când a fost recunoscută. Desigur, nedreptăţile, şicanele, bunul plac era la modă pe atunci (mă-ntreb dacă nu şi acum) şi fiecare se descurca cum putea. O ultimă completare la întrebarea Dumitale este aceea că legătura mea cu avangarda m-a făcut ca imediat după zisa Revoluţie să superplusez şi să deschid şi o mică editură particulară numită tot aşa ca volumul din Editură ce-şi propunea, pentru început, să publice traduceri din câţiva scriitori ocultaţi în comunism, sperând în vandabilitatea acestor cărţi şi în obţinerea unor fonduri cu care aş fi putut trece la avangardă, al cărui public era mult mai restrâns. N-am fost bun manager, n-am luat în calcul boicotarea şi, în cele din urmă, spargerea sistemului naţional de librării, considerat comunist. Editura abia a apucat să scoată trei volume (cred eu capodopere: Prima iubire de Beckett, Inimă de câine de Bulgakov, Camera de baie de Jean-Philippe Toussaint) şi a dat faliment. S-a adeverit astfel verdictul unui chasseur de tête parisian, la care o prietenă cam zurlie m-a dus printr-un şiretlic, chipurile să cunosc un copil minune care scrie haiku-uri, fără să mă avertizeze că tatăl lui îşi câştigă pâinea testând capacităţile străinilor de passage. Doamnei cu pricina îi intrase în cap că trebuie să mă ajute să rămân la Paris, cu toate că eu n-aveam în nici un fel această intenţie. Nu-ul categoric al specialistului a dezumflat-o şi m-a privit chiondorâş multă vreme. N-ai fost serios, ai răspuns într-o doară, fără să te gândeşti! îmi tot reproşa ea. Cam aşa era. Căci încet-încet mă dumirisem în ce capcană am căzut şi mă răzbunam răspunzând cât mai aiurea. Dar orice ar fi fost, nu bănuiam că aptitudinile mele de a mă descurca într-un sistem capitalist erau realmente aproape de zero, cum mi-a dovedit episodul cu editura Unu. G.D.: Din aceşti ani începe şi cariera Dumneavoastră de traducător. Una destul de prolifică şi care s-a simţit şi în propria Dumneavoastră creaţie. C.A.: Pentru mine anul 1970 a început în forţă: mi s-au editat de către editura Univers două volume de poezie (în colaborare cu profesorul Ştefan Stoenescu, prietenul şi iniţiatorul meu întru traducere literară din limba engleză) care au făcut vâlvă: Viziune şi rugă de Dylan Thomas şi Lumea ca meditaţie de Wallace Stevens, doi reprezentanţi de frunte ai poeziei moderne engleze şi, respectiv, americane. Impactul acestor viziuni cu tânăra generaţie de poeţi (ba şi cu scriitorii mai în vârstă) a fost unul de proporţiile unui cutremur de gradul opt. Au mărturisit-o mulţi optzecişti; destule poeme publicate în reviste şi adunate în cărţi vădeau influenţe (mai asimilate ori nu) ori chiar apropieri care mergeau până la pastişă sau plagiat. Erau tineri care-şi împănaseră volumele cu citate din D.Th. şi W.St. Un aer transatlantic circula în 10 HYPERION Invitatul revistei 13 sfârşit peste lagărul socialist. Titluri ciudate, gen Un iepure de casă ca rege al stafiilor ori Împăratul de îngheţată abundau în epocă şi fuseseră preluate în acelaşi stil de frondă ca la poetul american, adică aproape fără legătură cu conţinutul poemului. Pe tot parcursul deceniului opt al secolului trecut cuplul Abăluţă-Stoenescu a tradus multe mii de versuri din poeţii americani şi englezi, unele adunate în trei cărţi de autor (ale americanilor Roethke, Merwin şi O Hara), la care se adaugă Rime fără noimă, o antologie din opera maestrului englez al nonsensului, Edward Lear şi, în 1974, lucrarea Introducere în poezia americană modernă a lui Serge Fauchereau, compendiu ce a devenit reţetarul poeziei tinere (zilele acestea Editura Tracus Arte, în prezenţa autorului, a lansat a doua ediţie a volumului). Încerc acum să strâng alte câteva sute, poate o mie de versuri, rămase prin reviste, traduse din poeţi diverşi, poate nu de importanţa celor cărora le-am dedicat volume antologice dar, oricum, cu o certă originalitate, ca Robert Bly sau Marianne Moore. Capitolul traducerilor din franceză, multe făcute împreună cu soţia mea, se axează pe două mari direcţii: maeştri ai prozei şi poeziei moderne: Beckett, Boris Vian, Patrick Modiano, Baudelaire (Paradisurile artificiale), Henri Michaux (Călătorie în Marea Garabanie), Tahar Ben Jelloun, Rilke (Poemele franceze), şi stiluri şi tendinţe ale scriiturii contemporane: Vahé Godel, Petr Kral, Werner Lambersy, Gérard Augustin, Carl Norac, Laurence Vielle, Jacques Jouet, Beatrice Libert, Herman Van Rompuy, etc. În ceea ce priveşte a doua direcţie, trebuie să menţionez că, imediat după 1990, am avut şansa s-o concretizez datorită bunăvoinţei câtorva edituri (în ordine cronologică: Universal Dalsi, Ex Ponto şi Limes) care mi-au încredinţat coordonarea unei colecţii o duzină de cărţi devenite azi rarităţi şi prin concepţia şi prezentarea grafică deosebită. Am tradus şi câteva cărţi din alte limbi, menţionez în primul rând pe cei doi mari poeţi: peruanul César Vallejo (Poeme umane) şi sârbul Rade Drainac (tradus împreună cu Miljurco Vukatinovic). Din mulţi alţi autori n-am publicat decât grupaje de texte prin reviste: Gérard Noiret, Daniel Fano, Fernando Pessoa, José Lezama Lima, Manuel Bandeira etc. La vârsta Invitatul revistei HYPERION 11 asta şi privind în urmă, aventura cunoaşterii lumii şi a sufletului uman prin intermediul traducerilor îmi apare ca esenţială. Ca orice artist, cred şi eu că opera proprie este importantă; timpul va arăta dacă este şi esenţială. Însă traducerea, acea activitate ce implică supunerea logosului matern la rigorile gândirii şi simţirii într-o altă limbă, trebuie să fie esenţială, căci altfel nu e decât maimuţăreală lingvistică. De aceea, traducerile izbutite (mai ales dacă sunt din mari scriitori) se constituie automat în modele pentru însăşi creaţia traducătorului în limba sa maternă. Am simţit deplin acest miracol atunci când am tradus Beckett, Michaux, Vian, Vallejo, Pessoa. Îmbogăţit prin modelele altei limbi, prin verva şi melancolia altor temperamente, traducerile mi-au oferit croaziere de neuitat pe alte mări şi pe sub alte constelaţii. Fără ele nu aş fi fost scriitorul deplin de acum. Nu aş fi ştiut ce să aleg din multitudinea posibilităţilor, nu aş fi învăţat să merg la existenţialul expresiv, la esenţa umanului. Aş fi rămas doar cu zorzoanele stilului şi ale formulelor, ale cojilor literale, ale sclipitoarelor futilităţi. G.D.: Aţi devenit la câţiva ani de la debut un scriitor prolific. De la Obiecte de tăcere, din 1979, poezia Dumneavoastră a cunoscut o cotitură decisivă. A trecut de la raţionalul concret la poezia banalului, cum aţi şi declarat la un moment dat, care s-a dus cu vizibile tentacule şi spre absurd. Ce v-a determinat să faceţi acest pas? C.A.: În 1975 am publicat o culegere de POEZII de Charles Cros. Tot pe atunci, în antologia de poezie franţuzească a lui Jean Rousselot am descoperit capitolul intitulat Poate exista oare o poezie materialistă? După câteva consideraţii introductive, dubiul părea a fi fost tranşat printr-un citat din André Breton, care suna aşa: Cunoaşterea ştiinţifică a naturii n-ar avea noimă decât dacă, pe căi poetice, aş îndrăzni să spun mitice, contactul cu natura ar fi într-adevăr restabilit. Poeţii antologaţi la acest capitol erau Francis Ponge, Guillevic şi Jean Follain. M-au interesat şi le-am căutat prin bibliotecile unor prieteni mai vârstnici volumele. În mod special Follain m-a cucerit. Poemele lui m-au convins că lucrurile simple, obiectele, peisajele, casele, drumurile şi tot ce ne înconjoară conţin în ele însele, dacă ştii să le priveşti, o emoţie umilă, autentică. Totul e să reuşeşti să o captezi în cuvinte şi să faci în aşa fel încât să fie confun 14 dată cu transcendenţa. Sigur, astea sunt reflecţiile mele de acum pentru tânărul de atunci neexistând decât atracţia puternică faţă de vorba prietenului Negrici o modalitate de a produce text. Modalitate care, în Obiecte de tăcere, era încă tributară unui anume formalism. Vreau să spun că poemele erau rigide compuneri după un reţetar. Le lipsea trăirea care să le scoată din letargia modelului însuşit conştiincios. De aceea, în singurele două antologii care contează din opera mea poetică (am numit Despre viaţa şi dispariţia broaştelor mele ţestoase, Vinea 2004, şi Totul despre nimic, Vinea 2011) din acest volum am ales doar trei ori patru poeme. G.D.: Cele 11 erezii, ca titlu cel puţin, sunt legate de celebra carte a lui Nichita Stănescu, 11 elegii? C.A.: Da, am vrut să dau o replică în existenţial a poemelor abstracte ale lui Nichita. Cred că mi-a reuşit în bună măsură. De aici a început adevăratul meu drum. Experienţa parisiană, cunoaşterea poeziei franceze, a celei de limbă spaniolă (César Vallejo şi José Lezama Lima) şi a celei de limbă portugheză (Fernando Pessoa) prin vârfurile ei, nenumăratele cărţi cu care am venit în ţară, mi-a dat o independenţă spiritual-poetică mult peste încorsetarea viziunilor auto-suficiente ale modernismului preluat ca o nouă dogmă. În special Poemele umane ale lui Vallejo, pline de inovaţii invidiabile de orice suprarealist, dar fiind funciarmente altceva, m-au ghidat în această replică la plutitoarele forme abstracte ale unuia dintre cele mai novatoare volume ale lui Nichita, dar, după gustul meu, prea depărtat de sentimentul zilnic al insecurităţii fiinţei umane, al dureroasei degradări fiziologice şi, finalmente, al extincţiei. Am priceput că sângele şi carnea se luptă cu puterile minţii şi că înfruntarea asta e atât de minunată şi definitorie încât poetul n-are dreptul să i se sustragă. Mi-am zis: gata cu jocurile frumoase, esenţa omului e parcă în altă parte. Şi-am încercat să văd dacă pot găsi acest areal, care să fie al meu dar şi al întregii umanităţi. Şi l-am găsit cu adevărat abia după 12 ani, în 1997, cu volumul Drumul furnicilor pe care cred că Jean Follain, dacă ar mai fi trăit, l-ar fi aplaudat. În locul lui l-au aplaudat alţi poeţi de limbă franceză: Werner Lambersy, Vahé Godel, Carl Norac. G.D.: Prin traducerile realizate aţi putut cunoaşte pe viu, cum se spune, poezia lumii, în special cea de limbă franceză. Cum vi se pare, în comparaţie cu poezia lumii, poezia românească din totdeauna şi mai ales cea de azi? C.A.: Vezi părerile de mai sus. Trăirea nemijlocită printre semeni şi puterea de a o face plauzibilă prin cuvinte, de nu cumva şi memorabilă asta lipseşte în bună măsură poeziei româneşti. Ismele clasice, ori cele inventate în laboratorul personal, nu pot ţine locul ardenţei trăirii evenimentelor lumii şi ale sinelui. Cavalcada misterioasă a lucrurilor simple printre care ne ducem viaţa, şi care sunt ameninţate de cuceririle tot mai traumatizante ale tehnologiei e poate tema cea mai la ordinea zilei: e greu s-o abordezi neschematic. Întoarcerea la natură, vai, n-o poate rezolva partidul verzilor, ori deputaţii la tribuna parlamentului, ci doar vocea unui inspirat poet protestatar. Bâjbâiala tinerei generaţii, nelipsită de talente, ci de modele călăuzitoare, şi apatia generaţiilor mature şi vârstnice, care-şi admiră extaziate nombrilul propriei formule din care nici nu mai încearcă să iasă, dau un aer stătut, lânced, volumelor şi serilor de recitări. Puţini poeţi îşi îngăduie să tacă un timp, ca să reuşească să se reinventeze. Oricum nu aceia care sunt adulaţi peste măsură, şi care nu observă că fetişizarea unei maniere nu-i semn bun. Poţi fi un Robinson Crusoe credibil pe insulele a nenumărate cărţi? Poţi fi căpitanul Ahab pe mările aceleiaşi fantezii repetitive? G.D.: Ce-i lipseşte scriitorului român şi implicit literaturii române să fie mai bine cunoscute şi apreciate pe plan internaţional? C.A.: O critică de direcţie care să selecteze bine, traducători specializaţi şi neînregimentaţi în coterii paraliterare, bune edituri de nişă din occident. Vorbesc desigur de literatura adevărată, nu de best selleruri căci alea se autopropulsează de la sine, şi nu de puţine ori pescuiesc o editură mare, amatoare de câştig financiar prin promovare agresivă, inflamată. G.D.: Aţi făcut antologii (cea care adună într-un sumar poezia de după proletcultism este exemplară prin generozitatea şi selecţia făcută şi mai ales prin includerea unor nume care nu ar fi sperat să fie antologate vreodată), aţi scris teatru, scenarii, proză (cartea despre străzile Bucureştilor, scrisă într-un registru ficţional, este unică în literatura română). Vă consideraţi un scriitor total? 12 HYPERION Invitatul revistei 15 C.A.: Explic încă o dată ceea ce spun pe larg în Prefaţa antologiei cu pricina. Nu am dat gir unor nume minore ci doar unor poeme bune care riscau să se piardă altfel. Un florilegiu oferă şi această surpriză: poeme inspirate ale celor ce decenii întregi au fost funcţionari ai literelor. Devenirea e paradoxală. Clipa e suverană. Cuvintele vii ne vin din neant. Cât despre mine, că place sau că nu place cuiva, evidenţele arată că sunt un scriitor total. Nu cred că pentru asta merit premiul Nobel. Dar nici că trebuie să mă scuz că, în cinci decenii de activitate, am reuşit să acopăr mai multe genuri ale artei (includ aici arta plastică şi dramaturgia) şi registre ale simţirii şi expresiei. Sunt antologator fiindcă am făcut trei antologii, una fiind o retroversiune (traducerea în franceză, alături de poetul Gérard Augustin, a 12 poeţi români). Şi tablourile şi piesele mele de teatru au fost neglijate după bunul obicei românesc. Cartea despre străzile Bucureştiului (îmi pare bine că remarcaţi evidenţa: că e unică în peisajul literar românesc) aproape n-a avut comentatori. E adevărat că pentru varianta ei franceză (Péripéties quasi-imaginaires dans les rues de Paris, Editions du Cygne 2012) am fost răsplătit cu o bursă de un an la Paris, dar nu mi-au dat-o românii ci juriul francez al ICR Paris. ICR Bucureşti, după îndelungi peripeţii, abia a catadicsit să mă trimită câteva zile la Salon du Livre din acelaşi an, unde alte peripeţii incredibile au scindat grupul scriitorilor români. Parcă vorbeaţi de mai buna cunoaştere a valorilor noastre peste hotare? Dacă aşa ne prezentăm, scindaţi, învrăjbindu-ne, cine să mai creadă în noi? Nu dau detalii căci aş vrea să uit totul. Aş vrea să uit sfidătorul pliant color, făcut profesionist, dar numai pentru jumătate dintre participanţi, cealaltă jumătate fiind omisă arbitrar, jignitor. G.D.: Sunteţi mulţumit de receptarea poeziei Dumneavoastră de către critica literară românească? Ce părere aveţi despre critica literară de la noi? Mai reprezintă ea o rampă de consacrare a scriitorului autentic? C.A.: De receptarea poeziei, în mare Da, sunt mulţumit. La proză ar mai fi oarecare discuţii. Dar criticii merită circumstanţe atenuante: prozatorii cu funcţii, relaţii, garsoniere la Paris publică atât de mult încât eu care n-am avut niciodată aşa ceva nu mă pot pune cu dânşii. Din fericire nu toţi criticii umblă după avantaje. Foarte puţine cronici la prozele mele, e adevărat, dar ce bucurie să descoperi oameni serioşi şi receptivi care nu vor privilegii pentru simplul fapt că spun ce simt şi ce gândesc. Tot ce rămâne după noi habar n-avem unde o să se ducă, aşa că nu-mi fac griji prea mari. Sunt mulţumit că scriu, spontan, rapid, la obiect, inspirat şi că există câteva edituri de nişă care mă publică. La urma urmei cronicile nu-s decât cuvinte. Premiile diplome şi bani nu-s decât cartoane luxos tipărite şi bancnote cu care-ţi cumperi fructe, legume, medicamente. Merită să te dai de pragul morţii pentru atât de puţin? Sunt sigur că musca ce-n clipa asta îmi bâzâie chelia râde în sinea ei de-o astfel de năroadă ipoteză. G.D.: La ce lucraţi acum? Am publicat în numărul precedent al revistei noastre un Poem pentru cei ce nu sunt de faţă, cu o notă explicativă. Ceva însă v-a reţinut să nu explicaţi mai mult. Ce anume? Dovediţi şi un talent de desenator. Asta vi se trage de la prima pasiune, arhitectura! C.A.: A explica mai mult înseamnă adesea a văduvi creaţia de un mister intrinsec. Mai ales că, fiind prea aproape de texte, nu ai deocamdată orizontul necesar şi rişti a interpreta greşit intempestivul inspiraţiei. E bine să dai cititorului degetul arătător, cel ce indică direcţia, dar să-l laşi pe el să-şi imagineze palma care e o roză a vânturilor. G.D.: Oferiţi-ne ceva din creaţia Dumneavoastră pentru acest număr al revistei noastre. C.A.: Cu mare plăcere. Vă dau bucuria celui mai recent poem al meu ( Era un om ), care cred eu figurează un drum nou: tot mai simplu, tot mai palpitant. Şi, totodată, fiindcă vorbeaţi de arta plastică scanez pentru Hyperion câteva desene ce împlinesc mai multe decenii. Mesajul meu artistic (indiferent de forma lui: poem, desen, proză, teatru) porneşte de la simplitatea ductului real-imaginar menit a contura destinul omului comun, a celui ce bea apă şi mănâncă pâine, a celui ce citeşte o carte şi se uită la televizor, ascultă muzică şi discută cu prietenii la telefon. Minimalul asta înseamnă pentru mine. Poezia mea se pricepe cu minim de efort. Doar să ai un dram de sensibilitate şi nici o preconcepţie. Se pare însă că noua societate interzice sensibilitatea ca fiind ridicolă şi depăşită. Cât despre preconcepţii, Doamne!, le încurajează pe toate căile Invitatul revistei HYPERION 13 16 Constantin ABĂLUŢĂ ERA UN OM 1. Era un om cu faţa ca marea nu avea nici un prieten prin preajma lui rareori se abătea vreun trecător şi acela se ferea parcă de ceva nevăzut vreo albină sau vreun sunet de clopot când era mic stătea pe băncuţa din faţa porţii şi privea oamenii care trec azi nu mai îndrăzneşte să se aşeze omul cu faţa ca marea aleargă prin sate ţăranii se sperie ca atunci când fără veste li se rupe coasa poate că e toamnă culege câteva frunze şi trebuie să se întoarcă acasă la mama lui moartă de câteva luni omul acela cu faţa ca marea stă lângă sicriu şi plânge lacrimile lui se transformă în zăpadă pe obraji 2 A intrat în salon unde părea a fi cineva dar nu era nimeni atunci şi-a amintit copacul din iarna aceea de-o creangă era spânzurat un iepure 3 Omul cu faţa ca marea aleargă pe dealuri iarba vine legată la picioare ca un spirit gata să-l ajungă şi să-l şi întreacă 4 Îşi aminteşte : unchiul petrică locuia în curtea fabricii de bere îi spunea : am robinet de bere în bucătărie în pod atelier de pictură n-a văzut vreodată robinetul cu bere n-a văzut nici o pictură dar credea orbeşte că-i aşa îi dădea bomboane în formă de ţigară i-a cumpărat o trotinetă l-a dus în parcul carol l-a urcat pe ursul de bronz şi mormăia ca un urs şi râdeau amândoi simte şi azi pe-un obraz bronzul cald al ursului şi pe celălalt obraz obrazul neras al unchiului petrică gâdilându-l 5 A găsit pe plajă o guşă de pelican a cărat-o acasă şi-n ziua aceea a fost fericit printre rafalele sporilor de plopi ce veneau dinspre gârlă se simţea cetăţean onorific al străzii sale 6 Stă în magazie pe-o buturugă de pironul bătut în grindă e agăţată bicicleta spiţele au ruginit dar tot sclipesc în soare omul cu faţa ca marea se gândeşte la prietenii lui de-odinioară 7 Se uită la poze cu case vechi întinde rufe pe frânghie a renunţat la telefon şi la oglindă a făcut un hârdău de mortar din conserve expirate a clădit un zid în mijlocul curţii pe zid se-nsoresc pisicile vecinilor omul nu le goneşte niciodată 8 E o după-amiază calină de toamnă iarba e plină de umbre o sonerie se-aude undeva omul cu faţa ca marea îşi zice: o furnică ştie tot ce se întâmplă-n univers 9 Călătorim călătorim potecile vin noaptea la malul mării să se spovedească să-şi spună nenorocul bucuria spaima de-a trăi printre picioarele oamenilor abjectă luna plină proiectează întreaga mare pe faţa acelui om care nu mai are scăpare 10 Marea a secat trei săptămâni şi-acum îşi revine încet din coma în care căzuse omul se trezeşte pe tâmpla dreaptă i-au crescut câteva fire din alga numită spirulină iarna locul acela e cald ca-n copilărie bronzul ursului şi obrazul unchiului petrică 14 HYPERION Invitatul revistei 17 D I A L O G U R I L E Id Oac, oac, orăcăia la mine R E V I S T E brotacul şi eu eram închisă într-o bilă albastră O Angela Baciu: Oamenii încep un interviu cu mulţumiri, cine eşti, ce faci. Eu am să te întreb când ai fost ultima dată la cimitir? Nora Iuga: Ce bine mă cunoşti, Angela. Nu-mi place nimic care nu respectă protocolul. Asta nu înseamnă că nu bat la uşă, însă recunosc că de multe ori, în momente de exaltare, îmi place să intru direct cu uşa în casă. Dar, să revenim la oile noastre îmi plac cimitirele, nu fiindcă m-ar transpune în stări de melancolie, sau în acel necunoscut, unde sînt sigură că voi ajunge într-o formă sau alta, dar oricum fără trupul ăsta frumos pe care mi-l iubeam cîndva echipamentul meu terestru; îmi plac cimitirele pentru că figura acelei doamne cu o tocă neagră de velour, mama mare, mă ducea, de cînd aveam cinci ani, în fiecare săptămînă la Bellu. Cel mai frumos şi neîngrijit muzeu din România. Stăteam minute-n şir la mormîntul Iuliei Hasdeu să descifrez acele semne ciudate ca în faţa unei construcţii tombale încărcate de semnificaţii misterioase, culoare întunecate şi umede spre un spaţiu în care gîndul meu mic de copil umbla desculţ şi pe vîrfuri. A.B.: De ce Doamna cu Umbrela? N.I.: Doamna cu umbrela era în imensa grădină de cruci monumentul meu preferat, aşezat chiar în fundul cimitirului, în dreapta capelei, lîngă zidul de piatră, după care urma Valea plîngerii. Un spaţiu imens cu case roase de vreme în care roiau bărbaţi, femei şi copii, în cămăşi fără culoare, în picioarele ANGELA BACIU ÎN DIALOG CU NORA IUGA goale, în jurul ceaunelor cu mămăligă, sîni grei alăptînd nişte negri mititei şi cîte-un glas răguşit: lume, lume, soooorooooo, lume. Doamna cu umbrela era atunci, pentru mine, cea mai frumoasă femeie, fiindcă era atît de albă, de netedă şi lucioasă. Visam să devin şi eu o femeie de marmură, cu o umbrelă de marmură, fără nume, fără dată de naştere şi fără biografie. Femeile care udau mormintele şuşoteau că ar fi murit de-o boală necunoscută, sau de mîna unui amant trădat, mare miliardar, care-şi angajase un sculptor florentin. Mă îndrăgostisem de doamna de marmură aşa cum mă îndrăgostisem, peste cinci ani, de toate curtezanele din colecţia femeilor celebre şi voiam să le împărtăşesc destinul. Cred că asta nu se cheamă predispoziţie romantică, e mai curînd o fascinaţie pe care kitschul o exercită asupra gustului primar, nealterat de cultură. N-o să vă vină să credeţi, şi aceste lecturi au stat la naşterea poeziei mele. A.B.: Anul trecut ai venit la 2 Mai, după câţi ani?! Şi te-ai întâlnit cu Ginghiz N.I.: Da, anul trecut am venit la 2 Mai, am revenit, după 35 de ani. Aici întrebarea ta e neîncăpătoare pentru amintirile mele, Angela. Toată vara am suferit în fiecare seară în faţa televizorului ca un cîine bătut, cînd l-am auzit pe Rareş Bogdan lăudînd în delir elita culturii româneşti, care-şi petrecea vacanţele la Vama Veche, unde toată lumea bună ştie că acolo era ţarcul închis al clujenilor, sau la Costineşti, unde se aşezaseră studenţii, sau la Dialogurile revistei HYPERION 15 18 Năvodari numai de adevărata oază de refugiu, într-o boemă fără oprelişti, a elitei artistice, 2 Mai, nu mai pomeneşte nimeni, fiindcă asta şi cultura, cu adevărat rafinată, se cuibăreşte mai totdeauna în organismele aflate în crepuscul. Întotdeauna, artele şi cultura au atins apogeul în marile civilizaţii aflate în definitiva lor decadenţă. Nicăieri nu ne luceau trupurile goale mai sălbatic ca la nudism sub tunurile militarilor în termen. Nicăieri nu s-au pierdut nopţile într-un dans continuu pe Rasputi, Rasputin, the Russian sex-machine, şi nu am adormit, în zori, înveliţi în valurile înspumate ca la 2 Mai, oază de libertate fără zăgazuri, de vodkă, de poezie continuă, de dans frenetic şi de iubire. 2 Mai-ul nu va muri decît odată cu ultimul lui doimaiot care şi-a trăit acolo, din plin, nebunia. M-ai întrebat de întîlnirea mea cu Ginghiz. Ginghiz era un tătar mic, cu vreo doi ani mai tînăr decît Tiberiu, băiatul meu cu care făceam autostopul pînă în bazarul din Mangalia, de unde cumpăram şiraguri de scoici. Şi fiindcă Tiberiu al meu era cel mai frumos copil, într-o zi, nişte elveţieni i-au dat o ciocolată mare, cum nu mai mîncase vreodată. Cînd m-am întîlnit cu Ginghiz acum un an, el m-a recunoscut primul. M-a surprins, să mă fi schimbat atît de puţin după 36 de ani? Mi-a spus că s-a stabilit în State, are familie, şi e preocupat de studierea zonelor abisale, de semne, de comunicări la distanţă. De tot la ceea ce naţiunea noastră nu ajunge încă. Eram fascinată. 2 Mai-ul îşi făcuse marea mişcare de revoluţie cosmică şi-acum se pregătea să se predea valurilor. Tu m-ai condus, împreună cu Tiberiu, la gară. Dar, ştiu că voi reveniţi mereu, mînaţi de o chemare veche, în care se-aud vocile lui Virgil Mazilescu, a Marianei Marin, a Gabrielei Adameşteanu, a lui Marius Robescu, a Adei Bittel şi a lui Toma, vocile fraţilor Gabrea, a lui Ion Vianu, a Ninei Cassian, a lui Tudor Ţopa, a lui Nae Prelipceanu, a lui Dan Laurenţiu, a lui Mihai Ursachi, a lui Nino al meu şi a mea. Cînd o să puneţi piciorul în 2 Mai, vocile noastre vor vorbi în urechile voastre. A.B.: Aşa este apoi am băut o cafea aromată la moscheea din Mangalia. N.I.: Sigur, am fost şi la moscheea din Mangalia, dar nu m-a impresionat atît de mult ca sinagoga din Piatra-Neamţ, unde am primit în auz minunata rostire a domnului Emil Nicolae. A.B.: Numai eu am stat jos pe perne, tu mă priveai de sus acolo in Mangalia. N.I.: (rade) Iartă-mă, Angela! Sigur că mintea mea e răsucită din naştere ca şarpele din paradis în jurul mărului cunoaşterii interzise. De-asta îmi place în artă mai ales ce nu se înţelege decît ce se înţelege, dar unele momente le mai uit. Nu-mi amintesc imaginea şi locul cînd tu erai jos, pe perne, şi eu te priveam de sus A.B.: Mai ştii, si Vintilă Ivănceanu purta joben şi mănuşi glacé. N.I.: Vintilă Ivănceanu era unul dintre tinerii cei mai extravaganţi ai acelor vremuri. Atunci cînd citea la cenaclul U.S.R, purta joben, fular alb de mătase şi mănuşi glacé scria o poezie pe măsură, pe care scriitorii satului şi ai cîmpiei o priveau drept o demonstraţie, lipsită de orice sens şi substanţă: Caii netrebnici să fie spînzuraţi!/ N-avem necesitate de cai netrebnici/ Care aleargă precum nişte/ Paralizie infantilă pe cîmpii. Sau Iubito, mă gîndesc la tine/ Ca un borfaş la ceasul unui lord!/ Dar se ciocnesc în carnea mea drezine/ Şi caii au atac de cord. Eram cinici pînă la sarcasm cu confraţii noştri semănătorişti poate de aceea, mie, astăzi, nu-mi mai place cam nimic din tot ce se scrie acum, în afară de Robert Gabriel Elekes. A.B.: Crezi că o să ai o casă în Grădina Edenului? N.I.: Acolo nu sînt case, sînt numai călătorii permanente de la o stea la alta şi costume schimbate mereu, după condiţiile acelor pămînturi gazoase, ori lichide, ori aburoase, fiindcă noi sîntem veşnici; purtăm în fiecare celulă stigmatul cosmic. Chiar şi din gaura neagră scăpăm şi ieşim pe deschiderea opusă, unde ce-i jos repetă identic ce-i sus; ce-i în faţă repetă identic ce-i în spate. A.B.: Cu pălăria ta pe Calea Victoriei, purtai pantofi de lac, te văd si acum N.I.: (rade) E imposibil să mă vezi cum eram. Mă vezi în imaginaţia ta. Fiecare din noi putem avea infinite fizionomii în închipuirea celorlalţi. Oricum, nu semănăm cu nimeni. Ăsta a fost şi idealul meu suprem: cu flexibili de balet, legaţi cu panglici pe gambe, cu flori naturale-n păr, cu rochii lungi cu volane, cu umerii totdeauna goi, cu părul negru pînă la brîu şi cu breton de Cleopatră. Semănam şi la nas cu ea, ceea ce nu-mi prea plăcea. Nici pistruii mei nu-mi plăceau, pe care acum îi regret atît. A.B.: În afara faptului că arzi in fiecare zi mâncarea, ce mai regreţi? N.I.: Non, rien de rien, non, je ne regrette rien,/ Ni le bien ( ), ni le mal, tout ça m est bien égal. A.B.: Te-am văzut dimineaţă scriind, citeşte-mi ce ai acum in maşina de scris. N.I.: VISUL Oac, oac, orăcăia la mine brotacul şi eu eram închisă într-o bilă albastră. Îl ştiam din Pliocen. Îl găsisem atrăgător din prima clipă. Dacă nu eram închisă în globul de sticlă, mi-ar fi plăcut să facem copii împreună. Copii de nisip între două rîuri care se vărsau la nesfîrşit unul în altul şi fecundau pămîntul micii Asii. Brotacul se uita la mine şi eu mă lipeam de peretele rece al globului de sticlă pînă se aburea şi atunci auzeam cum se înalţă, cum îi cresc picioarele, cele mai lungi picioare din lume, cum vine spre mine, mă prinde în palme cu mingea aia de sticlă cu tot şi mă aruncă la coş. Brotacul era cel mai mare baschetbalist şi eu îl urmam unde începea deşertul se-auzea foşnetul şopîrlelor iuţi, ţîşnind ca săgeţile din arc pe nisipul neatins de nicio talpă şi trupul lui lung şi subţire ca un ţipar aluneca lent să nu mă doară (30 septembrie 2016, Bucureşti) 16 HYPERION Dialogurile revistei 19 în aerul tulbure ca-ntr-o baie de aburi pentru acest argument care m-ai pâlpâie şi pentru mila mea de mine în dimineaţa asta priviţi cum îşi fac loc frumoşii teribili râsul lor care muşcă puiandri spuneai altădată dragostea ta oarbă pentru tot ce anunţă viitorul pentru seducătorul care se spală pe mâini de simpatia ta Nora IUGA monolog într-o staţie de tramvai nu se poate trece dincolo de barieră cu pălăria roşie cu laba de gâscă aşezată de-a curmezişul unui nor în formă de zero nu se poate vedea structura epidermei nici frisonul unui orfelinat împărţit între două state beligerante vom uita totul şi vom începe să murim dumnezeu nu mai are picioarele concrete ale balerinei margot fonteyn nici tu nu mai ai lentilele acelea prin care puteai pipăi absolutul în pieptul tău se lăfăie o morsa albă băiatul îşi încălţa adidaşii vrea să iasă spune în caiete sunt câteva timbre presate patruzeci şi doi de poeţi români contemporani o eoliană harfă răsfoieşte paginile *** între două geamuri o muscă învie in toiul iernii parcă visez că mi-am găsit pantoful pierdut şi nu-mi mai încape schimbarea aşternutului inimă veche cu mici defecţiuni ca motorul unui ford din 1931 îţi mai aminteşti etichetele cu numele tău pe caietele de şcoală acel spaţiu imens în care încăpeau toate posibilităţile curăţenia de crăciun curăţenia de paşte schimbarea aşternutului mereu schimbarea aşternutului ca acest ruj zilnic pe buzele tale tot mai subţiri în care se instalează o răutate străină am început să stau nu mai pierd nimic pierd luptătorii pierd îndrăgostiţii în aerul tulbure ca-ntr-o baie de aburi sunt doar o respiraţie puţin precipitată puţin speriată şi fetiţa aceea mâncând priveşti fotografia unei zile avântul obosit al cuţitelor în bucătărie şi fetiţa aceea mâncând adică făcând să dispară un măr roşu în secretele coridoare ale nopţii aşa vin iscoadele creierului câini subţiri bice de gheaţă nu latră nu se gudură stai mişti timid în tăcerea unei după-amieze o draperie după care cade o frunză *** cum se scurge nisipul din case ca laptele mamei cu pruncul mort Dialogurile revistei HYPERION 17 20 În limba mea poetică, ca să spun aşa, se regăseşte o relectură a poeziei optzeciste, una actuală C Beatrice Stoiciu: Constantin Iftime, ai debutat greu cu poezie, ai publicat câteva cărţi, deja şi o antologie, de ce ai trecut la proză? Ai venit cu un roman masiv, la Cartea românească Constantin Iftime: Cred că epuizasem această etapă, deveneam iar grav, nu mă mai jucam în voie cu limba, cu gândurile, unele lucruri imaginate de mine deveniseră prea insistente, se repetau. M-am gândit apoi că am publicat prea mult, trei volume, aproape 500 de pagini în total, plictiseam lumea. În fiecare volum încercasem să schimb câte ceva, un ton, o temă, aşa îmi venea mai uşor să răsucesc limba. Nu ştiu dacă s-a văzut ceva în primul volum, care a fost mai lung, prea mare, 250 de pagini. Mă simţeam încărcat de ceva proaspăt şi nou şi nu mai sfârşeam Editorul de la Editura Tracus Arte îmi ceruse să-l împart în trei volume. N-am vrut, nici ei nu au insistat şi a ieşit o carte cât o cărămidă. Acolo, săpasem mult, dar mi-a plăcut această căutare. Trecusem de un nivel în faţa căruia mă blocasem de multe ori. Îmi amintesc de o vară plină de frământări, luminoasă, dar cu un sfârşit care se tot repeta. Pe la douăzeci de ani, trebuia să încep acea facultate pe care nu mi-o doream, dădusem la Politehnică ca să scap de armată, iar acum trebuia să mă hotărăsc, să merg mai departe sau să renunţ Citeam şi scriam poezie continuu. Nu găseam calea şi-mi tot repetam, merg mai departe sau renunţ. Mă aflam sub plafonul acelei stări de poet bogat în gânduri minunate, ale căror idealuri aveau însă câte un BEATRICE STOICIU ÎN DIALOG CU CONSTANTIN IFTIME defect, o ştirbitură ştiam că nu-mi însuşisem bine meşteşugul de-a scrie poezia pe care o visam. Trebuia să mai fac ceva ciudat, o nebunie, care să mă scoată din comoditate. Eram un poet obişnuit. Intuiam că trebuie să nu o iau pieptiş, ci pe de lături. Să exersez mult, evadând până la halucinaţie, folosind teme minore. Ştiam că o dată ajuns acolo, undeva, căpătam siguranţa că pot să fac orice, că pot să urlu, că pot să dau drumul acelor versuri simple, directe. Voiam o călătorie în acel dincolo, iar în acel regim periculos de tranziţie trebuia să mă ascund printre lucruri neînsemnate, pe care să le ţes epic, cu multe imagini concrete. Până aici era un fel de proză Îmi doream o concreteţe specială, care să emane ceva, ca broboanele de sudoare ale unui trup contorsionat. Sufletului meu ciudat are această bipolaritate o faţă vrea concreteţea lucrurilor, a căror fizionomie să ajungă la naturalism, iar alta, însetată de idealuri. Sunt pot spune cel mai mare romantic, poate m-am tocit între timp, nu mai am tăcerile de altădată, compresiunile, timidităţile. Pentru a ajunge să mă scald din nou în lumea asta, aş învăţa zi şi noapte toate mijloacele la modă ale meşteşugului poeziei, ale subzistenţei în acel mediu irespirabil, dar a cărui pierdere aduce căderea mea. Acel strat de concreteţe, însă, rămâne pentru mine vital. Trebuia să dau cumva un semnal, şi indirect, ironic, detaşat efecte ce ţin de meseria de a trăi că, din lumea mea utopică, plină de lucruri ce nu pot fi obţinute oricum, care mă obligă la restricţii ale egoismului, 18 HYPERION Dialogurile revistei 21 că sunt fratern cu toată lumea, obişnuită, fie ea rea sau bună. Nu pot trăi fără gândul că lumea asta din jur nu-i cea mai bună. B.S.: Ca să ajungi aici, ţi-a trebuit atâta vreme? C.I.: Ca să ajung aici, atunci, la douăzeci de ani, mi se părea că am în faţă o cale foarte lungă, că trebuia să mă dedic ca un călugăr vieţii de poet, în acelaşi timp să trăiesc ca un om obişnuit. Şi am renunţat, am căzut Şi renunţarea a avut mai multe etape. M-am dus la facultatea aceea, gândindu-mă că voi trişa, apoi că voi renunţa la poezie şi voi face proză. B.S.: Ce înseamnă să faci proză pentru tine, ai mai amintit mai sus că drumul către visul tău de-a face poezie are multe ocolişuri? C.I.: Ştiam şi ştiu că textele de proză sunt nişte texte alterate, dacă mă raportez la visul meu despre cum trebuia să fac poezie. Gândurile astea le-am avut totdeauna, din instinct. Nu m-au părăsit. Astea m-au ţinut lângă poezie. Ştiam că trebuie să sufăr mult, să citesc mult, iar la urmă va veni şi calea mea. Formula mea avea multe frânturi, era împrăştiată. Nu ştiam cum să mă adun. Am fost bolnav de mai multe ori de boli groaznice, mă destrămam. La de ani, am devenit un soţ obişnuit, cu trei copii, care parcă sunt căzuţi din alt spaţiu. Sunt tăcuţi, timizi, muncitori, enorm de frumoşi. Nici asta nu m-a oprit, nu am încetat să citesc şi să scriu zilnic. Am lucrat în multe locuri, dar de fiecare dată puneam condiţia că nu mă pot obişnui cu program de birou, iar ultimii 15 ani mi i-am petrecut în bibliotecă, de dimineaţă până seara. Sigur greşisem calea Am scris cred că mii de pagini de note în aceşti ani, pe tema prozei, am început câteva romane. Am conceput şi scris, prin 2000, şi un eseu despre romanul modern, pornind de la Flaubert până la Pynchon. Mă obseda ideea cum înaintează fantezia de la cel mai obişnuit lucru, până în întunecimile spaimei, ale jocului care destramă tot, iar descrierile acestei aventuri să rămână în spaţiul estetic. Trăisem asemenea momente în viaţă. Dar acum să fie şi joc, şi plăcere, şi nelinişte, bineînţeles, ca să nu mint Flaubert, ca să fie sigur că obţine un dozaj de estetic brut, pur, pune frână acestei fantezii, de romantic pur. Când am citit Ispitirile Sfântului Anton, primul lui roman, mi-am dat seama cât de greu i-a fost s-o ia pe ocolişuri. Nu se merge aşa călare, sigur, pe acel etern sentiment al marii poezii, cum s-ar spune, cel descris de Dante, al insistenţei de-a fi credincios unui ideal până la moarte. Poeţii mei cei mari încep cu Pound şi moderniştii ce vin în epocă, de la început de secol XX, iar ei pentru poezie au reţeta cea mai bună. În acel eseu despre hotarele fanteziei estetice, am făcut o interpretare a poziţiei poeţilor şi artiştilor, despre lumină, pornind de la preromantici etc., etc., şi aşa am descoperit o lumină specială, crudă Pare a fi din realismul celor vechi, unde se lucrează cu altă natură, omogenă, clară. Aşa am descoperit ideea mea despre lumină, m-am obişnuit cu ea între timp, este şi materialitate, şi ceva spirit, de-o prospeţime uriaşă E ca atunci când dai jos pielea de pe un animal şi-i vezi carnea, oasele bine învelite. Caut un iniţiat care să mă ducă spre această lume, de răcoare şi umbră, concretă la lumină, brutală, care păstrează toate sentimentele acelea ale sufletului înaripat de iubirea de la 17 ani. Sigur, evoluate, cu carnea expresivităţii pe ele. Flaubert, în corespondenţă, urlă că trebuie să se oprească mereu la peisajul acela stupid al Emmei lui, clocotind de umori, de carne, lucruri văzute de ochii acestei romantice, nesigure, schimbătoare, şi de ochii acelui Homais, farmacist, jurnalist, spirit progresist. Sar stropi din carnea asta, din când în când, de cel mai pur romantism. Flaubert descrie pe ocolite, cu măsură, acel spaţiu etern al sufletului său romantic, romantic până la destrămare. Aceasta-i formula romanul modern, cu un text alterat, făcut prima dată de mâna lui Flaubert, care se adresează şi el unei lumi alterate. La Kafka, de exemplu, textura limbajului narativ parcă se apropie mai mult de densitatea poeziei, de focul ei. El înaintează cel mai mult pe această cale pe care şi eu încerc să o urmez. B.S.: De ce nu ai publicat mai întâi proză, cum spui? C.I.: Poezia e cea dintâi, dacă ratezi, te duci la proză, nu? De la aceste intuiţii am reluat poezia. Am fost curajos. Am publicat cele trei volume, urmate de-o antologie. Apoi ca o pauză, ca o odihnă într-un spaţiu îngăduitor, am trecut la proză. Dar am descoperit că şi aici, că să-ţi spui gândurile proprii, ai nevoie de o mulţime de lucruri care ţin de meşteşug. Eu vorbesc şi de un meşteşug de a trăi, nu numai de a scrie literatură. Odată, în tinereţe, nu îl aveam, şi am fost la limită, am văzut moartea fiind destrămat fizic în mai multe rânduri. B.S.: Până la urmă a fost o treabă de învăţare a unor tehnici de a scrie, tehnici însuşite încet-încet? În acelaşi timp ai ţinut seama de modele timpului tău, ai căutat în prezent un limbaj, pornind de la limba cea mai apropiată a poeziei de azi. Ţii să trăieşti în actualitate? C.I.: Asta-i una din regulile mele de-a trăi. Citesc, visez toată ziua, dar mă comport ca un om obişnuit, îmi asum toate obligaţiile. Revenind la literatură, la mine a contat acel gând, că mă aflu mereu în preajma uşii mele, că trebuie să am răbdare, că cea mai bună vreme e cea a căutărilor Dar percepţiile culturale, apoi spiritul critic căpătat prin lecturi, îşi ascut mereu pofta de dominare în raport cu pulsiunile personalităţii. Orbesc, îmi spun, în orice clipă când uit de vechile idealuri, cele care vor mereu să răstoarne lumea reală. Orbesc şi când îmi iau prea multe măsuri de siguranţă. B.S.: În primul volum, se văd şi aceste măsuri de siguranţă, ai ataşat în mod ciudat nişte eseuri scurte versurilor. C.I.: Am greşit. Poezia nu se explică, nici proza. Am alterat ritmul poemelor cel puţin. Pe vremea aceea scriam la mai multe mâini, şi scurte eseuri despre poezie. Încercam să fac o istorie a felului cum am înaintat în poezie, sprijinit de lecturile din marii poeţi români şi străini. Am selectat fragmente de eseuri a căror limbă aducea cât de cât cu cea a poemelor. Fusesem cam direct chiar din titlu, că vreau Dialogurile revistei HYPERION 19 22 altă realitate, că voi merge, cum spun în segmentul al doilea al titlului, pe mâna artei, pe mâna esteticului. Sunt şi polemic, într-un fel, numai în felul aceasta mă desprindeam de douămiişti, chiar dacă pe ei îi îndrăgesc mult. Vedeţi, ca vârstă aş aparţine optzeciştilor sau nouăzeciştilor, ca exprimare am devenit un post-douămiist. În limba mea poetică, ca să spun aşa, se regăseşte o relectură a poeziei optzeciste, una actuală. La primul volum, a fost o primire bună, cronicile au fost foarte favorabile, pornind tocmai de la acest lucru, al viziunii noi. Şi după aceea am publicat repede de tot încă un volum la Cartea românească, Elefantul de câmpie, apoi altul despre sat şi natură, Zlătunoaia pentru toţi, satul meu de fapt. B.S.: Când te-ai apucat de acest roman, Copiii sălbatici, aveai dinainte povestea, tema, personajele? C.I.: În perioada cât scriam poezie intens, publicam pe portalul ziarului Adevărul câte un scurt material, aş spune pamflet-eseu, în care îmi exersam cumva mâna de prozator. Făceam portrete sau încercam să dezvolt anumite teme, subiecte, în schiţe, povestiri, creionam personaje. Am obţinut 50 de bucăţi, fiecare de-o lungime apreciabilă, ce depăşea cu mult lungimea unui text publicat în presă. Le-am editat într-un volum, la Tracus Arte, Eseul carnivor. Publicasem de-a lungul timpului foarte multe fragmente de roman, prima dată cred că am început să scriu roman, fiind în timpul liceului, romane despre călătorii pe mare sau în spaţii geografice inaccesibile. Erau romane romantice, cu personaje, aş spune eu, care depăşeau vârsta mea. Apoi am început să public în timpul facultăţii câteva fragmente, începusem un roman foarte bun, zic eu, se numea Aristot, o poveste despre formarea unui tânăr ca mine în perioada comunistă, unde eram atent la detalii care ţin de cotidianul acelor ani, anii 80. Apoi am scris multe fragmente, în perioada când eram profesor de liceu. În ultimii ani, publicasem în Hyperion fragmente de roman de actualitate, altul în care încercam cu tot dinadinsul să am o construcţie şi o viziune nativă care se apropia de ceea ce doream eu. Revista era deschisă experimentelor mele. Mi-aduc aminte că am citit unul din acele fragmente unui tânăr, prozator contemporan, prieten, care mi-a spus: Uite, scrii ca Breban!. A făcut-o pe un ton, sigur şi dispreţuitor, care mi-a amintit de o scenă cu tineri revoltaţi din Dostoievski, din Demonii. Asta m-a blocat. B.S.: Acţiunea romanului se creionează după activitatea reţelelor de informatori ai securităţii, care vor să prindă un elev de liceu care scrie lozinci pe ziduri, pe garduri. Te-a marcat un asemenea eveniment, au fost Securitatea, informatorii prezenţi în viaţa ta? C.I.: Nu ştiam nimic despre cum lucra Securitatea înainte de 1989, nu am văzut şi discutat cu un informator, nu am ştiut de acest caz al elevului Mugur Călinescu. Am vrut să scriu un roman superrealist mergând pe urmele acestui răzvrătit. Într-un fel încercam să provoc o realitate dură, o realitate neagră din perioada comunistă, pe care s-o rescriu poate în felul în care o făceau prozatorii americani. Nu ştiam ce voi obţine din punct de vedere estetic. Am aflat de cazul acelui elev de liceu, care, în anii 80, scrisese pe zidurile instituţiilor publice din Botoşani, lozinci anticomuniste. Am citit dosarul lui de la Securitate şi am fost stupefiat. Depăşise imaginaţia mea. Cunoscusem mulţi copii de la casele de copii, mai ales după 90. Câţiva ani am fost la Târgu Ocna, făcând salină, şi am văzut acel orăşel înecat de pâlcuri de copii care crescuseră la un orfelinat de acolo, m-am ataşat de ei. Mi-a venit întâmplător ideea de a-l urmări pe acel elev, de-al prinde cu sprijinul unor reţele de copii. M-am simţit deodată fericit, gândindu-mă cum voi organiza eu acele grupuri de ciudaţi, proveniţi în mare parte de la casele din acel oraş de provincie. Copiii lucrează în secret, sunt încântaţi de aventură, cruzi, urmează anumite itinerarii, pe nivele, organizate de oameni ai securităţii, de turnători din fabrici sau din blocuri. Era o acţiune de roman poliţist. Am scris jumătate din roman dintr-un suflu. Nu m-a mulţumit, era prea simplu, un roman cum se spune electric. Atunci am început adâncirea lui. Am început să caut, am schimbat limbajul, m-am apropiat de detalii. Simţeam că naratorul se apropie de personaje, trebuia să fie fraterne cu ele. Rezolvasem cel mai important lucru. Apoi nu mai mizam pe o descriere în forţă a realităţii, mergând aşa cu mintea pe axul principal al raţiunii realului, aşa cum se întâmplă în proza realistă, aşa cum o face magistral Tolstoi, atacând realitatea în lucrurile ei esenţiale şi căutând să surprindă mai bine momente ale acelui real coerent, universal. Tolstoi se opune cât poate lui Gogol. Gogol are toate soluţiile, şi cele diabolice, este primul, descoperitorul acelui spaţiu, al artei ruseşti. Tolstoi vrea altceva, în lumina cea bună a lumii, după care tânjesc şi eu, descrie cu o mai mare exactitate viziunea omului de la Răsărit, trăitor în modernitate. Nu ţine seama de canoanele lui Balzac despre roman, o ia mai de jos. El a avut o mare pasiune pentru Montaigne, pentru Rousseau, moralişti şi fondatori de viziune pentru moderni. Ca viziune de viaţă, Tolstoi se aşează mult mai bine decât occidentalii în proză. Este de partea poeziei omului. El e un meşter al sufletului, un sfredelitor al subiectivităţii, se ocupă mai mult de celălalt pilon al artei, acela de-a reconstitui fiinţa omului, cum făceau cei vechi. Face mai mult de cât contemplativul occidental, dedat artei de a crea literatură, preocupat de tehnicile de-a aşeza o viziune de viaţă într-o formulă estetică. Într-o anumită ordine, e cel dintâi rol al artei moderne. Aşa s-a născut arta modernă, invers de cum o voiau cei vechi. Tolstoi vine în contra valului modernilor. B.S.: La prima vedere, viziunea ta narativă pare a fi a unui modernist, cucerit de frumuseţea artei, e o cale pe care mizezi să te ducă dincolo. Apelezi parcă şi la naturalism, pentru a mări forţa expresivităţii. Foloseşte toate tehnicile clasice de-a scrie un roman. Nu descrii fluxuri ale memoriei, nu ai rupturi, nu ai intervenţii în text peste narator, foloseşti dialogul, descrii cu măsură. 20 HYPERION Dialogurile revistei 23 C.I.: Când am descoperit limba şi acea scenă mişcătoare pe care o creează naratorul ca să-şi pună să joace bine, expresiv, personajele, am simţit cum prind putere să scriu acest roman. Înaintam, cum spuneam în acel eseu despre roman, lăturalnic, pe teme minore, cu lucruri obişnuite. Dar toate emanau energie şi acea lumină specială, despre care ţi-am spus. Viziunea, lumina aceea, vine la suprafaţa lucrurilor de la o natură primă. E prima lumină de pe porcul jupuit, aşa cum l-am văzut eu în copilărie. Am şi descris o asemenea scenă aici. Repet, tot ce am descris acolo, chiar lucruri ciudate, le-am văzut în realitate, măcar o singură dată. Mă ajută să-mi descriu viziunea şi realitatea răscolită de demonul comunismului, în mod concret, blocuri, fabrici, sate etc., etc., apoi apropierea locului acţiunii de URSS, o Rusie a sistemelor militare şi economice. Am urmărit zile întregi spaţiul estic, al URSS, cu binoclu, de la Ştefăneşti, o localitate de lângă Prut, unde am fost profesor. Soţia mea este din Basarabia, copiii mei au sânge şi lumină în ochi de acolo. B.S.: Romanul pare a avea o frază complicată, mi-ai spus că aşa ţi-au spus doi traducători din Franţa. C.I.: Descriu realitatea la nivelul acesta al firului ierbii, al omului cu totul robit amănuntelor. Acesta-i nivelul la care am ajuns ca să pot fi fratern cu toate personajele, care cam toate au o existenţă neagră. Dau drumul la imagini cu o tăietură crudă, năucitoare. Trag cu ochiul la personaje. Mă joc. Am în memorie o mulţime de realităţi culturale. Nu am ţinut cont de realitatea raţiunii comune, nici la cea din memorie, am dat drumul la ce mi-a pus la dispoziţie fantezia pe moment, uneori eram speriat, uimit. Nu ţi-am spus, mă fascinează realitatea fanteziei mele. Realitate credibilă, nu fantasmagorii ale unui poet. Trimit fireşte la naturalism căci mă ajută realitatea din jurul timpului acelei istorii. De altfel, mi-a plăcut naturalismul ca şi modernitatea, modalităţi, atitudini, care ţin mai mult de tehnica supravieţuirii plăcerii în artă. Nu cred că poţi supravieţui, ca degustător de artă, dacă nu-ţi place modernitatea. Am căutat mai mult aici, atitudini care ţin de viziunea de viaţă, care dau energie gânduri ale fiecărui om, ca să prindă viaţă, greu de descris, unele sunt anemice, suave, ţinute mult în întuneric. B.S.: În roman există şi două capitole aş spune explicative. Naratorul descrie în ele, cum poate, ceea ce notase un personaj într-un jurnal confiscat de Securitate. Ai avut un asemenea jurnal, căpătat de la arhivele Securităţii? C.I.: Nu, sunt din notaţiile mele mai vechi M-am temut că nu voi fi înţeles şi am conceput două capitole speciale, de descrieri de realităţi şi idei, culese dintr-un jurnal al unui profesor la liceul unde învaţă personajul hăituit. Am dat şi nişte chei. Matei, numele personajului, trimite la un roman cunoscut, care legitimează viziunea estetică a Şcolii de la Târgovişte, vezi romanul Matei Iliescu al lui Radu Petrescu. Se vedea apoi bine că eram marcat de optzecişti. Merg pe epiderma realităţii şi o tratez ca un personaj din Flaubert, farmacistul acela, Homais, exact şi stupid, evocat şi el acolo. Autorul jurnalului e un personaj important, veridic, nu de hârtie, are un rol important în acţiunea prinderii celui urmărit. Efectul de detaşare pe care mi-l dă caracterul lui, un om tulburat, îmi dă voie să vorbesc despre Răsăritul meu, sălbatic, crud, de o tensiune a sentimentelor extraordinară. De la acest nivel vreau să vorbesc despre comunism. Încântat de tensiunea fabulaţiei, într-un mod pe care mi-l doream demult, mă avânt cu personajele mele în fel de fel de aventuri colaterale, nu dau răspunsuri. Sunt măşti sub care mă ascund şi jubilez. Personajele de la acest nivel pot spune tot ce vreau. Sunt urâţi, marginali, îşi arată slăbiciunile. Transcendenţa, marile fericiri sau spaimele, sunt lăsate deoparte. Stările acestea vin singure la suprafaţă. Dar, prin precaritatea vieţii lor, toate acestea se află acolo. Respiră. S-a rupt ceva în raport cu natura cea mai puternică, comună, comodă. S-a rupt ceva şi în raport cu zeii care impun ritualuri comune. Caută apropiaţi cu care să fraternizeze, nu contează violenţa la care sunt expuşi. Vor dincolo, în altă lume. B.S.: Care sunt ideile exprimate în carte despre comunism? C.I.: Nu pot spune ceva clar. Copiii mei sălbatici sunt din altă lume, una subterană. Ajung undeva, îmi vine să cred, sub stratul memoriei recente. Cunoaştem comunismul de la nivelul acesta obişnuit, o cunoaştere care s-a şi uzat între timp. Nu mai poate fi credibilă, ştim din timp unde se află duşmanii, oamenii buni, oamenii răi. Asta încă se mai întâmplă în unele romane despre comunism. Din punctul meu de vedere, cel puţin arta trebuie să ceară noi interpretări. Să lovească în stânga şi în dreapta în locurile comune. Nici naratorul din roman nu ştie de la început ce vor spune lumii personajele lui. Eu am fost luat prin surprindere de ce aflam, cu cât înaintam în roman. Eram lovit, mă sufocau mulţime de date noi. După ce încheiam un ciclu mă simţeam însă întărit. Eram sigur că mă aflam pe calea cea bună. Primeam ceva nou, coerent, în schimbul efortului de-a traversa un haos. Atunci mi-am formulat şi o definiţie despre efectul esteticii unui roman. Este ceva care cere o picătură de efort în plus faţă de ce cere urmărirea aventurii, a ideilor acelei cărţi. Este efortul care te duce la poezia romanului. Am spus toate astea ca să înţelegi că ideea mea despre comunism este impregnată de această poezie despre căderea sufletului. Există un fel de stimul foarte adânc rămas în creierul meu despre spaţiul în care trăim. Acolo voiam să ajung, să înlătur culturi recente despre spaţiul cunoscut între timp. Am mers după instinct, fără vreo prejudecată, vreun plan. Din acel strat vine cruzimea aceea primară, inexplicabila violenţă dintre oameni aflaţi în social. Fraternitatea la fel, ea cere mereu o reluare în sufletul meu ca să simt că trăiesc. Tensiunile acestea din descrieri, din textul narativ, dau o formă viziunii mele despre comunism. E un spaţiu primar al unor târguieli fraternitate la pachet, cu spaime mari, cruzimi, gingăşii. Poţi alege doar ceva? Dar şi această formulare spune prea puţin. Dialogurile revistei HYPERION 21 24 Constantin IFTIME Mac sau despre acţiunile de luptă ale doamnei colonel B(FRAGMENT NEPUBLICAT DIN ROMANUL COPIII SĂLBATICI, EDITURA CARTEA ROMÂNEASCĂ, 2016) Bravo, Mac! I-ai spus ceva de dulce acestei pisicuţe? Acum vorbea baba de la parter, care deschidea uşa de la intrare cu piciorul. Du-te sus, că vin şi eu! Motanul se împinge în şoşonul ei, care miroase a mâncare. Şoşonul se târâie uşor, se dă la o parte. Şoldul gros al cotoiului coti brusc, se rupse de trunchi, iar botul se înălţă şi ajunse la genunchiul ei gol, imens şi strălucitor. Pe spatele gras, părul i se ridică, iar la rădăcina cozii apăru un năsturel alb, îşi muşcă doar coada. Repede însă s-a strecurat printre şoşoni, cum voia baba, iar ea pe vârfuri priveşte, de data asta mulţumită, pe deasupra curţii. Pândeşte şi militarii care se retrag. Prezentul, trecutul şi viitorul, repeta în focul îndoielii, când îi vedea aşa de tineri şi de solizi, toţi unul şi unul. Dacă se gândea la trecut îi venea să plângă. La doctor când se dusese, mânată de o spaimă ascunsă, îi vorbi numai de viitor şi-i trecu. Uite-i vorbesc, merg încet spre colţ, unul înalt a uitat toată înţelegerea şi râde neruşinat. Ştie că baba, de cum a intrat, se duce repede-repede la geamul de la bucătărie. Trage ultimul fum de ţigară, striveşte chiştocul de cerceveaua ferestrei şi simte nevoia să întindă mâna cu toate degetele răsfirate afară. Acolo sub geamul ei, sunt straturile de flori, de ceapă. Aerul cel mai bun se ridică de deasupra lor. Le udă în fiecare dimineaţă şi seară. Lăsă chiştocul până la urmă să cadă afară, peste pătrunjel. Jos laba, puturosule! Du-te-n lada ta! Cacă-te şi pişă-te cât vrei acolo! Coloneleasa vorbeşte răstit cu motanul, în timp ce priveşte atentă la baza blocului. Ceva se întâmplă acolo. Alţi doi militari se grăbesc să plece, dar, înainte să facă iute colţul, cel înalt s-a oprit, s-a întors cu faţa drept spre ea. I-a făcut un semn cu mâna, care i s-a părut dulce şi neruşinat. Simte ea că se va întâmpla ceva în curând. Când pândea, mergea când şi când şchiopătând prin curte. Tiptil, şontâc-şontâc. Era sigură că-i poate duce, viclenia o încărca. Îşi simţea de-acum doar mijlocul rănit, picioarele se duceau singure înainte, oloage. Ducă-se pe pustii! O dată spusese că fusese rănită şi ziua aceea a fost minunată. Putea să-i scuipe pe toţi. Ăia, când râdeau la masă, la balcon, aveau gurile plină de bucăţi de carne, murături, papanaşi cu smântână, toate clocotind de vin sau de bere. Te mănânc!, îi şoptea un nebun. Era palpitant. Târfa nebunului se credea portocală, avea faţa arsă de soare şi de vânt. Stătea toată ziua în uşa strâmbă din spatele blocului, lângă alimentară. Mergi în lumea ta!, îi şoptea. Îi spunea mereu că nu poate urca panta, deşi e lină, iar când ajungea sus nu se mai putea mişca. Nu se putea hotărî, să rămână aici sau să se ducă la ai săi, în satul de peste deal. Aici, oamenii îşi rup picioarele şi la biserică, ce să mai zică de altceva Peste capetele lor se auzeau atunci clopote de biserică, apoi un cântec mângâios, licărul stelelor, luna mâncată de nori fumurii. Mai e mult până la zidul de întărire? După aceea veneau căsuţele ei dragi din sat. Porc bătrân! Baba dă din picioare, căci aţipise şi se enervă. Râde, aude cum Mac se freacă de ciorapii ei, apoi de piele. Motanul se juca cu capătul furoului, care se revărsa dintre pulpanele halatului. Halatul îi accentua ghebul, căci moltonul se decolora chiar unde se revărsau capetele zdrenţuite ale părului ei rar. Înainte de somn, aceasta e rugăciunea ei, să caute un loc potrivit în patul imens. Doamna colonel îşi trage şuviţele subţiri şi încâlcite, dar degeaba. Trebuia să continue lupta până la victoria finală. Nu era ea cea mai slabă, bine, nici ceilalţi nu se dau bătuţi. Firele se lipesc de gât şi i se răsucesc în sus ca o codiţă de şoricel, bine unsă cu untură. Furoul însă o întinereşte şi o trage spre pat. Pur şi simplu îi mângâie pielea, o mângâie pe coaste, acolo unde grăsimea s-a topit prea mult, iar restul de carne a căzut sub buric. Avea un brâu două, de slănină bună, şi asta o obosea la mers. Când se tăvăleşte în pat, simte că are două mişcări, care nu mai sunt ale sale, care se împotrivesc. Burduful de slănină se mişcă mai repede dedesubt, în timp ce mătasea proaspătă şi subţire rămâne în urmă, deasupra, parcă pluteşte sus de tot. Duce repede mâna la burtă, deasupra gogoşarilor ei tari, căci de ciudă o apucase junghiul. Crapă, animal spurcat! Crapă o dată! Îi aruncă motanului un os pregătit, plin de cioturi, unde carnea nu mai putea să se desfacă niciodată. Era tare ca lemnul. Asta-i plăcea însă cotoiului fălcos, cu mustăţile zdrenţuite şi cu ochii înroşiţi. Câinele ăsta flămând se aruncă repede peste mâncare! Câteva clipe rămase împietrit de plăcere. Nu mai este tânăr să mai sară în sus, să se joace pe sub masă, pe sub scaune, tărăboiul acesta îi plăcea mult colonelului. Dă-i înainte, nu-l lăsa Paisie! îl îndemna colonelul, cu pieptul umflat, plin de păr. Îl dezmierda, spunându-i Vasile, îl ridica de coadă în sus. Colonelul din când în când se strâmba şi murmura ca pentru el, apăsat: Gojdule! Am să te omor cu mâna mea! Lasă-mă să trăiesc şi eu! Aşa îi şoptea la beţie maiorului Vasile Gojdu, un ardelean de la o unitate militară mare, care venea în inspecţie peste el, în B. Îl urmărea peste tot în ţară, de când căzuse la un eşalon inferior, la graniţa cu ungurii. Nimic nu-l trădau pe Gojdu ca scrisorile trimise sus, scrise de mâna lui. Bea, mânca la fel de mult, vorbeau prostii. Nu se pricepea colonelul să explice, dar când vedea rapoartele trădătorului la CI-ist, pe birou, nu mai avea răbdare să-şi aleagă gândurile, înjura, sărea în sus. Scrisese şi el destule, dar nu exagera aşa de mult. Să fie în apărare sau în ofensivă? Nu, inamicul trebuia lovit cu toată forţa, nimicit, în munţi, prin defileuri, la umbra codrilor. A organizat şi el puncte de observare în sate, discuta din timp cu primarii, de partea lor erau profesorii, învăţătorii, ăştia formau grupurile de ceată. Uite, ruşii ăştia vă călăresc, aici, la Prut, vă controlează şi în cur! S-au infiltrat peste tot kaghebiştii, para Vasile, după ce cânta ceva despre ţară şi despre neam. Ţărănoi puturoşi, murmura la urmă şi voma peste Mac al lui. 22 HYPERION Dialogurile revistei 25 Mac se afla sub masă la postul lui. Stătea cu ochii în sus, încordaţi. Nu erau galbeni şi strălucitori, ci negri şi adânci. Mârâia şi mai tare. Lucra atent la osul lui, acum cu limba tăia pieliţa măduvei ca şi cu fierăstrăul, şi o arunca pe gât. Coada i se înşurubase drept în sus. Ţi-o fi de ajuns, scârbă!, ţistui ea. Ce zici? De data asta chiar se trezi. Curtea era scăldată de lumină ca de lună.vorbeau cei de sus de la balcon. Ce să zic? Nu prea vorbeşti. Treaba asta cu copii e gravă Cum adică gravă? Eu pe ai mei îi duc la îngheţată. Nu-i frumos? Bine Se trezi gândindu-se la deliciile îngheţatei, cu fructe, galbenă, înspumată, dar se trase îndărăt. Era prea ţepoasă şi rece, făcu gura pungă, poate mai târziu. Se uita la seturile de linguri şi furculiţe, pe care le cumpărase demult, şi-i părea rău. Îşi imagina paharele, şiruri- şiruri pe masă, goale, de cristal, îi dădeau lacrimile, i se scurgeau fierbinţi pe obraji. Doamna colonel vorbeşte singură şi-l împinge pe Mac cu piciorul. Motanul o muşcă de şoşon, sâsâie cu botişorul plin de untură, şi se împinge în joacă spre ciolan. Dă cu laba. Baba sare ca friptă de la locul ei şi se trage după perdele. Bâiguie. În curte au apărut doi miliţieni, iar în urma lor un ARO rulează cu luminile galbene încet-încet. Trage o cisternă portocalie. Unul din miliţieni urcă scările în grabă, priveşte în urma colegului mai gras, care stă cu mâinile în şolduri. Grasul îşi aburcă mereu un toc de pistol nevăzut şi priveşte hăt-departe, la colţul unde parcă i-a văzut pe cei doi militari. Maşina nu-i de la Miliţie, ci de la Sanepid, sau cam aşa ceva. Nu e ARO-ul miliţienilor, sigur Un funcţionar, îmbrăcat în halat alb, sare din fundul maşinii, apoi începe să stropească cu pompa. Portiera maşinii, în acest timp, flutură galbenă ca o ureche de mort. Gata, spune el şi-şi freacă pumnii de halatul alb, are glas de funcţionar, cu bonetă şi halat, de la Sanepid. Ţeapăn, face un pas spre miliţian, apoi scuipă din gât de parcă s-ar fi otrăvit pe loc. Aruncă saliva tocmai sub răzătoarea lor încărcată de praf şi de chiştoace galbene. Nu-s maronii, de la sânge? Văzuse sigur carnetul şefului blindat cu două coperte de metal. Pardon!, scânci ea. Se scuză încă o dată, se făcea că moţăie, că nu văzuse nimic. Auzi roţile mari pe prundiş când au plecat. Nu merită nimic, ăştia! Uite ce putori s-au făcut! Rămân mormanele de gunoi în urma lor. Unde se cacă, de acolo şi mănâncă! Baba vorbeşte singură repetând după Sanepid, sau gunoieri, iar motanul o priveşte în sus, mârâind. Are glasul gros ca atunci când este prea sătul. Ea, cu faţa înlemnită, se uită în jos, străină, la motan. Cei doi nu se mai recunosc. Nici el, cu ochii galbeni şi căscaţi, nici baba nu ar mai putea zâmbi în veci. Tacă-ţi fleanca, pocitanie! Motanul se arcuieşte şi-şi freacă spinarea de genunchii ei goi. Toarce încântat parcă trage la fierăstrău. Mai ţine-ţi acasă blana asta năpârlită şi plină de păduchi. Ne-ai îmbolnăvit pe toţi. De data asta o spune acru, fără să mai poată urmări ce se întâmplă în curtea întunecată. Se sălbăticise stând acolo, singură, între patru pereţi. Mai tânără i se pare a fi ziua, când stă în faţa blocului. Deodată simte cum o înţeapă ceva sub inimă, unde are o boalfă vânătă. A ajuns să se sperie şi de gâlcile de la gât, le cântăreşte mereu cu palmele. Ce femeie de colonel a fost ea! Colonelul a murit de mult, în cadă, cu cracii în sus. Tocmai în ziua aceea îşi cumpărase o sacoşă de muşchiuleţ, iar măcelarul i-a strecurat şi o vrăbioară de mânzat. Spunea la toţi că mănâncă puţin, cu cântarul. La fiecare înghiţitură, lua câte o lingură de borş sau de ceva ud. Vinul îl servea la urmă, rachiul, bineînţeles, la început. Gura i se uscase în ultima vreme, căci la el mâncarea nu i se mai ducea în jos. Omuşorul i se ridica în sus, cu botişorul lui ascuţit. Îl râcâia, iar pe gât i se plimba un şarpe unsuros. Avea coada lungă până-n burtă; acolo la fund zăcea câteva zile şi se lăţea. Făcea clisme multe pentru asta, băga câte o pungă de supozitoare, şi degeaba. Într-o zi nu a mai putut, s-a îngălbenit, îi puţea gura, sudoarea îi duhnea a gunoi, şi a plecat la spital. S-a dus şi s-a întors imediat. A fost cel mai înduioşător lucru pentru ea, când l-a văzut în faţa uşii, cu sacoşa strânsă la piept. Stătea şi aştepta cuminte, ca un copilaş. Parcă se făcuse şi mai mic, şi mai gras la piept. Fălcile îi atârnau albe, nu mai erau ale lui. Peste o săptămână a murit săracul în apa călduţă din cadă, pe care i-o potrivise chiar cu mâna ei, urmărind exact termometrul acela special, unul prevăzut cu rezistenţe ruseşti, cu cadran uriaş, cu liniuţe pentru grade şi altele pentru presiunea atmosferică. I-l făcuse cadou unul dintre băieţii lui dragi, spunându-i că-i de la ruşi, de unde se fac nave cosmice. Bă, nu de la Gagarin, căci acela a fost un beţivan! i-a spus el. După îngropăciune, baba a rămas cu chipul neschimbat, deşi au venit toţi ofiţerii de la Speciale. Tineri, graşi şi bârfitori. Ăştia nu mai au nici o mândrie, nici o regulă, cum erau cei de pe vremuri, din anii '50. Merg în misiune în hăinuţe comandate de la fabrici, sunt atenţi la piept şi la fund. V-ul hainei nu mai este larg şi lejer. Hmm, vacă bătrână ce eşti tu, vorbeşti urât! Femeia chiar auzi, la miez de noapte, în casa ei, cum cineva scuipă peste umăr. Nu se clinti, nu mai zise nimic. Motanul adormise lemn. Îl răsturnă cu piciorul, se jucă puţin cu pielea lui moale de pe burtă, care-i amintea ceva urât şi ruşinos. Îi înfipse şi mai adânc degetul gros. Spală peştele ăsta împuţit! Mai cu inimă, femeia lui Dumnezeu! Aoleu, mă doare-n spate său de tot! Ea stă cu ochii neclintiţi. De data asta priveşte într-un colţ întunecat al camerei. Gândurile astea ciudate îi mânjesc somnul de mult. Asculta atentă şi fâşâitul ţevilor de la WC. Mâncase într-adevăr peşte proaspăt azi şi solzii i-a aruncat în bideu. Dă de pământ cu peştele tău împuţit! El, colonelul, a înjurat mereu ca atunci când era tânăr, cu cracii puternici, ce-i ajungeau până sus la fund. Când stătea drept, o pupa delicat la ureche. N-o să uite asta niciodată! Vino-ţi în fire, om bătrân. Ne vede lumea! De-acum trebuia să se culce. Dormea de când se ştie cu o scufie roz sau cu scufie neagră. Când a murit colonelul, a aruncat scufia neagră, speriată. Nu mai avea putere să cumpere alta, ba chiar a apucat-o tremurul când şi-a dat seama că va dormi cu părul desfăcut pe pernă. Multă vreme rămânea cu ochii aţintiţi în tavan, fericită, după ce-şi strângea cu şnuruleţul tare marginile scufiei, tivite cu o blăniţă de iepuraş. Blăniţa se tocise de mult, dar tot o mângâia plăcut pe gât, pe sub bărbie. Ia stai! mâine am să-mi cumpăr o scufie nouă. Hotărî să nu-şi încheie socotelile chiar aşa cu viaţa, ci să-şi amintească de ceva frumos, care o va adormi ca pe-un copil. Visa în fiecare noapte soldaţi înşiraţi la fiecare colţ de bloc şi pe stradă. Pe Mac îl vedea tot mai des cum îi roade pantofii. Aveau căptuşeala încă proaspătă înăuntru, dar feţele pantofilor erau roase şi arătau bătrâne. Dialogurile revistei HYPERION 23 26 Victor TEIŞANU Romanul ca spectacol şi document RRevolta anticomunistă a unui tânăr, confirmată istoric şi terminată cu moartea suspectă a acestuia, putea fi punctul de plecare plin de promisiuni epice, întrucât oferea suficient material brut pentru un story. Aşa arăta iniţial şi proiectul romanului pe această temă gândit de Constantin Iftime. Numai că punerea în ramă a intenţiilor originare presupunea un cu totul alt autor: anume unul rămas în paradigme clasice, cu respect pentru naraţiune, construcţie şi personaj. Între aceste elemente şi idealul de creaţie clamat adesea de Constantin Iftime este însă o incompatibilitate evidentă. Vitalismul debordant şi o sete de forme noi, manifestându-se fără oprelişti, erau enunţate la scenă deschisă până şi în volumul de debut poetic, sugestiv intitulat Vreau altă realitate. Artă, merg pe mâna ta (2012). De altfel, într-o bună măsură, stilul poematic şi compozit, acoperind suprafeţe însemnate din romanul Copiii sălbatici (Bucureşti: Ed. Cartea Românească, 2016), vine şi din conceptul de poezie, ilustrat mai cu seamă în volumul menţionat. Amprenta unui gânditor de factură lirică s-a dovedit fecundă. Cât despre opţiunile compoziţionale, ne ajută să le desluşim, din roman, însuşi autorul, prin intermediul unui rezoner care, scriind, trecea cu bună ştiinţă acţiunea pe plan inferior: reducea amănuntele psihologice, le înmulţea pe cele pitoreşti şi groteşti. Voia o mişcare a tablourilor, cu evenimente şi gânduri neaşteptate. Aduna substantivele cărnoase, cu osul greu, verbele, care dau culoare şi relief. Pregătirile acţiunii însă se amânau la infinit. Şi mai încolo: nimic mental, oniric, expresionist sau psihologizant. Veacul acestor mode s-a dus pentru totdeauna. Nu-mi pare rău deloc după ele, chiar dacă atunci au scris cele mai mari cărţi Flaubert, Tolstoi sau Kafka ( ) Va fi un haos al detaliilor, până ne apropiem de Nimic. Aşadar eludarea programatică a structurilor raţionale, bazate pe flux narativ, poveste coerentă şi eroi cu identitate clară. Elementele de postmodernism, dar şi de antiroman, specific prozei franceze de la mijlocul veacului trecut, alcătuiesc un conglomerat la care primează nu interpretarea, ci descrierea atentă, până la ultimul amănunt, a realităţii, ilustrând acea literatură obiectuală de care vorbea mai demult Roland Barthes. Dar Constantin Iftime, apologet al libertăţii şi experimentelor novatoare, nu-şi declară nicăieri vreo apartenenţă. Nici măcar brebaniană, de care îl apropie ştiinţa de a crea o altă realitate, una aparent autonomă, stranie şi compusă din fapte şi evenimente disparate. Cu multe ambiguităţi şi cu direcţii narative care uneori se intersectează, alteori nu. Cu eroi indefiniţi şi stil inform, foarte liber. Toate acestea revoluţionau proza primelor decenii ale veacului XX, fertilizând literatura existenţialismului şi mai târziu noul roman francez, dar deschizând şi porţile tendinţelor demolatoare cu damf suprarealist. Constantin Iftime, se vede, a degustat din toate, savurând deliciile limbajului şi iluzia suveranităţii absolute a autorului. Încât canavaua epică iniţială, având un personaj cu stare civilă identificabilă, a fost abandonată în favoarea unei construcţii în care graniţa dintre faptul palpabil şi imaginarul neîngrădit devine aproape imperceptibilă. Prozatorul simte imperios nevoia îngroşării liniilor, încât până la urmă ne livrează, cum şi-a propus, o suprarealitate, rezultând din digresiuni şi aglomerări supuse permanent dilatărilor şi cercetării cu lupa. O lume fără busolă şi saturată de false repere capătă, în haina epică aleasă 24 HYPERION Dialogurile revistei 27 de autor, dimensiuni apocaliptice. Pentru depistarea unui adolescent care scrie pe ziduri lozinci împotriva regimului politic, forţele de represiune ale oraşului B. devin insuficiente, aşa că sunt trimise de la centru, în flux continuu, trupe de miliţie şi securitate. Imaginea este a unei aşezări urbane aflate sub ocupaţie. Suspiciunea pare endemică, orice gest putând fi taxat drept duşmănos şi prin urmare impunând măsuri punitive. Degradarea morală nu mai cunoaşte limite. Trădările şi duplicitatea fac casă bună, atât în forfota interlopă a străzii şi canalelor, cât şi printre slujbaşii militarizaţi ai statului. Iar binoclul se transformă într-un simbol, aliat al organelor de urmărire, dar şi complice la scene ce ţin de fanteziile lor erotice pentru care, adesea, uită cu totul de scrupulozitatea datoriei. Mişcarea este browniană, haotică, încât toate personajele, de la şefi la cele insignifiante, au identitate dublă: de urmăritor şi de urmărit. Faptul fiind cunoscut de toţi şi de fiecare în parte, esenţială pentru ei rămâne doar învăţarea celor mai eficiente tehnici de supravieţuire. De aceea instituţiilor represive li se opun în general nu inşi singuratici, ci grupuri care mişună prin cartiere ori pe maidanele din preajma unităţilor industriale, gata să se replieze sau să denunţe, dintr-un excesiv de reactivat instinct de conservare. Hoardele de copii, la care inocenţa primelor experienţe senzuale se împleteşte cu simţul infracţional, ca mod de autoapărare, prilejuiesc autorului momente epice halucinante. De altfel efectul halucinatoriu reprezintă, în cazul acestui roman, nota de excelenţă, ca argument că demersul narativ, în integralitatea sa, n-a eşuat. Scenele cu liotele de copii aparent hoinari, dar de fapt plantaţi într-o realitate contondentă, cu care aceştia se războiesc tacit pe viaţă şi pe moarte, ridică în mod cert miza parabolică a cărţii. Prin magia verbului, Constantin Iftime preface şi existenţa subterană într-un tărâm magic, al iniţierilor şi exorcizărilor colective de orice fel. Paradoxul este că în acest context social al singurătăţii interioare în care se consumă dramele individului, gregarismul devine mod de viaţă. Deşi având contururi ambigui, personajele sunt ilustrative pentru lumea pe care o reprezintă. Doi miliţieni, Michi şi Capră, veşnic în misiune de pândă şi patrulare, se adaptează uşor împrejurărilor, exploatând cu folos specificul meseriei. Ca şi locotenentul George Mercea, securistul, culant cu femeile, mai ales cu soţia colonelului, şeful său, căruia îi râvneşte şi funcţia. Colonelul, om cu experienţă, ştie nu doar intimităţile ascensiunii profesionale, ci şi dedesubturile meschine ale familiei, cu amantlâcuri pe care le tolerează din motive de strategie personală. Ca într-un carusel al degenerescenţei, femeile par a fi simple obiecte erotice, cu extrem de mică marjă decizională, indiferent de natura intrigilor. Comenzile, mai ales cele care se referă la siguranţa hotarelor cu defunctul URSS, vin de sus, pe o filieră misterioasă, ca în masonerie. Gesticulaţia şi mişcarea personajelor au o singură menire: aceea de executant, dincolo de raţiune şi morală. În acest univers dezumanizat e limpede că nu poate fi vorba de trăire spirituală. Încât Matei Gheorghiu, profesorul care-şi transcrie ideile într-un carnet pentru viitoare cărţi, şi care visează la valori estetice, împotriva curentului, pare dubios şi trezeşte vigilenţa securităţii. Acest personaj, de fapt un alter ego al autorului, menit să învioreze o lume searbădă, nu are nimic comun cu tipologia care populează paginile romanului. O tipologie veroasă şi promiscuă, în care de departe Naşul posedă, literar vorbind, toate atributele eroului memorabil. Un soi de monstru, construindu-şi propria lume, una paralelă, cu ritualuri tenebroase şi reguli dure pentru supuşi. Naşul, precum toate starurile interlope, trăieşte însă pe un teren nesigur, fiind la rându-i atât urmărit cât şi urmăritor, în pofida relaţiilor sale cu instituţiile represiunii. Semnificativ, este lichidat nu de organe, ci de propriii camarazi, care nu-i mai suportă lăcomia şi violenţa. Şi totuşi, contrar atmosferei sumbre, de univers concentraţionar, cititorul participă la un grandios spectacol cu măşti, urmăriţii, ca şi urmăritorii, ascunzându-şi cu grijă gândurile, pentru că pretutindeni există binocluri şi urechi specializate. Spectacolul este pus în scenă tocmai de aceşti anonimi, angrenaţi permanent într-o dinamică bizară, cu iz de aventură dincolo de limitele raţiunii. Dar succesul amplei desfăşurări epice vine, după opinia noastră, tocmai din avalanşele de verbozitate ce se succed continuu, cu o forţă uneori năucitoare. Constantin Iftime e asemenea solistului care se descurcă la mai multe instrumente. Deşi situat pe linia prozei nedogmatice şi antinarative, el ştie să obţină dozele de tensiune necesare, bazate pe ritmuri alerte şi pe vervă stilistică. Impresia asupra cititorului nu poate fi decât persistentă. Nimic mai absurd, spre exemplu,decât minuţiozitatea şi efortul disproporţionat cu care slujbaşii statului urmăresc şi analizează, din diverse unghiuri de interes, turmele de porci care păşunează dincolo de ultimele blocuri ale oraşului. Sau ce demonstraţie de inventar exhaustiv găsim în Capitolul VIII, cu eviscerarea cocoşului sacrificat pentru masa şefilor de la judeţ! Ca şi rigoarea descriptivă consacrată în altă parte găinilor, de parcă era în balanţă siguranţa naţională! Se poate spune că autorul reinventează verosimilul în varianta sa opusă sublimului. Detaliile, menite să sugereze anonimatul acestei lumi, sunt pentru Constantin Iftime la fel de importante ca emisiile de idei fundamentale. Perspectivele se schimbă neîncetat, iar inconsistenţa personajelor şi fragmentarismul epic, venind dinspre postmodernitate, nu diminuează în nici un fel sentimentul de mobilitate şi ritm. Înfăţişând crepusculul unei epoci, prozatorul, ca martor avizat, creează dintr-o multitudine de secvenţe, ca un prestidigitator, imagini emoţionale de impact. La el autenticul se dezvoltă mai totdeauna pe portative naturaliste. Şi deşi poate induce ideea de improvizaţie, epicul la Constantin Iftime relevă cultul său pentru altitudini estetice. Fără discuţie, prozatorul este o sensibilitate calofilă, îndrăgostit de fluenţe, dar şi de contorsiunile meşteşugite ale limbajului. Având la îndemână un lexic de maximă varietate şi utilizându-şi cu dibăcie inclusiv valenţele poetice, Constantin Iftime realizează una din cele mai vii, mai energice şi mai substanţiale replici literare despre absurd, nonsens şi eşec într-un regim totalitar. Dialogurile revistei HYPERION 25 28 A N I V E R S Ă R I A M I H A I Ș O R A 100 Luiza PALANCIUC-ŞORA MMultă vreme m-am mirat că majoritatea oamenilor care îl întâlnesc pe Mihai Şora, care îl vizitează, îi solicită interviuri, vor să se fotografieze cu el (după cum, în alte vremuri, strămoşii lor se fotografiau cu ursul), aşadar: majoritatea aceasta în mod sistematic şi destul de obositor îl întreabă mereu despre Cioran, despre Eliade, despre Ionesco şi alţii. În loc să-l întrebe despre el însuşi. Nu am nici astăzi o dezlegare perfectă a acestui mister. Desigur, Mihai Şora a străbătut un secol întreg: a fost bun prieten cu Cioran şi cu Eliade, s-a zbenguit pe străzile Parisului cu Ionesco, a fost studentul lui Mircea Vulcănescu, a pus de-o mămăligă în atelierul lui Brâncuşi, a luat zece la cel mai teribil examen din timpul studenţiei lui bucureştene, la profesorul Nae Ionescu, şi l-a luat fără ca profesorul Nae Ionescu să-i pună vreo întrebare: Daţi-mi carnetul! a fost singura propoziţie rostită în ziua examinării; a audiat cursurile lui Paul Valéry la Collège de France, ale lui Jean Wahl, Étienne Gilson, Jean Laporte, Jacques Chevalier şi ale altor gânditori remarcabili; a trăit sub ocupaţia nazistă în Franţa, unde se afla în perioada doctoratului, şi unde, fără îndoială, ar fi rămas pentru tot restul vieţii dacă nu ar fi avut ideea de a reveni acasă, în 1948, după zece ani de absenţă, într-o excursie organizată de Frontul Naţional Român [nişte comunişti mai spilcuiţi, cu fluturi în cap şi idealuri neîntinate ], excursie în urma căreia a fost sechestrat şi obligat să rămână în România totalitară, din ordinul Anei Pauker. 1 Mihai Şora a pus ţara la cale în salonul parizian al Elenei Văcărescu; i-a strâns mâna lui George Enescu şi l-au trecut fiorii, amintindu-şi apoi de domnişoara Moldovan, profesoara lui de pian care îi dădea cu rigla peste degete dacă greşea o notă; a stat cu sufletul la gură când, la Radio Londres, Generalul De Gaulle a pronunţat prima alocuţiune către poporul francez ocupat, în 18 iunie 1940; a intrat în Rezistenţa franceză (în vreme ce Mariana Şora, prima lui soţie, îl credea la bibliotecă, studiind cu sârg opera lui Pascal); a publicat, în 1947, la editura Gallimard, cartea Du dialogue intérieur. Fragment d une anthropologie métaphysique, carte despre care cele mai strălucite minţi ale vremii aceleia au spus şi scris numai de bine [Étienne Gilson: Un asemenea filosof se naşte o dată la o sută de ani. Gilson nu avea cum să ştie, aşa că voi completa eu acum: Şi trăieşte peste o sută de ani. ]; a refuzat cetăţenia franceză (care i-a fost propusă imediat după apariţia cărţii la Gallimard), şi a refuzat-o dintr-un fel de patriotism naiv, ataşament faţă de originile lui bănăţene şi dor sfâşietor după Moşul lui din Feneriş, bunicul patern; a făcut trei copii (în care nu se regăseşte) şi NU!, nu a avut nicio idilă cu Ana Pauker (cum spun câţiva nesăbuiţi), nu a dat niciodată mâna cu Ceauşescu, a fost urmărit de Securitate (din 1948 până în 1989, ceea ce face din el cel mai longeviv urmărit), a citit multe cărţi, a scris (mai puţine decât a citit), 26 HYPERION Aniversări 29 a revărsat peste lume Biblioteca Pentru Toţi, când să fii editor în înţelesul deplin şi autentic al cuvântului era un act de curaj: Eşti nebun!, i-au spus, în anii 60, toţi prietenii. Cum crezi că o să te lase ăştia să publici aşa ceva?, iar ăia l-au lăsat, şi aşa a apărut Marcel Proust în limba română, în (optzeci de mii o sută şaptezeci şi cinci) de exemplare broşate, pe când bolşevici semi-analfabeţi erau la putere şi cenzurau tot ce se publica; a fost, după Revoluţie, primul şi singurul demnitar care şi-a dat demisia la Mineriade, primul şi singurul demnitar care s-a ridicat, în iunie 1990, din fotoliul generos pe care-l ocupa în Ministerul Învăţământului, şi a coborât până jos, până jos de tot, la nivelul solului, în Piaţa Universităţii, ca să vadă cu ochii lui ce se întâmplă cu studenţii, de ce şi de cine sunt bătuţi şi trataţi inuman; a fost singurul demnitar care, în zilele acelea tulburi din iunie 1990, s-a retras definitiv din politică: pentru că nu putea sta la aceeaşi masă cu politicienii vremii, nici nu putea fi cumpărat de unii sau de alţii. Mihai Şora a fost intelectualul care a dorit să publice, în 2008, o ediţie a traducerilor lui din opera scriitorului francez de origine română Benjamin Fondane (B. Fundoianu) şi care, mişeleşte, a fost împiedicat s-o facă [dar ediţia lui va fi publicată, în cele din urmă, căci Dumnezeu este mare şi bun, şi scoate la iveală adevărul gol-goluţ, iar efortul lui, astăzi neştiut de nimeni, va ajunge, mai devreme sau mai târziu, să-i bucure pe semenii săi]. Mihai Şora a fost bărbatul care, la 98 de ani, a avut tăria, în faţa lumii întregi (neauzitor de vorbe nedrepte), s-o ceară în căsătorie pe femeia iubită, iar ea a spus da [de fapt, ea a spus DAAAAA ]. Mihai Şora a iubit, a iubit, a iubit. Mihai Şora iubeşte. Şi nu a urât niciodată pe nimeni. Nu urăşte. Nici chiar pe cei care i-au schimbat cursul vieţii, l-au persecutat, l-au batjocorit, l-au furat, l-au călcat în picioare, i-au scufundat corăbiile şi i-au spulberat proiectele. Da, Mihai Şora a trecut prin toate acestea şi prin multe altele, în cei o sută de ani ai săi; a cunoscut mii de oameni, unii mai interesanţi, mai geniali, mai grozavi decât alţii. Sau mai puţin grozavi, mai puţin geniali, mai urâţi, mai urâţei. Dar Mihai Şora nu este doar atât. Mihai Şora este omul care primeşte pe oricine în casa lui, cu braţele deschise, când nu sunt sparte ţevile de la baie sau de la bucătărie şi nu este inundat tot apartamentul 19 de la etajul 3 al blocului ponosit din strada Jules Michelet, numărul 15-17, în care locuieşte din anii 50. Mihai Şora deschide uşa oricui, îi face oaspetelui o cafea la ibric, îl pofteşte în salon, pe canapeaua înfundată de atâtea aşezări; apoi stă şi ascultă, ascultă, ascultă, ascultă tot ceea ce oaspetele are să-i spună despre el, despre sărăcia şi nevoile şi neamul lui. Şi mulţi s-au perindat, de-a lungul timpului: mai vorbăreţi sau mai timizi, mai insolenţi ori neşlefuiţi, în căutarea unui maestru, a unui prieten, a unui sfat, a unei vorbe bune; mulţi l-au iubit, unii l-au părăsit, alţii l-au trădat. Mihai Şora este omul care visează să ajungă sub cascada Niagara şi să-i cadă apa-n cap. [Şi unde nu a ajuns până acum, pentru că nu are nici viză pentru America, nici dolari pentru avion.] Mihai Şora este omul care îi cântă iubitei cântecelul cu lighida li domba logoda li hendri, cum niciun om de pe Pământ nu i-a cântat vreodată unei iubite. Mihai Şora a aşteptat douăzeci de ani înainte să publice, în 1978, cartea Sarea pământului pentru că nu voia să-şi vadă textul cenzurat, manipulat, schimonosit în vreun fel de către comunişti. Şi Mihai Şora mai este omul care, Aniversări HYPERION 27 30 atunci când a fost reeditată această carte, în anul 2006, şi a văzut-o, în librăria Humanitas Din Fundul Curţii, aruncată într-un coş de nuiele, pe jos, purtând eticheta reducerii de 3,5 lei lipită pe copertă, a zis: E foarte bine c-au scos-o la reduceri; tinerii nu au bani de cărţi, iar cartea asta este pentru ei; e bine şi c-au aruncat-o în coş: tinerii sunt mai sprinteni, încă nu-i dor şalele, se pot apleca la pământ s-o ridice de-acolo. Iar cei în etate mai fac şi ei puţin sport. Mihai Şora este fiul preotului ortodox Melentie şi copilul care a visat să ajungă în Ţara Sfântă, iar bunul Dumnezeu i-a îndeplinit visul: la 97 de ani. Mihai Şora a umblat prin praful şi printre ruinele de la Petra, pe pământul nabateenilor, a încălecat pe cal ori pe măgăruş în pustiul Iordaniei, la vârsta la care nu mulţi oameni ajung să trăiască, iar alţii cu greu fac faţă vicisitudinilor. Mihai Şora este omul care poartă cămăşi roşii pentru că roşul este culoarea vieţii şi pentru că Roşia Montană. Mihai Şora este cetăţeanul care, la 98 de ani, sărea în Piaţa Universităţii şi striga: Cine nu sare nu vrea schimbare. Iar, la 99, suferea profund şi în tăcere din cauza tragediei de la Colectiv. Mihai Şora este omul care, atunci când primeşte o decoraţie la Palatul Cotroceni, rămâne aşezat în timp ce se cântă imnului naţional: din solidaritate cu Domnul Neagu Djuvara, coetaneul său. Mihai Şora rabdă îndelung, este plin de bunătate, nu ştie de pizmă, nu se laudă, nu se trufeşte, nu se poartă cu necuviinţă, nu caută ale sale, nu se aprinde de mânie, nu pune la socoteală răul. Mihai Şora nu se bucură de nedreptate, ci se bucură de adevăr. Mihai Şora este o cuminţenie a Pământului. O cuminţenie în carne şi oase, pe care niciun Guvern din lume nu ar putea vreodată pune un preţ, căci Mihai Şora este de nepreţuit. Mihai Şora este iubitul meu şi este soţul meu. Aş vrea să istorisesc aici un scurt episod petrecut zilele trecute la Muzeul Satului ( Muzeul Domnului Gusti, cum îi place lui să-l numească, unde mergem adesea). Stătea aşezat pe o bordură de piatră, cu faţa spre lac, la marginea drumului care străbate Muzeul de la un capăt la altul. Eu, în picioare, strângeam trepiedul. La un moment dat, a trecut pe lângă noi o doamnă care l-a recunoscut şi l-a întrebat: Ei, cât mai aveţi pân la centenar? Mihai Şora nu a auzit întrebarea (nici nu a văzut-o pe doamna respectivă): era concentrat să cânte din opinci [secvenţa o veţi putea vedea în filmul 100 ]. Aşa că am răspuns eu, pentru ca întrebarea trecătoarei să nu rămână în aer. Doamna a replicat imediat: Nu v-am întrebat pe dumneavoastră! Nu sunteţi Mihai Şora! Doamna avea dreptate: nu sunt Mihai Şora. Nimeni nu este Mihai Şora. Mai mult decât atât: nimeni nu poate fi Mihai Şora. Nu pentru că nu ar găsi, în el însuşi, resurse pentru a fi Mihai Şora, ci pentru că suntem fiinţe distincte şi irepetabile, şi niciodată o fiinţă nu se va putea suprapune perfect peste o alta, peste felul de a fi al celeilalte. Îi va putea, la limită, împrumuta anumite trăsături, îi va putea calchia jocurile de limbaj, stilul vestimentar, anumite gesturi. Dar nu va fi Celălalt. Mi-ar plăcea ca dumneavoastră, cei care veţi privi filmul 100 (şi altele care au fost difuzate până astăzi sau care vor urma, de acum înainte) să-l priviţi pe Mihai Şora pentru că este Mihai Şora. Nu altcineva. Nu altceva. Dacă acest lucru se va întâmpla, atunci înseamnă că filmele mele, cu toate limitele lor tehnice, cu toate neajunsurile lor de ordin material (cameră de filmat neprofesională), sunt filme izbutite. Filmul 100 ar putea avea 100, 200, 300, 1000 de minute. Pentru că fiecare moment cu Mihai Şora mi se pare esenţial, de neratat. Fiecare gest pe care îl face de la cele mai simple, când îşi bea cafeaua, citeşte, desenează, vorbeşte la telefon cu un prieten, cântă ori savurează pricomigdale, până la cele mai elaborate şi subtile, când tace sau formulează un gând, fiecare clipă a vieţii lui este deplină: rotundă, ar spune el. Trăită cu cea mai mare intensitate, cu toată făptura lui. 28 HYPERION Aniversări Le mulţumesc medicilor, echipei de asistenţi şi infirmieri de la Spitalul Elias, unde am trăit, împreună cu Mihai Şora, momente foarte grele. Îi mulţumesc, în mod spe 31 cial, Doamnei doctor Diana Dobrin, şefa departamentului de Urgenţe, care, atunci când am ajuns acolo disperaţi, cu un Mihai Şora sub forma unei umbre suferinde, a fost atât de promptă, de vrednică şi salvatoare. Le mulţumesc Doamnelor doctor Dana Safta şi Luminiţa Sârcă. Îi mulţumesc Domnului doctor Şerban Gologan, care veghează în continuare asupra sănătăţii lui Mihai Şora. În asemenea împrejurări se vede mai bine încă una dintre vocaţiile pe care un medic desăvârşit trebuie să le aibă, dincolo de aceea de a se apleca asupra durerii semenilor: vocaţia de a rămâne în conştiinţa lor. Nu cred că sunt singura care are acest sentiment şi care a înţeles, a interiorizat şi a văzut această latură a medicinii care face toată diferenţa dintre un medic dăruit şi unul ajuns în chip accidental în breasla aceasta. Aş dori să-i mulţumesc şi Domnului doctor Radu Jecan, cel care, la începutul anului, a operat, cu mare măiestrie şi migală, tâmpla stângă a lui Mihai Şora: tâmpla gânditorului. Le mulţumesc părinţilor mei, Eugenia Schiavoni-Palanciuc şi Dumitru Palanciuc: fără sprijinul lor financiar nu aş fi reuşit să cumpăr, luna trecută, prima mea cameră de filmat [Sony FDR-AX53]. Şi am un gând de recunoştinţă pentru voi toţi, oameni buni de aici, care îi scrieţi cuvinte atât de frumoase şi îi trimiteţi atâtea şi atâtea inimioare pe care Mihai Şora le vede, cu ochii înlăcrimaţi şi cataractici, pe tabletă. Un gând de recunoştinţă pentru voi şi pentru toţi prietenii familiei noastre, pentru Doamna Daniela Sluşanşchi, Doamna Melania Sălişteanu, pentru Oana Sălişteanu. Pentru prietena mea Graziella Comşa, cea mai bună prietenă din Univers, cea care mă sprijină când simt că mă scufund. Graziella şi căţeluşul Billy vor fi, de altfel, amfitrionii petrecerii noastre din această seară (apartamentul în care locuim, pe strada Jules Michelet, fiind din nou devastat de şantiere, inundaţii şi alte calamităţi nenaturale). La mulţi ani, iubitul meu! Să trăieşti şi să rămâi aşa cum eşti. Peste câteva ore, îmi vor da lacrimile privind cum te străduieşti să stingi cele o sută de lumânări (doar nu credeai că vei scăpa iute, suflând în cifra unu şi în doi de zero). Mă va podidi plânsul, însă nu mă va vedea nimeni, pentru că prietenii noştri se vor uita la tine, te vor încuraja să sufli mai cu nădejde (cum ai spune tu): Mai cu nădejdeeeee. Iar eu mă voi ascunde în spatele camerei de filmat FDR-AX53. E deja trecut de miezul nopţii; tu stai în faţa mea, la birou, desenezi şi fredonezi melodia aceasta pentru care am răscolit tot youtubul ca să aflu cum se numeşte [şi tot n-am aflat]. Îndată ce voi termina de scris şi voi semna aceste rânduri, închid calculatorul şi mergem să ne odihnim. Mâine ne aşteaptă o zi grea. Iar pe tine, iubitul meu, pe tine te aşteaptă un secol nou. De când am deschis această pagină de facebook, în ziua de 7 noiembrie 2010, acesta este primul text pe care nu-l vei fi scris tu, cu degeţelele tale, pe un post-it sau pe o bucată de hârtie A5; este primul text publicat aici de care tu, iubitul meu, nu ai ştiinţă şi pe care prietenii tăi îl vor citi înaintea ta, în timp ce tu dormi ca un prunc, după o noapte lungă şi veselă. Tu îl vei citi în ziua de 7 noiembrie 2016, după prânz, când, abia trezit şi încă somnoros, te vei aşeza la birou, în faţa tabletei, şi vei spune: Ia să vedem noi ce se mai întâmplă pe feisbuc! Luiza Palanciuc-Şora Bucureşti, 6 noiembrie 2016, ora 00:10 PS 1: Până să se trezească sărbătoritul nostru şi să ne surprindă jucându-ne aici, ţin să vă anunţ, dragi prieteni, că Mihai Şora are un canal personal pe YouTube, unde eu voi posta, de acum înainte, toate filmuleţele (în paralel cu cele de pe facebook). Adresa este aceasta: UCKGXegiSmk5fOYIVihr6Vsg După 30 de zile de la crearea canalului, dacă vom avea 100 de abonaţi, vom putea preschimba adresa în felul acesta: PS 2: Ceea ce vedeţi mai jos reprezintă un [fel de] trailer al filmului 100. Voi reveni cu filmul propriu-zis după ce sărbătoritul nostru va fi suflat deja în lumânări. PS 3: Iar atunci, oameni buni, când veţi fi văzut filmul de la început până la sfârşit, secundă cu secundă şi minut cu minut [câte vor ieşi, căci nu ştiu încă ce va ieşi, la final], atunci, dragii mei, dacă sunteţi curaţi la suflet, nu veţi putea rămâne de piatră în faţa acestui Om. Cum nu am rămas nici eu, în urmă cu zece ani, când l-am întâlnit pentru prima oară şi când, în loc să vorbesc, am învăţat să tac şi să-l ascult. Aniversări HYPERION 29 32 Vasile Iftime 45 Vasile IFTIME Hristos toamna vă spun vouă lui nu-i sângerau rănile am fost acolo am pus degetul apoi am crezut era singur Eli Eli Lama Sabactani paharul plin de furtună sfida însetarea fântânilor suliţa despica coastele precum toiagul lui Moise Marea Roşie coroana se înrădăcina în tâmplă spinii creşteau până dincolo de asfinţitul soarelui atunci am înţeles pentru prima oară la început frunzele se scutură de pe cruci din icoane de sub clopot despre o astfel de toamnă când eram copil în curtea bisericii am auzit multe poveşti nu le-am crezut (erau fără semne în podul palmei) bătrânii satului lângă monumentul eroului necunoscut îşi aminteau pe sărite cum glonţul a găurit cămaşa pusă la uscat pe un băţ deasupra tranşeei cum din pânza plină de vânătăi curgea sânge cum sângele s-a aşternut sub tălpi brazdă de fân cosită toamna târziu bătrânii satului beau rachiu din acelaşi pahar cu îngerul apoi se întindeau cât le era umbra de lungă sub cruci despre o astfel de toamnă vă spun vouă bunicul dus de mână în luna octombrie a urcat la cer eu aruncam cu pietre după porumbeii de spumă ascunşi sub streaşina bisericii Aşa se vede de aici ieşim din viaţă precum viermii dintr-un măr putred stâng drept stângul urlă moartea parcă scoasă din minţi în clopotniţa bisericii stâââânguuuul se stinge ecoul pe fundul unei gropi locuite de nelocuirea unei desagi de oase mărşăluim mărşăluim spre dealul cu muşuroaie proaspete suntem atât de singuri pe dinăuntru suntem atât de goi pe dinafară nicio diferenţă între un sânge veşted şi altul impregnat într-o textilă de nuntă luuuumeeee luuuumeeee iată inexistentul îmbrăcat în haine noi iată trupul reconstituit după ultima fotografie a bunicului 30 HYPERION Aniversări 33 parcă îl strâng pantofii parcă ultima respiraţie s-a făcut melc în nodul cravatei parcă îmbrăţişările îl abandonează câte puţin cu fiecare prohod nu-i mai duhneşte cămaşa a suflet luuumeeee stâââânguuul cu inima apretată defilăm prin faţa altarului cu buzele de pământ semănăm pământ în icoană cu ochii exfoliaţi căutăm cerul în rădăcinile crucii şi morţi suntem la fel de naivi şi vii decojim cochiliile melcilor pentru a învăţa mersul înafara sinelui stângul pe tobă dreptul nici măcar în apa botezului ieşim din moarte cu spatele într-o dâră lascivă de vierme cât să desenăm hartă într-un fir de iarbă uscată Mea culpa de la o vreme despre dragoste scriu doar în gând sunt captiv în propria cutie poştală nimic mai intim ferestrele multiplică noaptea uşile ermetizează erecţia felinarelor gratiile adună sufletul între coaste dincolo avioanele cos cerul după o cezariană cu frunze dincoace absenţele în inimă trag obloane de la o vreme decojesc cuvintele de respiraţie le înşir pe funie ca pe nişte cămăşi înălbite şi aştept (se spune că îngerii se îmbracă de la SH) sunt gol precum o Biblie fără sfinţi plâng cusăturile în somn condamnate să tacă coacerea inului în podul palmei semnul cuielor pentru fiecare silabă nescrisă de la o vreme umezesc timbre le lipesc pe tocul uşilor şi aştept Tot ce a rămas din ceea ce nu a fost să fie toamna începe dincolo de fereastră este cod portocaliu în vieţile oamenilor pe care îi cunosc unii au murit unii s-au năsut cu ombilicul veşted alţii alţii suntem bolnavi septembrie croieşte giulgiu în livezi fără cusuturi pe margini groapa pe care a săpat-o tata să planteze un nuc s-a lărgit cât pentru o livadă (să ne încapă pe toţi spune părintele visarion în timp ce alungă frunzele din pridvorul bisericii se ne încapă răspund babele în cor cântarea aceasta de vecernie destramă cerul ca pe o căptuşeală de palton putred în timp ce dumnezeu spală rufele în public fără să ţină seama de neprihănirea cămăşilor) dumnezeu a uitat că unii s-au născut cu rucsacuri pline de pietre în spate toamna uneori începe pur şi simplu din greşeală IERI un pluton de îngeri pe o alee oarecare în cer trăgeau la ţintă în icoana fecioarei castanele sunt gloanţele orbilor spunea un poet într-o carte din care modelam avioane (zbura poezia peste sat peste cimitir zbura poezia până dincolo de pădure şi se întorcea ca un bumerang veşted în inima aeroportului tânăr) ASTĂZI cineva fotografiază melancolia fântânilor întunericul deasupra oraşului se umple cu lupi luna se ascunde într-o gutuie Aniversări HYPERION 31 34 A N T O L O G I A R E V I S T E I A N T O L O G I A R E V I S T E I Vasile VLAD O, Doamne, m-am săturat O, Doamne, m-am săturat să-mi pîndesc sîngele.năclăit sînt pîngărită e goana.dîmburile de silă nu au fost ocolite nici ele, dar se aşează temeliile rîzînd la fel de măruntaiele spetite. Şi nu ştiu ce vreau cu un singur deget măcar, şi vlaga oftează după stîrpitul imbold, printre lăptoasele boabe de vîsc, şi tidva se loveşte de arborii lepădaţi. O, nu-mi cerceta numele, Doamne, eu m-am închinat ochilor care ştiu să nu presupună, picioarelor care se opresc tîrziu în pămînt, mîinilor sfinte cît o dragoste omenească. Frunţii Cu privirea vîlvoi am cutreierat apele încurcate în ger, şi am istovit ceea ce presupune răgaz. Am fumegat cu mentă sub limbă, am îngropat vîslele în pămînt, am aşezat blidele cu leşii deasupra. Mi-am spălat, Doamne, sufletul către miazănoapte, şi acum pe spaimă pîndeşte gura bolnavului. 32 HYPERION Poesis 35 Mi-a rămas doar somnul cu glasul lui bătut în adînc, ci nu vreau somnul. Cocorii aşteaptă cer.eu ce aştept rezemat de arborele tău înflorit de cîrje în vîrf? Clopotele sapă în pămînt primăvara mielului care se va desparte de sînge. Mestec cenuşă în gură, la răspîntiile cu dureri de picioare, privind cerul săpat în fîntînă. Stelele. Iar cerul e atît de înalt încît îmi atinge sufletul, Doamne. Însemnări pentru dezastre (III) O tăcere pe inimă, fumul scorburos din preajma înşelătoarelor ceasuri, şi mai ales morile de vînt tulburate de răsuflarea fluturilor, şi mai ales clopotele aşezate sub robinete, alcătuiesc singurul ţipăt. Am cu mine şi lacrimi întregi, dar o plecare cu sufletul vag îmi reaminteşte gogoloaşele întîmplării. Am cu mine şi un fel de zăpezi, dar în marginea pleoapelor atîrnă umbra acestora. Scîrba o voi încredinţa de aceea gurii. Pentru văile împinse în marginile durerii. Pentru privilegiul de a-mi însufleţi grija vreme de-a rîndul. Pentru gîlgîitul grozav al catargelor coborîte în mare. O, meritul ochiului, cînd niciodată nu poţi fugi de o pasăre. O, sufletul pîclei, cînd uiţi întrebările, călcînd prin singura băltoacă mai teafără. O, bolnavii schimbaţi ai încrederii, strînşi ca o rană în pumni. Poesis HYPERION 33 36 ar fi putut îmbrăca o cămaşă străină sau accepta jocurile şi nu martirajul ar fi putut rămîne în scepticul cor de bărbaţi al vechii înţelepciuni de n-ar fi învins peste limita lor altă şi altă înfricoşătoare limită. Daniel CORBU KATABASA. Istoria anahoretului Daniel sau creşterile şi descreşterile unei vieţi de unică folosinţă Motto: Dacă ai un trup de vîndut, vinde-l! dacă ai o Sodomă de-nflorit, înfloreşte-o! Să vă mai spun o dată povestea călătorului rătăcit în ţara fără nume? I Poate că toate ar trebui să se-ntîmple într-o singură carte unde doar ceea ce ai iubit rămîne ca o flamură fluturîndă ca un intim resort al neîngenuncheatei zădărnicii. Despre el se va spune: Avea un ochi glorios ce nu mai privea decît în sine. Era atât de preocupat de esenţe că pînă şi moartea i se părea o melodie galantă. Ar fi putut vorbi mai mult despre abatoarele fricii II EL SCRIA CÎNTECE DE BIRUIT RUTINA şi-atîţia se repezeau să-i potrivească cununa de spini. Îndulcea hazardul cel orb era grav ca o stea lactee ceremonios ca un răsărit şi se-amesteca foarte des cu taumaturgii ezoteriştii şi sacerdoţii din îngălbenitele pagini. Spunea: Dacă ai un trup de vîndut, vinde-l! dacă ai o Sodomă de-nflorit, înfloreşte-o! Dar pe cel dinlăuntru, nemărginitul cu credinţă caută-l şi cu aleasă grijă să nu-l răneşti. Cultivă-ţi somnul! Astfel ca el să poată ieşi din tine pentru a te renega şi pînă la urmă pentru a avea unde se-ntoarce. Pentru că TOT CE SE IVEŞTE ÎN JUR E FĂCUT SĂ NE DOMINE îţi vor scoate pînă şi inima şi pe loc va apărea o nouă inimă sau îţi vor planta mult aşteptatele aripi pe care singur şi în deplină simetrie le vei creşte şi tot tu desprinzîndu-le le vei arunca una după alta în mare. III Despre el se vorbea ca de-o prejudecată era cel ce aude nechezatul cailor dintr-un ev mediu întîmplător şi scîncetul limbilor moarte. Cîteodată spunea: EHEI, LUMEA SE SCHIMBĂ! PE DEALURI ŞI VĂI POSTMODERNE CINE MAI VORBEŞTE POLITICOS? Cine-şi mai alege cuvintele? Nerăbdarea a devenit un fel de fufă în curtea spitalului de urgenţă raţiunea un fel de cetate de gheaţă. De mila maşinilor pînă şi şoarecii de cîmp dispar din bună cuviinţă faţă de miriapodicele unde 34 HYPERION Poesis 37 ale comunicării gîndăceii de rapiţă nu mai ies din pămînt. Lumea se schimbă. Nunai de-am putea reconstitui sufletul din cuvinte! IV Cîteodată îl văd cum se strecoară printre săgeţile otrăvite ale zilei sclav şi rege al metaforei ducîndu-şi la amanet nopţile albe. Îl aud vorbind unui popor nevăzut. Să preamărim deopotrivă sicriul de foc al înfrîngerii sicriul de lut al victoriei căderile în prăpastia sinelui acolo unde se limpezeşte blestemul şi se retrag vremelnice ziduri. Spunea: Nimic nu sfîrşeşte senin nici gîndirea abstractă nici transplantul miresmei de trandafir. Şi mai spunea: Au obosit şi căutătorii de essentia nobilis. Dar dacă de mine vreţi să fugiţi eu vă dau aripile! V Se pare că ce-a fost de spus am spus. Nimic despre nepreţuitele daruri nimic despre atoatestăpînitorul Neant! Am scuturat de pe mine cuvintele rele spunea - pizma o îngrop adînc în pămînt precum securea războiului. Nu mai sîngeraţi pentru mine pietre, păduri ale copilăriei, nici voi, vestale ale trecutei tinereţi! Acum mă caţăr pe munţii din suflet acolo nici lătratul stelelor la care nimeni n-ajunge. Tîrziu iluziile se transformă-n cadavre pe care oamenii uită să le-ngroape. VII Îl auzeam spunînd pe cînd admira pomul cu bufniţe dormitînd ziua-n amiaza mare: Aproape că nu-mi mai ştiu drumurile dar ceaţa care le-acoperă poate fi o bucurie aurorală. Ca pe-un ecran dintr-o sală de cinematograf poţi vedea cum se-adună firimiturile gîndului într-un punct iar punctul devine o lacrimă. VIII Despre el se va spune: Avea un ochi glorios ce nu mai privea decît în sine. Ar fi putut îmbrăca o cămaşă străină sau acceptă jocurile şi nu martirajul. Ar fi putut accepta cîteva rînduri de aripi false sau să negocieze la un preţ bun praful de stele. dar EL ERA ATÎT DE PREOCUPAT DE ESENŢE CĂ PÎNĂ ŞI MOARTEA I SE PĂREA O MELODIE GALANTĂ. nu se mai aude nici blîndeţea îngerului nu se mai vede iar cuvintele sunt ovalele gurii pustii. VI Sunt mai bătrîn ca umbra născut din bezna lumii îmi spunea. FĂRĂ AVERI FĂRĂ DISCIPOLI FĂRĂ SPERANŢĂ. Am inventat acrobaţii fără noimă am inventat sfăşietoare cadenţe ale unei limbi numai de mine ştiută şi-atîtea vise asemenea grădinilor suspendate Grafică de Mihai Pastramagiu Poesis HYPERION 35 38 *** eşti totuna cu pereţii cu tavanul cu zidul din spatele casei totuna cu zeul alb şi sfărmicios din bucătăria de vară. pe urmele tale sînt roiuri de drosophila melanogaster gîndacii de bucătărie pisica vecinilor. bucăţi mari de cer îţi umblă prin sînge dar tu în fiecare dimineaţă în timp ce-ţi bei cafeaua tot mai amară muţi cu mîna linia orizontului puţin mai departe. Radu FLORESCU Zile de muncă *** poate eşti în al nouălea cer şi asta-i călătoria vieţii tale poate ai obosit şi nu mai vrei acest peisaj cu dealuri şi fluturi. poate sîngele tău nu mai vrea cuminecătura zilei de mîine. tu vii de aproape. trupul tău o adunătură de morţi uitaţi sub pămînt. toate astea se întîmplă cu voia femeii din casă care în fiecare zi pune pe masă o bucată de cer învelit în ziar. bucuria ta o călătorie în zori peste marginile zdrenţuite ale gurii. *** ea e cea care te devoră încet. ea are oasele moi sîngele mereu proaspăt noduri în suflet umbra zidită în carne plînsul amar. *** urmărit de cuvinte. pierdute în capul tău. crescute sub pielea ta ca un cuib de viespi de care încă nu ştii. dar ziua începe prost. ţi se cuibăreşte în suflet un gînd ca un frate geamăn bolnav în patul tău. *** cu paşi mici se apropie. ea nu are nume şi nu se arată oricui. ea trăieşte în visele altora ca o pădure de brazi scufundată în mare. are privirea întoarsă spre sine nu are gust nu are miros dar simte cum creşte fructul sub coajă. cînd am văzut-o se hrănea cu cele mai ascunse gînduri ale mele o zi în preajma ei făcea ţăndări cîntecul în guşa privighetorii. *** o să-ţi aminteşti muşcătura ca pe un capăt de drum cu oameni la tot pasul cu norii agăţaţi la fereastre. n-o să-ţi fie uşor dar o să-ţi aminteşti de toţi. şi de toate. de felul în care se înnoadă apele la marea moartă de felul în care somnul a pus stăpînire pe tine. o să-ţi aminteşti mulţi ani muşcătura ca pe un trofeu ca pe un nor de musculiţe albastru în jurul inimii. *** în fiecare zi sapi în sufletul tău şi nu dai decît de pămînt. ai săpat atît de adînc încît în jurul tău nu a mai rămas nimeni. seara tîrziu nu te mai saturi de dragostea lor. 36 HYPERION Poesis 39 *** acolo unde se tînguie moartea tu îţi faci curaj. unii ar crede că o nouă estetică pune stăpînire pe dulapul cu haine sau pe grădina de meri din spatele casei. eşti tot mai convins. pînă la urmă slăbiciunea ta adună în mijlocul casei un morman de rufe murdare. *** am spus ce am avut de spus şi voi aţi ştiut asta. am repetat-o în mod clar aproape obsesiv. uneori am fost mai mult decît vorbe şi voi aţi ştiut asta. tîmplă lîngă tîmplă am sprijinit zidul împreună am purtat marea pe braţe dar azi am săpat singur pămîntul azi am pus masa am rînduit scaunele am deschis uşa dar voi aţi uitat asta. *** un cîmp alb şi pur pare moartea atunci cînd are gijă de tine. prin fereastra deschisă intră noaptea vălurind totul în cale. trăieşti înconjurat de cutiile goale de analgezice lăsate în soare ca nişte cartuşe trase demult. totul în jur pare răsturnat şi trist. o ameţeală bruscă nivelează pereţii camerei mîinile apasă un trup străin cauţi în mintea ta o zi cînd totul era sigur acea zi cînd în oasele unui peşte pe ţărmul mării egee ţi-ai văzut viitorul. *** dincolo de disperările mele de ferestrele bine închise de cuvintele tot mai puţine vine unul care mă însoţeşte tot drumul. eu tac el tace amîndoi sîntem mînioşi amîndoi sîntem tot mai convinşi că s-a pornit împotrivă-ne ceva peste puterile noastre. *** de cîteva zile plouă la marginea cerului. găsesc de cuviinţă să tac atunci cînd sub unghii se adună pămîntul. împovărat de lucruri mărunte ascult ropotul ploii şi sîngele năvălind prin artere. din loc în loc pereţii camerei se acoperă cu nori mari cenuşii. sînt fericit. întorc inima pe toate feţele şi nimic nu-mi mai aminteşte de mine. în memoria casei în varul pereţilor sînt un om fericit. de cîteva zile port pe braţe sufletul uşor ca o rază de lună. de cîteva zile pămîntul rodeşte la mine acasă un bărbat tînăr. *** o lume numai a ta. o lume mirosind a ploaie o lume tîrzie şi nocivă o lume închipuită lipsită de somn unde întîmplările sînt aceleaşi acelaşi e amestecul dintre viaţă şi moarte care-ţi umple camera şi noaptea care vine apăsînd pe toate lucrurile din jur şi sufletul tău întins peste lume ca o ploaie rece venită de aiurea de care te saturi. *** nu observă nimeni cum te trezeşti noapte de noapte cum priveşti tavanul camerei ca pe un cer înstelat eşti plin de gînduri care par să nu mai aştepte. eşti în preajma unui atac de panică care îţi apasă fiecare nerv fiecare perete al camerei. dar tu iei lucrurile aşa cum sînt şi alegi la întîmplare. ziua de azi nu are nimic bun. tavanul camerei lasă urme adînci pe mîini. dincolo cerul ca un munte de cretă. *** după cîteva zile de muncă obosit aştept în spatele casei să-mi crească din nou braţele ochii inima ficatul plămînii. odată cu mine o lume defectă aşteaptă dreptul la viaţă. deasupra un soare crud ne mîngîie căpăţînile pline de lacrimi. Poesis HYPERION 37 40 scoţându-l din poziţia lui de dincolo de bine şi de rău. În acelaşi timp (şi spaţiu) precum spuneam in abstracto acel cuvânt de la început fiind şi mărturie a declanşării vieţii e drept nenumită nedefinită dar suficientă sieşi fie şi prin rudimentara formă sonoră a cuvântului care era la început. Pentru că dacă nu era cuvântul e greu de presupus ce ar fi fost la început. 40 de ani prin deşert E necesar un Moise care 40 de ani în şir ar purta toate armatele lumii prin pustiu pentru ca acestea să uite că au fost roabe că au fost armate; în genere să uite că au fost Leo BUTNARU Greu de presupus Bineînţeles nu a fost totul brusc dintr-o dată. Sigur deja era începutul el aştepta; timpul deja se declanşase ca eternitate fiindu-i în cot de se consumă sau nu dat fiind că timpul doar este însă nu se trece. Dar să revenim: începutul exista deja se derula însă încă nu era cuvântul care pe urmă se va spune că a fost la început. Era un început mut. Neumplut. Măcar cu ceva. Măcar cu o formă acustică a vieţii. Cuvântul-existenţă ca sens încă nedeterminat. Într-adevăr: care-s mărturiile despre ce însemna acel cuvânt care a fost la început. Era pur şi simplu un cuvânt de dragul cuvântului cuvânt care nu avea nici sens dar nici nonsens fiind pur şi simplu cuvântul pur, model, neutru pe care omul urma să-l umple cu ceva Tramvaiul Tramvaiul numit dorinţă e cel mai zdruncinător din câte tramvaie există. O spun din proprie păţanie într-o hurducătură de la cotitură dorinţele îmi căzură A Streetcar Named Desire pe când mai aveam de parcurs doar câteva staţii (până la credeam îndeplinirea acelor dorinţe căzute pe caldarâm); chiar aşa să-mi fi rămas de parcurs vreo 2-3 staţii răstimp şi răsspaţiu în care mi-am revenit zicându-mi aproape calm: Bine că nu am căzut eu. Deja fără nicio dorinţă continuându-mi călătorie în acel tramvai numit dorinţă Perioadă de tranziţie de la la Era (dar mai este) timpul ruinelor comunismului 38 HYPERION Poesis 41 ruinele ca materialele de construcţie bune pentru edificarea capitalismului. Aşa că meşterii grăbeau şforile-ntindeau, locul măsurau, şanţuri largi săpau şi mereu lucrau, capitalismul ridicau, dar orice lucrau ziua, noaptea se surpa!!ay-ya-ya-ya! Dincolo Dincolo de bine şi de rău adică inclusiv dincolo de plus şi de minus chiar o fi interesant: cum e când nu mai e valabil nici plus nici minus nici pâs? nici pâs adică inclusiv dincolo de consoane şi vocale ar fi chiar mai interesant decât dincolo de bine şi de rău dincolo de plus şi de minus nu? dincolo de consoane şi vocale Uluitor Progresul în medicină şi meta-medicină este uluitor: de la simplul aparat de măsurat tensiunea la recenta invenţie a geniilor subordonate lui Bill Gates (n. 1955): pe ecranul computerului poţi vedea cum te doare sufletul (de altfel ceea ce nu e acelaşi lucru cu a-ţi vedea sufletul care te doare; ci doar cum te doare ăsta sufletul ) Mutaţie De când în lume a devenit atât de obişnuit ca inşii să-şi demonstreze degetul mijlociu probabil sub influenţa deformaţiilor psihice s-au produs unele modificaţii genetice încât deja tot mai frecvent se nasc prunci la o mână sau la alta cu câte un singur deget; bineînţeles doar cu degetul mijlociu. Doamna şi tânărul Şi îi spuse galeş-lasciv doamna: În prezenţa ta nu mă simt în apele mele Şi tânărul o înţelegea: din păcate apele doamnei erau deja secate Puţin iad Pe timpuri de început când dimpreună cu omul toate erau cuvântătore păsări animale arbori munţi stele zburătoare la un moment dat simţindu-se ca şi gâdilat împilat împuţinat din interior mărul din rai întrebă în sinea lui: Cine ai fi tu cel care parcă te mişti parcă mă răpui? Şi auzi răspunzându-i un glas calm aproape cald: Nimic deosebit: sunt un vierme adică puţin iad Poesis HYPERION 39 42 Victor TEIŞANU Poţi fi liniştit Poţi fi liniştit au mai zburat o clipă un mileniu o eră glaciară şi tu rezişti cursă contra cronometru zici despre urcarea pe spinare a stâncii spre vârful muntelui s-au mai dus un mileniu o eră glaciară poţi fi liniştit moartea ta rezistă. Răstignire În odaia sa poetul este aşezat pe cruce litere silabe şi diftongi pironindu-i cele două palme tot astfel şi la picioare tălpile găurite cu piroane fac să curgă în pământ sângele verbelor şi substantivelor martiriul continuă până mult după miezul nopţii când crucea şi cele patru piroane devin literatură existenţialistă. Viaţa pe muchie Trăiesc pe o muchie zilnic pe altă muchie pot oricând luneca în golul nesfârşit viaţa pe muchie nu este deloc uşoară trebuie să-ţi ascuţi simţurile şi să fii inspirat tot timpul pe muchie şi arta este total diferită devenind de neînţeles pentru majoritatea privitorilor. Cu buldozerul Ai trecut peste umbra mea cu buldozerul dorind să-i zdrobeşti oasele şi s-o faci una cu pământul biata umbră tremura din toate încheieturile ca o frunză în vânt ca o barcă pe valuri ce va fi umbra amestecată cu pământul umbra mea cu oasele zdrobite de buldozer. Pe această arenă Doamne, m-ai părăsit pe această arenă în faţa seminţiilor lumii veşnic însetate de sânge voi fi dat tigrilor leilor sau aligatorilor îmbrăcat în pielea mea transparentă prin care se vede inima ştiu cât de greu este să poţi supune fiarele mi-ar trebui pentru aşa ceva o calificare dumnezeiască. Ce ştii tu Ce ştii tu despre violonistul de rouă despre cimitirele adăpostind fluturi roşii vei mai surâde încă o mie de ani până să afli câte ceva din secretele înserării hai să plecăm printre saharele visului aici însăşi respiraţia este violentă. Ars vivendi M-am instalat la propriul meu kilometru zero măsurând orice distanţă după hărţile mele tainice aşa încât de la mine până la umbra mea şi de la mine până la voi toţi sunt distanţe absolut egale nu trebuie să vă supere lipsa mea de cooperare pentru că hărţile mele sunt invizibile ca să nu vă împiedicaţi într-însele. 40 HYPERION Poesis 43 Portret de Vasile Mureșan-Murivale prindeam coarnele ei mari nichelate răsucite ce pe-un ham şi i z b e a m firişoare roşii ciripind alergau voioase prin venele moi întreaga pădure venea în galop peste noi muşchii solizi căutau frenetic teaca umbroasă roata ei toată dinţată spiţele lanţul gâfâiau rotindu-se-n gol (d o a m n e pe lunca Vezii la deal ce sărbătoare în amiaza meşteşugului cum scobeau lingurarii în trupul ei alb tânăr cu dăltiţe şi cosoare de os propriul lor chip) trosc auzeam târziu până la rădăcina fântânii până către poale cum cădeau bilele mici şi rotunde direct în ţărână cercuri în valuri tremura aerul tare gustos a naibii situaţie încurcată păgână Petruţ PÂRVESCU peisajul din care lipseşte mereu autorul 1. a doua zi şi aproape nu mai recunoşti nimic de şapte ori a stat soarele-n loc acolo deasupra seminţelor creierul meu o sărbătoare de patimi rând pe rând ajungeam până la ghidon trosnea pielea moale subţire întoarsă pe trupul ei tânăr gelatinos râuri de sudoare mestecau cilindri între picioare nervos scăpam din labă pedala dar nu mă lăsam înaintam cu râvnă aproape curios era însă uliţa strâmtă şi prea adânci malurile ei albe rotunde cel puţin aşa mi se păreau mie când eram deasupra călare pe situaţie acolo se sfârşea abrupt totul desigur gândeam se întâmplă ceva despre care eu nu ştiam pe atunci mai nimic bănuiam aşa vag absolut din născare mă ridicam ruşinat în genunchi în picioare împinge băăă strigau flăcăii de pe marginea şanţului împinge băăă cu sete şi o să m e a r g ă cădeam invers într-un gol enorm măreţ şi împreună cu mine roata cilindru bilele lanţul gros de abanos murdar de vaselină şi ea peste mine călare printre spiţele moi uleioase mergând înapoi se vedea cerul negru ca smoala şi stele lui verzi mici s t r ă l u c i t o a r e 2. arătarea în coama dealului s-a lăţit mărturisirea voastră controlează memoria noastră mereu aproximativă fără contur fără orizont şiruri nesfârşite ale suferinţei din care recreăm peisajul acesta domestic aici pe fundul cenuşiu al mării albe în această pauză neterminată între un v i s şi a l t u l e somnul tuturor veneau aşa spre seară când se amurgea când nu se desluşeau bine lucrurile între ele cam o duzină acolo o ceată amestecată de ţărani de-ai noştri de prin alte sate şi nişte domni de la raion toţi cu bâte Poesis HYPERION 41 44 cu pari de porumb şi trei ţigani lăutari vestiţi de la gura boului cu două viori si-un ţambal pus pe burtă oprea tractorul gâfâind o namilă de maşină hârbuită cu remorcă de lemn cu roate mari ne uitam noi ca la urs cum ieşea fumul gros pe un coş lung şi îngust coborau cu toţii şi intrau ghiotura în ograda câte unui vecin de pe la noi din sat de toată lumea cu purcel cu căţel se strângea acolo să vadă până la capăt comedia unii cu haine negre de piele pantofi negri de lac şi cu o geantă mare de porc jupuit în mână şi câţiva ţărani mai aleşi cu pari şi măciuci lustruite intrau direct în casă la om se aprindea lampa de petrol se trăgea grăbită perdeaua şi nu prea se auzea ce discutau ei acolo înăuntru lucruri importante pesemne gândeam în schimb în curte se încingea neică o horă bătută în toată puterea cuvântului şi jucau cu toţii chiuind de bucurie şi de năduf de săreau opincile din picioare iar arcuşurile ţiganilor parcă luaseră foc noi ne uitam prelung furaţi de dănţuială dar nu ştiu doamne de ce anume ne trăgea ochiul pieziş din când în când la fereastra omului cu pricina se mai stinge lampa vedeam bine asta că doar nu eram chiori se mai aprindea lampa şi asta vedeam era lumina când prea albă când prea neagră era lume multă nu puteai să-ţi dai seama după o vreme ieşea gheorghe a lu dovleacă şi muierea sa ilinca adusă de spate afară din casă acolo pe prispă nehotărâţi parcă apoi îmbrânciţi cu blândeţe în bătătură gheorghe nu prea se putea ţine singur pe picioare asta se vedea bine se mai înnoptase un pic dar tot se vedea pe faţa lui între ochi şi buză o cărare de sânge proaspăt neştearsă aşa cum era îl ţineau de aproape doi inşi mai cu grijă şi intrau apoi cu toţii în joc eram mic abia ajungeam până la mijlocul gardului mă beleam înghesuit acolo printre uluci în curtea omului să văd ce se întâmplă prea multe nu înţelegeam eu era o curată harababură şi hărmălaie o ploscă de cireş negru plină cu ţuică de poame puturoasă trecea ca un steag fluturând din mână în mână pe când hora se rotea se rotea se învârtea drăcească mai mai. să.urce la.ceruri A S E M N A T!.am auzit atunci lângă mine o vorbă groasă tărăgănată pe care nu am uitat-o nici acum şi vedeam cu uimire şi teamă cum se rărea de paşi uliţa noastră sub luna..borţoasă acolo desigur sub reflectoare galbene umbroase libidinoase chiar se-mbrăţişează cretină şi idioată toată gloria acestei lumi de prăsilă toate marile victorii în avans promise tuturora dar aici lângă firul de iarbă crestat pe buric în ghioc pe brazdă lângă copacul rotund şi fântâna de piatră înflorată TU pe cine îmbrăţişezi în nopţile în care rămâi singur la marginea picioarelor tale a dorului tău mereu prea călător suferind ca un proscris limita acestei transcendenţe 3. rapoartele luminii i-au găsit vinovaţi pe orbi nimeni nu mai respectă aritmetica morţii şi doar era atât de simplu dinspre geometrie bate într-o adiere vântul în seara pergamentelor aşteptându-ne fiinţa aproapelui recitim tablele stau neputincios în ograda veacurilor v ă d şi a u d prin perete la sfârşit de săptămână ca la sfârşit de mileniu preotul îşi caută nedumerit ochelarii printre mucuri de lumânări miros de tămâie şi ceasloave fălcoase pentru slujba de d u m i n i c ă TREC cohorte nesfârşite de poheţi şi pohetese către academia re-gală pe generaţii pe clanuri pe găşti haite şi cincinale cu biciclete cu trotinete cu aeroplane pe jos şi pe sus pe deasupra şi pe dedesubt pe unde s-a putut şi nu s-a PUtut hăi hăi hă lă şa AUD ecouri dadaiste interferenţe futuriste repere programatice sutiene ace brice şi alte desuuri pohezia contra poheziei integralism şi suprarealism în vecinătatea avangardei literatura manifestelor iar în loc de concluzii grăitori neaoşi de limbă modernă postmodernişti textualişti autişti cu trompetiste alese guriste şi toboşari de gală cu steaguri chiar cu lozinci mititele scrise direct acolo pe piele la intrare să se v a d ă bine ( CÎND VOM IZBI CU BARDA A DOUA OARĂ! ) VĂD chelii savante bărbi matusalemice mustăţi cravate noduri mirosuri fine 42 HYPERION Poesis 45 aduse direct de la paris şi alte capitale guralive ţâţă de mâţă şi ţâţă de silicon în fustiţe şi huse latifundiare doamne domniţe domnişoare domnişori şi chir domnitori din generaţie în generaţie din tată în mamă fiu şi surioară m ă i d r a g ă n e i c u ş o r u l e talent ales şi glorie măreaţă producători de sens pe fiecare cartier uliţă stradă doar porumbul rămâne în fiecare toamnă necules veta de când se ştia era curva satului chiloţii ei vişinii mari uriaşi cu franjuri aurii şi mânecuţe se prăjeau zile-ntregi pe culmea borţoasă în bătătură copii fiind ne întorceam fără grabă de la şcoală treceam ziua în amiaza mare prin faţa casei şi neavând ce face se vedea bine treaba ne lăsam uitaţi printre ostreţe direct de acolo din drum în curtea femeii glumind şi râzând făceam haz de necaz şi ziceam aşa mai mult între noi că iar a lipsit veta de la şcoală şi arătam cu degetul în ogradă chiloţii cu pricina întinşi la uscat auziserăm noi undeva vorba asta şi tare ne mai amuzam veta de fel era demult muiere coaptă la trup şi fără carte multă rămasă nemăritată încă tânără zdravănă însă cam durdulie cu sânii grei lăsaţi în brazde mănoase peste bord şi fundul lat cât târna cu cracii groşi noduroşi crescuţi direct din gât şi plini de varice făcea cu toate acestea deliciul flăcăilor neduşi de multe ori la biserică şi a bărbaţilor uitaţi prea mult în faţa paharelor goale în rest veta ca orice muiere singură făcea noaptea mare şi lampa mică muncea din greu se ruga mergea la nunţi horă şi parastase dar femeile cum sânt ele rele de gură şi cărpănoase din curvă n-au scos-o înspre păduri fiinţa noastră plăpândă fuge adeseori inima noastră toată în sărbătoare dinspre păduri bate sufletul acesta nemărginit sub înaltele ceruri o mână de humă cu ochi şi gură creşte pe umbră adumbrind acest ţărm călător val peste val corabie firavă fără pânze care la rându-i adumbreşte alt trup mult mai fără de ramuri mult mai fără de frunze mult mai fără de păsări dinspre păduri fiinţa noastră plăpândă fuge adeseori în bătaia celor trei vânturi celor trei timpuri aproximative unul în răsărit mult prea trist mult prea aproape unul în amiază şovăitor mult prea departe unul în amurg mult prea frumos mult prea duios mult prea fără de moarte 4. ţârâitul urechilor nasc consonantice silabe aşa(dar) să recapitulăm dumitru a muiat degetul ăla mare bătucit în călimara roşie l-a pus apoi oarecum încurcat pe bucata aia de hârtie galbenă osoasă a ascultat buimac o bucată şi ceva de muzică clasică cu notarul primarul şi omul de serviciu de la primărie şi-a luat apoi cu grijă pălăria nevasta şi pământul şi a plecat acasă măria îl tot suduia pe drum măi omule dar unde o să punem noi pământul ista al nostru (şi-i arăta cu mâna baniţa plină ochi cu pământ reavăn negru pe care o ducea gâfâind în cap) lasă femeie zicea într-un târziu dumitru b i n e c ă n i l-a u d a t ş i p-ă s t a să ne rugăm pentru păcatul frumos al Floricăi pentru spânzuratul suflet al Anei cât de fericită e clipa care ne petrece în tăcere ne acoperă uşor cu întreaga ei pustiire lichidă de pe celălalt mal moartea ne face semne obscene c-o monedă-ntre pleoape vâslim mediocru înaintăm şovăielnic pe fundul mării albe peşti zburători cu ochii în palme mărturii despre obiecte fragile care abia se ridică în picioare întind marginea obosită a zilei pe acoperişuri fierbinţi ochii strigoiului înrămează îngerii trişti pătrunjelul cânepa lintea blidul t ă u zilnic ce te-mbrânceşte-nainte acolo un număr pe bulevardul victoriei printre stive de piatră ofilite printre hârtii ridate şi mucuri de ţigară afişul zilnic lipit direct pe creier O B I Ş N U I N Ţ A în compartimentul X o câmpie imensă fără culoare fără miros fără gust aproape c î m p i e numai numere cifre litere linii şi plane Poesis HYPERION 43 46 într-o geometrie a elementelor din care lipseşte viitorul fişa Y tasta K amprenta umbrei calde de siliciu pe teritoriu abstract marchează numărul din toate d i r e c ţ i i le în toate p o z i ţ i i l e linia subţire de crom oxidată la-ncheieturi atinge perimetrul circular al vârstei inel dintr-o eroare perfectă cipul de wolfram sectorul prezenţei cade pe nivelul anterior spaţiului gol principiul feed-back intră în alertă prelungită pe firul scurtcircuitat tensiunea preia echilibru calm relaxată o omidă de platină şterge memoria plăcuţei de nichel fierbinte cu semnul acela ciudat.pauză de scurtă eternitate P I X E L I o pastilă micuţă DREPTunghiulară de fosfor luminează ecranul D I L A T A T E N T E R.CAPS LOCK INSERT.HOME END DELETE..Y E E S S! 5. icoane de lemn adăpostesc troiţe E J A C U L E A Z Ă lume fericită între statistici care mai de care droguri şi boli volane şi bulane răsucite pansamente cheaguri de sânge iarbă verde rară ţigări şi sărăcie MUCURI seringi de multiplă utilizare băutură ieftină S A L A M şi P Î I N E prezervative de lux de ambele sexe pe trupuri moi glisante fără jenă îmbracă peisajul colorat interminabile şi inocente cozi ale unei suferinţe bolnave o păpuşă de plastic într-o vitrină de sticlă s-a spânzurat o figură blajină de ceară s-a topit şi a curs pe asfalt piramidele au rămas şi din vârful lor tocit.peste veacuri (fleacuri domnule..jumătăţi răsuflate de bancuri.şi tu cu morala..cu estetica epistemică în braţe cu critica raţiunii pure cu retorica ta belită de raţe) bătrâne t i m p u l.se scrie astăzi.fără L.I T..E.R..E ) impulsuri iniţiatice ritmuri ancestrale semne dorinţe străvechi amprente refulate pe gura înflorită a unui canal colector un cor enorm de trupuri înnodate pe râul care curge de sub noi aurolaci prostituate beţivi şi cerşetori escroci killeri pungaşi invidioşi şi laşi deopotrivă un o s p i c i u ambulant ciudat fără gratii şi porţi umblă demult prin oraşe şi sate imaginaţia fiinţei în creştere uşoară pe când statistici ne-mblânzite merg direct în arhivă să se ŞTIE să se CUNOASCĂ cineva acolo JOS ne corijează V i s u L boul vede vaca vaca vede boul calul vede iapa iapa vede calul capra vede capra se recoltează cu grijă imaginaţia greutatea culoarea ochilor în eprubete de sticlă cu etichete multicolore printre panglici eşarfe şi steguleţe se plimbă liberă fiara în arenă T O A T Ă V I A Ţ A N O A S T R Ă pipăi faţa o r b u l u i două lumi imense căzute-nlăuntru două hăuri de vămi ce dau contur ales acestui gol şi liber şi singur p u n c t u l închipuirii un vis prea mult visat în acest v i s continuu prin care dăm culoare spaţiu obiectelor pipăi faţa s u r d u l u i toate cântecele au culoare miros unul singur în catedrala goală fără de moarte pipăi faţa m u t u l u i tiparul erorii multiplicând gestul unei definiţii perfecte pipăi faţa o m u l u i trei lumi trei paralele în aceeaşi secundă la acelaşi punct ianus incert pe o scenă abstractă lăsă loc unei repetiţii totale spre binele şi indiferenţa tuturor peisajul din care lipseşte mereu autorul! 44 HYPERION Poesis 47 încet talgerul alb s-a ridicat sus tot mai sus a răsturnare. Deodată un roi de fluturi zburând din izvorul luminii s-au aşezat pe margine a odihnă şi hrană cu trompele cătând nectarul florii. Marcel MIRON Din nou către Athos Am scos cărarea din inima mea o sfoară de lumină curcubeu către Athos. Ca o furnică printre firele de iarbă pieptănat de culorile altor planete. Simt chemarea cosmică scrisă în manuscrisele milenare din cetăţile sfinte presărate cu praf stelar. Din nou către Athos ţara în care bărbaţii bărboşi trăiesc timpurile începuturilor creaţiei când Adam avea toate coastele iar Eva dormea în tainica tainiţă. Singurul loc din lume unde simt că Dumnezeu mai are de creat ceva iar eu am o coastă în plus. Judecata Un talger alb unul negru pe-un vârf de deal de-un stâlp agăţate bălăngăneau ca o talangă tristă. Şi-au aruncat un vierme legat ca un cocon în mătase purpurie şi-o viespe trăgea de firul frumoasei haine. Încet Când ospăţul era în toi câteva grăunţe de mană hrana anticilor evrei din pustiul Arabiei au refăcut balanţa. Atunci a fulgerat peste dealul pietros şi-au dispărut tenebrele. Cei de faţă am mărturisit că stâlpul legat la ochi a zâmbit. Apoi s-a deschis ochiul cerului şi eu am înviat. Scoală-te, cel ce dormi Să-mi spui în trezirea mea scoală-te tu care dormi pune-mi un cuvânt dureros în călcâiul lui Ahile colac de lacrimi albastre pe cap. Fără inimă numai o fereastră goală în coasta stângă aștept nemurirea o fată dispărută în amurg. Mai putred ca răchita adăpostul licuricilor niște viermi luminoși îmi arată orizontul. Din somn în somn un vis slab ne leagă de cerul albastru. Poate urc în norul care trece. Poesis HYPERION 45 48 Iulian DĂMĂCUŞ ANOTIMPURILE Prevestisem oarecum, vizita, seara, plimbînd telefonul de la unul la altul, depănînd amintiri nostalgice de pe vremea cînd / Neîndurător este momentul aducerilor aminte! (Nu scria cîndva un poet uitat?: Cînd singurătatea - mi întîlneşte amintirile, o şterg de-acasă ) Se formulau întrebări scurte sau mai elaborate în fraze elegant nuanţate, alternînd cu răspunsuri ample, complicate cu trimiteri şi reveniri/ Aveam în faţă un perete iscat din trăinicia şi gingăşia amintirilor, un obstacol (spre înainte, spre înapoi? ), care se năruie cu fiecare întrebare şi se reface cu fiecare răspuns/ În fine, totul presupunea o vizită de mult aşteptată, mai mult amînată decît plănuită Fiecare parte simţind că şi-a făcut datoria că mesajul a fost transmis şi că, desigur vizita nu va avea loc, închise telefonul. Şi de ce la o adică, şi de ce la o adică oi fi amînat cu anii, vizita, oricît de mică?! În răgazul întotdeauna prea scurt al trecerilor mele prin oraş, un taxi ar fi o rezolvare, parcurgînd în cîteva minute traseul lui 23, care, azi mi se pare lung, complicat, încîlcit, al cărui capăt e tot mai greu de ghicit Alo, da! mi s-ar răspunde. Ah, c est toi? Am puţin timp şi aş trece Cînd? Acum?! Sunt cu cineva cu maşina Da, da, te aşteptăm! Masa din salon se va acoperi cu bunătăţi rămase din ultimul roman / Cred că va dori o cafea! Da, întotdeauna a băut o cahfea, să o faci,dragă, la ibric, ştii, cum şi el o pregătea pe jarul din vatra străbună, Acolo, lîngă fîntînă Sau, poate, o ţuică Mai are voie? ( Vai, săracii, vai, săracii alcoolici recita poetul în cutia scorojită a radioului) Cine ştie? oricum nu mai e loc pe masă Pe masa de sub tabloul cu floarea- soarelui (acum veştejită ca şi florile din covor) aproape de uşa care dă spre balcon spre balconul închis, altădată un petic de cer sau o perdea multicoloră de frunze Ici-colo tapetul e dezlipit, afumat, lista de programe tv., cîrpită / Pe strada cu blocuri comuniste (din anii buni) ce duce spre nişte (i)dealuri triste, caut iară numărul 25! îmi şopteşte complice Domnu de la etaj. Înseamnă că aşteptau cu acea nelinişte care dispare adesea la debutul evenimentului, şi, sigur, după chiar dacă ora aceea nu are o destinaţie anume, cafeaua, pastila, glicemia, trecute fiind chiar dacă e ora cînd nu trebuie să faci nimic iar acest crîmpei de timp e gol, dar preferi să rămînă aşa / E ora cînd poţi ucide o singurătate care (ar) vrea să trăiască Lasă-ţi haina acolo, şezi aici V-am adus cartea Din bucătărie Doamna cu o trenă de cafea (dar unde sunt ţigările d antan? ): Ei! aveam şi prima ediţie. A fost prima mea carte! Cu o dedicaţie pe măsură! Ha, ha! /ăstimp, Domnu în papuci de casă, înaintă încet pipăind covorul ca pe o pajişte, primăvara, mîna căutătorului de comori se întinse spre raft: Aici sunt toate! Amîndoi, fotoliu lîngă fotoliu, le iau pe rînd ca-ntr-un ritual şi le pun apoi pe măsuţa din faţa televizorului: Romanul marilor iubiri! zîmbeşte Doamna. Celebrele tristihuri Scena miroase a hîrtie, a cerneală, a muzică de orgă/ (şi observ că Domnu poartă proteză, dar aceeaşi ramă la ochelari) Ce vrei, prăjitură, cozonac, fursecuri? Să-ţi aduc! O să trec la masă. E mai bine, aşa, aprobă Domnu O farfurioară? E deja, una. Şi o linguriţă, observă Domnu, Dar cafeaua? Ah, da, vezi să nu se răcească!, se precipită grijuliu Domnu Aş vrea să-mi măsor t.a. Da, pari cam agitat! Ştiţi, vremea, emoţiile À ton à notre âge, ha, ha! Eu aduc aparatul, tu, te rog fă un ceai! De păducel ar fi foarte nimerit, eu iau adesea. Ori o ţuică. Scade rapid Prefer (rîzînd) ceaiul Aparatul e nemţesc, îl folosim extrem de rar introduci degetul aici, e un orificiu cu perniţă, apeşi pe butonul de culoare 46 HYPERION Poesis 49 Valorile produc agitaţie, iar Doamna îl încearcă elle-même: Vezi dragă, ai valori hipo, o cafea Aduc ceaiul şi un aspenter, trece Domnu n bucătărie şi revine rapid cu o pastilă şi cîteva cutii goale (- De cînd voiam să le arunc! ). Şi văzînd aproape cartea c-o agendă semănînd, Jules a exclamat deodată: J ai faim, J ai soif, Vreau să mănînc! Ocupat cu aparatul ce zăcea ca o balenă eşuată, Domnu zise: Ne costase ceva sute pe atuncea, pare-mi-se, sunt vreo 23 de ani (!!!), orişicum după Zaveră Vezi, alături de fursecuri este o bombonieră (Fusese o zi încărcată, Trece trenul de 3, Pe-aproape, calea ferată.) Baia-i prima la dreapta, mă ghidă Domnu Asta-i în casă, cealaltă era departe în curte, departe în timp Pe-acolo nu curgea nici un rîu doar timpul ca tinereţea şi ca iubirile cu sînii lor aspri ca pita neagră Apă este şi în acest ibric depinde (Trebuia, deci, să aleg.) Pleci, deja? întrebară dezamăgiţi ca doi copii care rataseră un divertisment, în fine ceva pentru care s-au mobilizat într-atît! Domnu ieşí cu mine: Staţia-i tot acolo Dar, uite, eu nu am bilet! Cîteva momente de pauză. Ce-o fi vrut să spună? Orice: că are abonament, însă de data asta (regretînd), ori, prin expresia feţei şi gestul mîinii libere (cu cealaltă ţinea uşa deschisă) eu ce să fac? te descurci! Am eu, şi vă mulţumesc Afară, mugurii incerţi ai copacilor Din hăţişul de amintiri, păsările pe care le-am ucis din nepăsare sau nesăbuinţă, vestesc primăvara Nimeni la chioşcul de bilete Autobusul soseşte La nr.25, un colţ de perdea se-ntoarce la locul său acoperind geamul Încet spre oraş, în recitalul monoton al motorului acompaniat de Vivaldi Mihai BABEI... de cântat lumea! mă agăţ de copacii de smarald şi nu reuşesc să te prind! vorbesc cu macii galbeni şi nu reuşesc să te aştept! mă întorc şi nu pot să te păstrez! chiar eşti dată pe un pumn de lotuşi şi nu te pot răpi cu o caleaşcă de crini! m-am îndrăgostit de o liană cântătoare! m-am chinuit de o floare de o stâncă să o culeg dintre pietrele sfărâmate de ploaia rece a chipului tău! nu este adevărat că lumea pleacă şi noi nu rămânem singuri! mi-e dor de gura ta accidentată de florile sărutului meu! nimeni nu-mi poate spune cât mă vei câştiga pentru petrecerile stelare din tine! vorbesc cu tine şi-mi pare că visez prin lanul din crângul de pe stepa cenuşie din sufletul meu perfid şi alungat de seara albastră din tine! nu pot să cred că nu mai vii să vezi cum dorm şi cum visez să mă-nveleşti cu năframa sufletului tău! starea de noiembrie apare în suflet cu tine! sunt seci serile fără floarea de stâncă coborâtă din înaltul stelar al lumii agăţată de colţul din dreapta inimii frânte! potecile sunt deschise doar pentru noi în noaptea aceasta de negură gri! plouă mărunt peste sufletu-ţi de piatră! Poesis HYPERION 47 50 O, chiar de am îmbătrânit, Mai sper, visez, doresc lectura, Sunt ca un lup, ce, hămesit, Citesc şi nu-i mai tace gura. Reflecţia o scriu, cu sârg, Să se-nminune vechiul burg. Îmi caut Satir bătrân, cu gândul doar aiurea, Şi venetic în stări reinventate; Colindător printre iubiri purtate, Ca un străin ecou chemând pădurea Dar ce să fac cu starea-mi indecisă? Nu-s tânăr, nici bătrân şi nu-i vreun leac, Să-mi potolesc neliniştea de drac, Şi nici iubirea ce s-ar vrea ucisă. Radu CANGE Sora Omorând o băutură-n alta Şi un gând c-un vis şi de ce nu, Dar şi drumul, părăsind învoalta Viaţă care nu mă străbătu, Am uitat de mine şi de mare, Chiar de luna ce s-a prăbuşit, Iar aseară şi de valul care Pe un ţărm pustiu s-a pripăşit. Mult n-am mers, nisipul umed, rece M-a pătruns în oase c-un fior; Dar mi-am zis: şi noaptea asta trece, Poate-n dimineaţă am să zbor, Ca în somn, în care, lin, plutirea Este soră cu dezamăgirea. Ne-ntărâtam exerciţiu- Îţi mai aduci aminte când, Doream să ne-ndulcim cu trufe, Când încă mai scriam un rând, Şi ne gândeam, zglobii, la fufe? Atunci visam şi, murmurând, Mai compuneam opere bufe; Pe clipele, alunecând, Nimeni nu îndrăznea să sufle. Doar călător prin litere şi cărţi E-un alt miraj, cu mult mai mare, scump; Un oarecine mă priveşte, tâmp Şi-mi trage chiar visările la sorţi. Dar uit de carte, soartă şi neant, Şi-mi caut meseria de vagant. Vulturul Născut pe-un obelisc, din piatră dură, Visa, în zbor, de postament să scape. În aripi nu era nici o fisură, Se desfăceau în evantai şi-n ape. Iar sculptorul sperase, cu tărie, Pasărea,-n zbor, să piardă postamentul, Căci vârsta lui, cam de demult târzie, Putea să-i fie,-acum, revirimentul. Şi se vedea în zbor, ca o nălucă, Alături de lucrarea lui, cea vie; Descătuşată, vestea o s-o ducă Neegalata lui minunăţie. Se răsuci în somn, sub mâna-i moartă, Zăcea lucrarea rece, albă, spartă. Vom fi Linguşitor faţă de mine însumi, Purtat de amăgiri şi de trufie Mai bine m-ar întuneca doar plânsu-mi Sau doar m-ar potoli vreo veselie, Să râd de mine şi de cel de-aproape 48 HYPERION Poesis 51 Ce mi s-ar potrivi în nebunie; Atunci ne vor scălda aceleaşi ape Şi ne va stăpâni orice stihie A morţii, când, lucizi, poate mai vrednici, Ne vom da seama de acel pericol, De starea noastră de nebuni vremelnici, Când ne vom fi, curând, propriul ridicol, Ca oameni; trăitori pe veresie, Vom fi-ntre dramă şi-ntre tragedie. Şi chiar Curvar n-am fost, aş fi putut să fiu, Că trecere aveam la târfoştine; De beam sau nu jumătate de rachiu, Le gâdilam că sunt nişte regine. Le recitam Esenin şi Baudelaire, Le ameţeam cu poezii răzleţe, Şi le spuneam că-n datu-mi efemer, Am să le vindec mâine de tristeţe. Da, pentru-o curvă n-am plătit o rimă; Poate m-am aiurit şi am uitat. - O, de puştanca îmi era sublimă, Ambiţie-mi făceam, că sunt bărbat. Şi am făcut cu una un amor, De şapte ori şi chiar eram să mor. Dorinţă Ca o lumină, în noapte, să dorm. Ca o linişte ascunsă în taină, ca un miez într-un sâmbure de măslină. Aş simţi, poate, o cugetare, poate valurile mării le-aş auzi, nisipul prefirându-se printre gene, cum printre degete mătăniile. Ascuns de lume să fiu într-un cimitir al verdelui ierbii, cu o carte, cea mai frumoasă, cea mai bună, pe pieptul meu, nesătul nici acum de poezie. Filmul Cu mulţi ani în urmă, cu foarte mulţi, o, pe vremea când eram tineri, compuneam poeme triste, cu moartea pre moarte Eu scriam Mi-am dat seama târziu, târziu mi-am dat seama, că plângeai. Plângeai moartea mea frumoasă şi tânără, în hohote plângeai, de parcă Şi eu o numeam în gând micuţa mea moarte. Şi voi în câmp, toţi trei mâncând cartofi, alături de ţăranii lui Van Gogh el şi urechea lui tăiată. Pe noi ne despărţea o batistă albă, imaginară,parcă o mică paraşută umflată de vântul poznaş. Spune-mi Spune-mi ceva ce nu ştiu despre mine sau mai bine spune-mi că ploaia n-a murit, că streaşina cerului este mult mai aproape de cum am gândit. Ori spune-mi că floarea cireşului mă aşteaptă într-o vară fragilă şi coaptă. Mai spune-mi, mai spune-mi, că n-am să mă satur niciodată de lumina lin furişată în floarea-soarelui care mai de demult a fost fată. Spune-mi acum sau niciodată. Ori spune-mi sau lasă-mă să dau ocol, ca un cavaler rătăcitor, să înconjur cetatea şi că nimeni nu-mi va fura singurătatea. Spune-mi acum sau niciodată. Podul Un vers ascuns în colţul paginii dintr-o revistă - ocară-eternităţii Cât mintea nu cuprinde întristarea, la ce ţi-ai mai toci lumina din litanii şi vocea chiar, căzută în dizgraţii? Da, poţi să anulezi această viaţă cu un cuvânt, şi-o umbră va cădea în apa ce se scurge pe sub pod. Poesis HYPERION 49 52 Emilia IVANCU Oameni care duc în spate alţi oameni Sunt oameni şi oameni, unii duc în spate alţi oameni, le cară greutăţile şi nehotărârile, le cară viaţa pe umerii lor zgâriaţi de atâtea dorinţe ale celor ce privesc lumea de pe umerii lor. Alţi oameni se îmbracă în pieile altor oameni, după ce i-au jupuit pe aceştia de toată carnea lor, toată carnea făcută din tot atâtea vise câte poate un om aduna în nopţile lui nedormite şi în zilele în care cerul e departe şi albastru. Alţii se ascund de umbra celorlalţi, se ascund de viaţă şi moarte, se ascund de durere, dar şi de frica de a da naştere altor pui de oameni care să le moştenească toate spaimele ce îi respiră în fiecare zi. Alţi oameni trăiesc în trupurile lor de parcă acestea ar fi nişte copaci de pădure, pe deasupra cărora trec trăsnete şi păsări, dar nu se sperie nici de foc, nici de zbor. Tot ei pot să se oprească din viaţa lor rotundă să ajute alţi oameni să trăiască sau să moară, pentru că nu contează nici noaptea, nici ziua, doar mâna ce alungă spaimele de pe frunţile reci. Alţi oameni umbră cu cărţi mari şi grele pe creştetul capului şi privesc cu ură la cei care fug prin pădure, pe malul apei, în miez de noapte şi în miez de spaimă, alţii ţin strâns de o cruce sau de un toiag grunţuros şi se simt Dumnezei, scuipă foc şi lavă fierbinte acolo unde e nevoie doar de cântec şi mângâiere şi uită, vai! uită că noi, cu toţii, cu toţii am fost cândva copii. Alţii respiră iubire ascunşi între scorburi sau vorbind cu florile şi bătrânii pe dealuri sau câmpii şi se rogă cu pietrele dintre valuri, cu căprioarele şi peştii pentru încă o zi, încă o zi de lumină şi pentru încă o noapte o noapte fără suspin. Alţi oameni sunt păsări, alţii sunt fum şi cenuşă, unii sunt cântec, alţii cădere, unii sunt îmbrăţişare continuă, alţii ecoul blestemului pământului. Şi cu toţii vieţuim ca nişte pietre pe mal, mareea ne ia şi ne duce acolo unde nici gândul, nici suspinul nu pot ajunge, decât dacă sunt ale unui copil nenăscut. Da, cu toţii suntem pietre pe mal, şi fiecare dintre noi putem lovi sau încălzi un umăr dureros. Numai din când în când uităm că frumuseţea pietrei nu constă în greutatea ei surdă, ci în felul în care se lasă netezită de lumină, valuri, sare şi dor. Toamnă de ceară şi tămâie E o toamnă de ceară şi tămâie, de tresăriri din adâncale frunzelor ce se tem de singurătate, de strângeri în braţe de trupuri de miere cu gust de gutuie amară, de cutremure din străfunduri ale trupurilor ce vor să ardă încă, dar cu ploaia ce li se scurge peste noaptea plină de aburi. O toamnă atât de nebună, şi-atât de nebuneşte se cutremură pământul în respiraţia lui ruginie, o toamnă de struguri în firbere, o toamnă în care mustul se bea din căuşul palmei celuilalt, o toamnă de pământ obosit de atâta soare, toamnă grea, ca o femeie coaptă, toamnă de ţipăt, nu de cântec, pentru că lucrurile se iubesc încă şi nu vor să se despartă, precum frunza de ram şi pasărea de cuib, e o toamnă de foşnet, în care le cad coarnele cerbilor alergând după ciuta pierdută, toamnă de vrajă, când cad nucile în grădină precum bucuriile neaşteptate. E o toamnă de aur ce se va scutura de viaţă curând, o toamnă de nori şi dulceaţă de mure, o toamnă cum nu va mai f vreodată, toamnă de ceară şi tămâie. 50 HYPERION Poesis 53 în umbra uşilor pe unde vine sau pleacă iubirea (la scanteieri-le ) mi-au placut fetele valuri damele dantelate metafizic cu trupurile lasere. radiatii cele vizibil imponderabile care renasc in fiecare zi mai transparente / mai sticloase sa le tot iubesti pe dibuite cum isi pipaie orbii vederea cu epidermele / cu toiagul cele care sclipesc cuvintele in smaltul dintilor si-nghiata marea cu-o stranutare Dumitru IFTIME *** când cuvintele-ţi stângace se scutură-n floare batută pe ie iar cerul, dintr-un craniu albastru se preface în umbrelă de satin când nu-ţi mai trebuie alt ritm decât să-i asculţi respiraţia şi s-o priveşti strivindu-ţi memoria sub pleoapele închise embargo când la plecarea din parcul oraşului cu-alei închiriate pe datorie te-mbarci în cel de pe urmă zepelin şi cânţi disperat ca recruţii în gară când până-n zori vânezi guguştiuci le scrii mesaje pe aripi şi-i zbori de la tine din fort către ea să-i răsară primii `bună dimineaţa` ei, bine tocmai atunci te-mbeti de bucurie cu ingerul pazitor si nu auzi cand suna desteptarea gornistul din inima de-ţi spui: băi, nătărăule, paznic vei împietri inchise de vreun pictor in rame si bete de leganarea algelor forever sa cinezi pe indelete / mon cher la scanteieri-le (mi-e foame) la micul dejun nu-mi mai serviţi certitudini lăsaţi-ma cu cuţitul in spate înfipt cu zorii vestitori / cu rasaritul de soare sa tot alunec pe peretii oblici din bucatarie de-a calare pe felii mucegaite de paine pe platitudini nu-mi pregătiţi pentru prânz planuri turnaţi-mi în pahare apă cu valuri inimi albastre în farfuria adâncă patimi înăbuşite poftesc / salate de cuvinte şi-un turn pe-un ţărm îndepărtat în loc de prăjitură cu flamuri nu vreau concluzii la cină serviţi-mă doar cu un boţ de amurg nu-mi mai place adevărul însângerat demult / vinul roşu din prăbuşirea zilei la schimb / ay-ay / ce grav aş savura o porţie dublă de iluminare în taină cu ceva alcooluri din aerul tare distilate în tihnă perfuzii Poesis HYPERION 51 54 pe peretele absolut al cerului te văd ca o umbră care mă înconjoară în joacă tata era mic mă ustura gândul la el tata era mic şi eu puteam să-l iau aşa ca pe un inel să-l pun la loc curat să-l pun pe un deget pe care nu l-am mai pus niciodată uneori când îmi aduc aminte de acele vremi simt cum mustaţa lui aspră mă trezeşte la realitate Cornelius DRĂGAN primul pas fără Tată primul pas pe lună terenul arid nisipos tremur ne me quitte pas ne me quitte pas ne me quitte pas lumea are un orizont funebru abia acum văd trebuie să merg înainte calc nisipul strident las în urmă ochiul tatei inima lui bolnavă las în urmă amintirile părul lui barbă lui aspră glasul sunt gol fără mantie cel mai mult am învăţat în ultimii ani să primesc vestea morţii părinţilor mei nu credeam să învăţ asta vreodată ne me quitte pas ne me quitte pas ne me quitte pas Tată! Favia îl iubea foarte acum plâng în plânsul meu nu se aude nimeni pentru că eu nu ştiu să plâng sigur dupa un timp voi muri pentru că nu ştiu să-mi eliberez plânsul o seară cu totul specială în care palmele mele plesnesc în alcătuirea ta eşti obosită de atâta multinaţională te găsesc goală în bucătăria moştenită de la bunica aş vrea să te sărut alcătuirea ta mistuieşte mai rău ca focul gheenei ceea ce sărut acum nu eşti tu ci pur şi simplu o femeie goală de propria-i existenţă tac muşc să te trezesc zaci în adormire cu santoku în mâini făcând ce îmi place mai mult şniţele subţiri cu piure 52 HYPERION Poesis 55 Nicolae CĂRUNTU ÎN FAŢA MULŢIMII Vai mie, Doamne, vai cum de mi-am permis (oare cine m-a convins), să apar în faţa Mulţimii şi propriile-mi le-am zis, O, Doamne-atunci am comis o gafă fatală de nepermis......aşadar am declamat versuri Oamenilor care, acolo, în sală,-n saloane, În biblioteci, în aer liber ori în case de cultură nu păreau cel puţin că puteau să-nţeleagă, să asculte ori să digere ceea ce eu recitam!... Păreau şi erau neatenţi deşi se aflau acolo erau cu totul absenţi la ceea ce se întâmplă în jur iar eu, Cititorul am simţitîn acel moment că rămân fără aer că sunt a cincea roată la căruţă!... Cu-adâncă şi neagră durere în suflet mi-am zis şi-am decis: Voi pleca şi le voi vorbi Munţilor!... Cu riscuri imense aproape interminabile peripeţii anevoie-am pătruns la poalele lor! Într-o aliniere perfectă, într-o uriaşă şi mută tăcere de piatră fără ca nimeni să clipească ori să mişte în front, coloşii din creme şi bazalt mi-au acceptat provocarea şi la un moment dat cu o reverenţă ireproşabilă cel mai înalt vârf în faţa mea s-a oprit şi-a rostit: Omule, spune tot oful Şi răcoreşte-te! Atunci, mulţumit de mine şi de superba arie înconjurătoare am început să declam poezii... La auzul cuvintelor mele, munţii până atunci văluriţi ca la o neauzită comandă au devenit o nesfârşită câmpie din care ieşeau aburi, linişte şi-o caldă şi imensă bucurie şi-au ascultat în sfântă tăcere de piatră, din copac în copac din stâncă în stâncă şi mult mai departe încă... Satisfăcut de cele-ntâmplate în munţi am purces în faţa dealurilor şi-am îngânat, recitat şi citit poezii. Merii, perii, prunii, nucii şi vişinii au ascultat într-o încordată tăcere albă şi verde într-un ciudat amalgam de culori şi mirosuri şi-n acel an au rodit pe deplin!... Mi-am continuat peripeţia ajungând între şesuri şi lunci, între superbe lanuri de grâu, de porumb, de hamei ori de nesfârşite şi unduitoare ierburi mi-am încheiat declamaţia şi-am dorit să-nchei aventura... Eram frânt, obosit dar pe deplin mulţumit, de la picioarele mele, de lângă râu cu coarnele înainte gata ca pentru atac Melcul limpede-mi grăi: Omule trecătorule, încă n-ai spus şi n-ai scris o vorbă despre noi trăitorii trecătorii acestui pământ... Grafică de Mihai Pastramagiu Poesis HYPERION 53 56 Copacule, învaţă-mă Copacule, învaţă-mă să nu mă tem, arată-mi cum să aştept şi să am încredere, cum să mă închin şi cum să dezmierd orizontul. Copacule, îndrumă-mă cum să murmur şi cum să plâng, cum să râd la soare şi cum să-mi întind frunzele ca să ajungă cuvintele mele până la urechile tatei ca să-i spun că nu am uitat ce m-a povăţuit, că l-am lăudat pe unde-am plecat şi să-l întreb dacă m-a iertat. Lucia CHERCIU Valurile nu te întreabă nimic Ne sufocăm de lene şi de neputinţă, de tăcere şi de cuvinte. Ne sufocăm de prea multă sare şi de aşteptare, de pietrele invidiei, de plămada responsabilităţii. Ca o fată frumoasă, tinereţea nu este un dar de care să fii mândru tu pentru că nu ai făcut nimic ca să se pogoare: ci mai degrabă ai irosit atâtea ore de binecuvântare, atâtea dimineţi de laudă şi de închinare: toate carţile pe care le-ai citit, toate paginile pe care le-ai răsfoit se întorc precum dragostea pe faleză pe înserat, când valurile nu te întreabă nimic nu te trag la răspundere. Copacule, arată-mi cum să stau drept şi cum să mă-nclin cum să ştiu dinainte cerul senin, cum să prevestesc ploaia, cum să las păsările să se ducă. Singura hrană Ora aceasta nu se mai întoarce şi numai pe ea o am, numai ora de-acum şi briza mării care ajunge până la mine deşi sunt departe de ţărm. Ora aceasta este ţesută din mătase şi din catifea şi numai în ea pot să caut secretele adevăratei splendori: o carte pe care-am visat-o sau scăparea dintr-un coşmar, o pâine coaptă la vatră, sau, prins într-un insectar, un fluture albastru şi stingher care aşteaptă să revină o vară eternă care să-i redea sideful şi inocenţa. Ora aceasta ţese un covor de răbdare şi de încredere. Secunda aceasta e singura hrană şi singura bogăţie, singurul alean şi singura încântare, singurul parfum şi favoare, merele dintr-un pom sacru plantat pe înserat. 54 HYPERION Poesis 57 Invitatul rubricii POESIS Adrian ALUI GHEORGHE O proiecţie oarecum dramatică poetul era bufonul regelui dar şi regele era bufonul poetului cum şi bufonul era poetul regelui dar şi regele era poetul bufonului bucătăreasa care făcea papanaşi cu brînză pentru rege fura de fiecare dată cîte o bucată pe care o strecura bufonului care pentru asta îi compunea o poezie la care poetul făcea un rictus de dezaprobare care plăcea foarte mult regelui vai, ce bufon, striga regele şi aplauda şi după el aplauda şi bucătăreasa care a doua zi dădea prăjitura poetului care îi mulţumea făcînd o rostogolire stîngace precum făcea altădată bufonul vai, ce metaforă, striga regele şi aplauda şi după el aplauda şi bucătăreasa ah, doar puterea ta ne face să fim poeţi şi bufoni spuneau poetul şi bufonul numai că bucătăreasa face papanaşi cu brînză atît de buni că unii ar intra şi la balamuc pentru o bucăţică dar bucătăreasa mai avea o prăjitură ascunsă între sîni pe care nu se decidea cui să o dea bufonului sau poetului şi atunci grădinarul, haţ!, smulse prăjitura din mîna bucătăresei şi ea plecă să vadă ce şi cum să vadă cum şi de ce şi nu s-au mai întors niciodată vai, vai, vai, ce ne-am mai distrat spunea regele aplaudînd şi aplauda pînă cînd mîinile obosite îi cădeau moarte; cineva intra grăbit în scenă le culegea de pe jos şi le arunca la coş. Poesis HYPERION 55 58 Braşovul în o mie şi unu versuri De la scrisoarea lui Neacşu din Câmpulung către judele Braşovului, Hans Benkner, de la tipografia lui Honterus şi tiparul coresian, de la gimnaziul umanist şi prima şcoală românească din Şchei, până la prima gramatică a limbii române şi până la versurile imnului naţional, iar mai apoi, până la prezentul neaşezat, istoria literaturii române nu s-ar fi putut scrie nesocotind Braşovul. În jurul Braşovului au gravitat marile nume ale literaturii şi culturii române. Paşii lui Eminescu, Blaga sau Cioran s-au oprit în Braşov. Prima asociaţie literară din România s-a înfiinţat în Braşov, în 1821: Societatea Literară, născută la iniţiativa boierilor munteni Nicolae Văcărescu, Grigore Bălăceanu, Constantin Câmpineanu, Ion Câmpineanu, Iordache Golescu şi Dinicu Golescu. Primul ziar românesc, Gazeta de Transilvania, a apărut la Braşov, iar prima publicaţie culturală, suplimentul Foaia literară / Foaia pentru minte, inimă şi literatură, de asemenea. Uniunea Scriitorilor din România a înfiinţat, în 25 martie 1949 (de Buna Vestire!), cinci filiale în afara Bucureştiului, printre care şi cea braşoveană. Până şi manifestul (eseul-program) al ultimei mişcări literare de amploare, cea a postmodernismului optzecist Poezia cotidianului, a fost publicat de Alexandru Muşina în Astra, la Braşov. După atâtea aşezări de straturi ale literaturii române, oraşul Operei prima a rămas fără vreo publicaţie literară. Astra însăşi, prin voinţă politică, a devenit o revistă de popularizare ştiinţifică în domeniul istoriei, cu un supliment cultural. Vocile literare ale Braşovului se disting tot mai greu, ca reverberaţii ale unor emisii secundare în spaţii culturale de aiurea. Aceasta este, pe scurt, motivaţia propunerii filialei Braşov a Uniunii Scriitorilor din România a unei rubrici temporare de poezie în Hyperion, care să găzduiască autori ai Braşovului ultimilor zece ani: Braşovul în o mie şi unu versuri, ale căror voci literare se aud încă, dar sunt tot mai rar asociate cu oraşul din care provin. De aceea mizăm pe voci puternice, distincte, uşor recognoscibile în literatura română contemporană, indiferent de asocierea directă sau nu cu filiala braşoveană. Motiv numai bun să începem cu regretatul Andrei Bodiu şi cu al său Fir alb al poveştii unui Braşov al literaturii române contemporane. Mulţumesc domnilor Gellu Dorian şi Nicolae Corlat pentru găzduire şi doamnei Adriana Bodiu pentru acceptarea publicării acestor versuri în Hyperion! Adrian Lesenciuc 56 HYPERION Poesis 59 al cărui sediu este phren adică diafragma). Stăteam întinsă-n iarbă cu ochii-nchişi şi-l ascultam: era fără greşeală ritmul lui era fără greşeală viaţa lui făcea pe vremea aia descoperiri de cioburi din epoci depărtate şi într-un ring de dans cu toţii se dădeau deoparte uitîndu-se la el. Vorbeam despre imaginaţie şi despre realitate cu Kayus plimbîndu-ne într-un oraş străin şi terasat iar umbrele-naintea noastră ne însoţeau albastre. Ne întrebam care-i mai bună calea lui Colderige sau poate cea a lui Wordsworth mai bine? Ne întrebam ce-i fals în poezie şi cum s-ajungi în viscerele creierale ale-adormiţilor din jur şi-mi povesti cum într-o zi citise ceva unor soldaţi (era un puşti pe-atunci n-avea nici 16 ani) şi ăia-l ascultară ca nişte îngeri în mantale groase de postav cu capetele rase. Simona POPESCU Iată fragi, vouă dragi! pentru Andrei, Marius şi Caius Era spre seară şi pustiu precum spuneam şi-atîta linişte încît mi-am amintit cum leneveam pe pajişte acum vreo zece ani vorbind despre poeţi cu nişte prieteni (aveam douăjdeani şi toţi citeam în draci din poezia lumii). Cîţiva prindeau lăcuste iar fetele frumoase şi viclene îşi învîrteau şuviţe sau căutau prin iarbă trifoi cu patru foi şi unul mă-ntrebă de Sapho (era adevărat că Sapho se aruncase-n mare pentr-un gagiu, de fapt, FAON?) dar Keats de ce murise la 26? şi Ducasse? Dar Marlowe? E oare adevărat că E., ce deveni statuie naţională, striga nebun să i se smulgă capul? Ne măsurarăm apoi puterea improvizaţiei şi Opridor-truverul ne bătu pe toţi cu ritmul lui curat şi simplu vorbind despre iubire şi despre emoţia din stomac (nici nu ştiam pe-atunci O, şi Andrei pe vremea aceea era cel mai frumos adolescent poet strîmba din nas la toţi nababii viersului autohton poieţii băştinaşi contemporani sleiţi ce amorţiră plăpînda minte omenească. Trufia lui era strălucitoare precum o gemă rară şlefuită şi la lumina ei mormane de livide cărţi se transformau în praf. Dar dintre toţi poate avea dreptate Moco cel cu limba iute dar altfel cu suflet de hulub neprihănit: Ia dă-o-n mă-sa, Poezia nu vezi că ne-a blegit pe toţi? Ne trage-n piept! Luăm plasă, băi! Voi nu vedeţi c-o pupă-n bot tot felul de cretini şi tanti proaste şi funcţionari uscaţi şi juni cleioşi? Vă ameţeşte motoraşul tic-tacul ei? Voi nu vedeţi că poezia minte? Voi nu vedeţi că nu ne mai exprimă? Că e bătrînă, depărtată, moartă? Mai dă-o-n mă-sa, Poezia! Ori faceţi alta, zău! Ci hai mai bine să dansăm să înotăm să facem focul să vă învăţ să prindeţi peşte cu mîna goală. Hai măă, mai dă-o-n mă-sa, Poezia Uite fragi, vouă dragi! În timp ce glasul lui venea spre mine de-acum mai mult de zece ani firescul unei voci de radio m-a pus pe alt macaz: Ei se numesc The Sharp şi titlul piesei lor e You (fragment din Noapte sau zi, 1998) Poesis HYPERION 57 60 B Constantin ARCU B E L E T R I S T I C A Un telefon din infern OOftînd amarnic, Anton se ridică din pat. Nu-i plăcea această vizită neanunţată. Nu-l văzuse pe Sandu de cîţiva ani şi nici nu ţinea să-l întîlnească. Numai auzind de el, Anton simţea cum îl cuprind senzaţii vagi, neplăcute, cît şi un simţămînt nelămurit de primejdie. Acum, din păcate, nu putea să-l evite, trimiţîndu-şi bunăoară nevasta să spună că nu-i acasă. Sandu contase pe elementul surpriză. Procedase în stilul lui şi nu dăduse un telefon dinainte, cum se obişnuieşte între oameni civilizaţi. Iar maşina direcţiei silvice se afla în curte, oricine îşi dădea seama că şoferul e prin apropiere. Trecu peste impulsul de a se piti undeva şi examină situaţia prin fereastra bucătăriei. Sandu se afla la uşa din faţă, distrîndu-se pe seama înverşunării lui Bulbuc. Căţelul renunţase la pacifismul său înnăscut şi asalta picioarele musafirului, lătrînd cu înverşunare. Anton nu pricepu de ce animăluţul era atît de furios. Pentru ca posteritatea să nu facă presupuneri greşite, consemnez că Sandu îl insultase grav pe Bulbuc, de cum a intrat pe poartă. Chiar de la primul lătrat, un salut canin de bun venit la urma urmei, acela l-a repezit: Tacă-ţi fleanca, potaie scîrboasă! Ofensă pe care Bulbuc n-o putea înghiţi. Îşi dăduse seama că tipul e un bădăran. Nu-l descoperi nicăieri prin memoria lui de cîine isteţ şi se întrebă de unde apăruse. Merita să i se dea o lecţie. De aceea ataca cu furie, regretînd pentru prima dată în viaţă că nu s-a născut doberman sau alt uriaş de acest fel. Anton ieşi pe uşa bucătăriei, cercetînd de la distanţă individul care ciocănea în geamul uşii din faţă. La prima vedere era acelaşi Sandu, un tip înalt, osos, prezentabil. Părea doar adus uşor de spinare. Trebuie să aibă peste şaizeci de ani, socoti la repezeală Anton. Hei! strigă, încercînd să-i atragă atenţia. Anton îşi dădu seama că nu ştie cum să-i spună. Înainte vreme, pe cînd exista centrul de legume şi fructe, îl numea, oficial, tov. jurist. Mai tîrziu, după ce el şi Nae şi-au înfiinţat S.R.L. propriu, iar omul devenise angajatul lor, îi spunea pur şi simplu Sandu. Dar acum se afla în încurcătură. Între timp acela deţinuse cîteva funcţii şi probabil trăia încă în sfere înalte. Fusese judecător vreo doi ani, însă s-a văzut silit să plece din sistem pentru că nevastă-sa negocia procesele pe care el trebuia să le judece. Apoi s-a înscris într-un partid şi a fost numit şef de serviciu în prefectură. Dar nici aici n-a rezistat mult. Colegii de partid şi-au dat seama că omul lucra pe cont propriu şi au cerut demiterea sa. Acelaşi lucru îl solicitau şi adversarii politici. Numai prefectul era împotrivă. Pînă la urmă acela a fost nevoit să cedeze şi Sandu a fost destituit cu succes. Toate astea erau bîrfe care circulau prin tîrg, Anton nu putea pune mîna în foc pentru nimic. Auzise că de cîţiva ani Sandu practica avocatura, dar nu era sigur. Cum să-i spui unui om pe care nu ştii de unde să-l iei? Bună ziua! salută Sandu imediat, strecurînd entuziasm în glas. Ce faci, amice? Nu te-am întîlnit de-un secol! Bine, domnu Sandu, răspunse Anton. Înaintă cu un zîmbet stînjenit spre omul care-i fusese cîndva angajat. Îşi dădea seama că pornise cu stîngul şi nu reuşise să-l tutuiască. Bine, ce să fac? Nu te-ai schimbat deloc, spuse Sandu, întinzîndu-i mîna. Tot cu zîmbetu pe buze, acelaşi tip bonom! Mă bucur să te-ntîlnesc. Şi eu mă bucur, răspunse Anton, strîngîndu-i mîna. Se aplecase involuntar în timpul salutului şi încercă să-şi restabilească poziţia, dar se împiedică în iarbă şi aproape că se pierdu cu firea. Troscotu ăsta, mama lui! Feri fîşiile cu mărgele colorate ale plasei pentru insecte şi-şi invită musafirul să intre. Sandu pătrunse în odaie şi, o dată cu el, străbătu încăperea un fior de răceală, nelinişte şi pericol venind de-a valma din trecut. Luă loc pe laviţă, lîngă masă, iar Anton scoase dintr-o vitrină o sticlă cu pălincă şi două pahare. Ciocniră şi fiecare gustă cîte 58 HYPERION Beletristica 61 Beletristica HYPERION 59 puţin, scuturîndu-şi capetele. Nu erau băutori de cursă lungă. Anton se aşeză pe un scaun, încercînd parcă să-şi ascundă treningul uzat. Celălalt era la costum şi cravată, ca scos din cutie. Însă obrajii îi erau mai supţi ca altădată şi nasul i se coroiase. Sandu îi aduse laude pentru felul cum renovase vechea gospodărie şi se interesă de viaţa lui şi de neamuri. Neştiind unde vrea să ajungă acela, Anton dădu răspunsuri în doi peri. Îşi aminti pe neaşteptate de nepoţi şi-şi spuse că erau prin livada din spatele casei. Le plăcea să se joace prin tufele de coacăze şi zmeură, căutînd urmele ursului care făcea dulceaţă pentru copii. Şi atunci apăru Aneta, aducînd o farfurie plată cu felii de pîine, ceapă, roşii, şuncă şi caş. Încercînd să-şi ascundă temerile, femeia glumi amintindu-le proverbul despre casa nemăturată care musafiri aşteaptă. Afişa o amabilitate forţată şi reuşi să despotmolească pentru o clipă discuţia. Dar se retrase rapid, motivînd că avea treburi. Din acest punct dialogul dintre cei doi poate fi refăcut numai pe bază de presupuneri. Luat la întrebări de Aneta în aceeaşi zi, Anton a declarat că el unul n-a priceput nimic. Sandu făcuse aluzii peste aluzii şi insistase că poţi avea neplăceri cînd nici nu te aştepţi. Se referise la Nae, sugerînd că a căpuşat cu S.R.L.-ul lor fostul centru de legume şi fructe ce aparţinea statului, pînă l-a dus în faliment. Ştia exact cum au stat lucrurile, pentru că el însuşi îl consiliase pe Nae. Sigur că avea partea lui de vină, Sandu nu nega asta, dar făptuitorul scapă basma curată dacă îi dă în gît pe ceilalţi. Aşa sunt legile din ziua de azi, spuse. Iar el a fost prevăzător şi deţine copii de pe acte, nu aruncă vorbe în vînt. Anton nu reuşea să înţeleagă unde bate omul şi ce vrea de la el. Îi dădea întru totul dreptate, privindu-l cu faţa senină şi zîmbăreaţă. Sandu îl analiză cu atenţie, întrebîndu-se dacă tipul e cretin sau se preface. El căuta să-l şantajeze, dar celălalt nu pricepea nimic. Cum să te descurci cu ăsta? În timp ce Sandu încerca să se facă înţeles, Anton intra tot mai mult în ceaţă. Sesizase că există o ameninţare în tirada lui Sandu, dar nu pricepea ce se doreşte de la el. Nu se făcuse vinovat cu nimic. În firmă, fusese ţinut la distanţă de fratele său. Semna acte numai cînd Nae nu era acolo. Dar asta se întîmpla rareori. În rest, Nae tăia şi spînzura, cum se spune. Dîndu-şi seama că n-o scoate la capăt, Sandu schimbă foaia şi o luă cu binişorul. Îi aminti lui Anton că erau prieteni de ani şi ani şi venise să-i propună o afacere din care să scoată amîndoi bani frumoşi. Deocamdată era ceva confidenţial, totul trebuia să rămînă între ei. Intenţiona să-şi cumpere un gater şi să intre în afaceri cu material lemnos, cam asta era ideea. Puteau face treabă bună împreună, mai ales că Anton era şoferul şi omul de încredere al directorului silvic. Anton obiectă că el nu se pricepe la afaceri şi încearcă să se ţină departe de învîrteli riscante, dar Sandu îl asigură că nu existau riscuri. Nu-i cerea un răspuns pe loc, deoarece el însuşi avea nevoie de timp pentru a face un plan de bătaie. Numai să rămînă între ei toată treaba, pe moment nu avea altă rugăminte. Ar fi fost de dorit să nu afle nici Aneta, ştii cum sunt femeile, nu-i nevoie să-ţi explic. Anton trase un fermoar imaginar prin dreptul gurii şi-l asigură că nimeni nu va afla nimic, domnu Sandu. Dar abia plecă acela, că Anton se duse întins la nevastă-sa în bucătărie şi încercă să-i reconstituie cît mai fidel discuţia. Părea dificil să redea o conversaţie atît de încîlcită şi înţesată cu aluzii, însă Aneta îi puse tot felul de întrebări, reuşind să priceapă despre ce-i vorba. Antoane, ascultă ce-ţi spun, zise femeia. Nu te băga în chestiile astea şi nu semna nici o hîrtie. N-am încredere în omu ăsta. Ei, lasă, spuse bărbatul. N-o lua nici tu în serios. M-a întrebat şi el, nu mi-o pus sula-n coaste. Aneta termină de spălat vasele şi-şi şterse mîinile cu poala şorţului. Feri puţin perdeaua şi urmări zbenguiala nepoţilor prin curte. Din cîte înţeleg, încearcă să ţi-o pună, spuse, îngîndurată. Şi cred că nu se lasă păgubaş şi te caută din nou. Fii cu băgare de seamă, Antoane. Nu umbla după cai verzi pe pereţi Sfatul nevestei părea rezonabil, numai că fusese livrat într-un ambalaj sîcîitor şi asta îl scoase din sărite pe Anton. N-am nevoie de sfaturile tale, replică Anton. Cred că ştiu şi singur ce am de făcut, adăugă. Ieşi în curte şi un timp se învîrti pe lîngă maşină. Parcă nu-şi găsea locul. Ştia de pungăşiile lui Nae, dar astea erau chestii vechi. Absent, nu luă în seamă tentativele nepoţilor de a-l atrage în luptele cu indienii, iar Aneta, dîndu-şi seama de indispoziţia bărbatului, îi chemă în bucătărie la o dulceaţă. Numai Bulbuc se învîrtea în jur, pînă cînd Anton îl săltă cu vîrful piciorului şi-l aruncă prin aer, numindu-l javră puricoasă. Căţelul îşi dădu seama că trece printr-o zi nefastă şi se retrase schelălăind în cuşca sa dintre garaj şi bucătărie. Încercînd să scape de sentimentul apăsător de indispoziţie, Anton pretextă că trebuie să cumpere nişte piese pentru maşină. Era o minciună şi Aneta pricepu exact asta. Îi înţelegea mîhnirea, dar era de datoria ei să-i deschidă ochii. Anton rămăsese acelaşi tip copilăros din tinereţe şi era nevoie de cineva care să-l ţină din scurt. Înainte de a ieşi în tîrg, Anton se schimbă de trening. Îşi puse o cămaşă cadrilată, cu mînecă scurtă şi un pantalon din pînză. Hoinări un timp prin piaţa de vechituri, apoi îl întîlni pe Vichentie, un tip rufos, cu barbă roşcată. Vichentie (Vic pentru apropiaţi) fusese prieten cu taică-su, Oreste, şi le cam trăgea la măsea, deşi trecuse de şaptezeci de ani. După evenimentele din 1989 s-a oploşit în cimitirul oraşului şi se ocupa cu întreţinerea mormintelor, iar rudele celor îngropaţi îl răsplăteau cu pomeni şi sticle cu băutură. Vic ţinea morţiş ca pe mormîntul lui Oreste să existe tot timpul flori proaspete adunate de pe alte locuri de veci, iar Anton, în contrapartidă, îi strecura cîţiva lei pentru o votcă, de fiecare dată cînd se întîlneau. De astă dată norocul îl copleşi pe Vichentie. Anton îl invită într-o bodegă de lîngă piaţă şi comandă şase halbe cu bere şi zece mici cu pîine şi muştar. Rămase apoi dus pe gînduri, ascultînd pălăvrăgeala bărbosului despre vremurile cînd trăia Oreste şi cît de bine se distrau ei împreună. Anton gusta cînd şi cînd din berea amăruie, încercînd să uite de musafirul din acea zi şi de perico 62 lele pe care acela obişnuia să le presare în urmă. Căuta să se liniştească, spunîndu-şi că toate i se trăgeau de la vorbele aruncate în vînt de o muiere proastă. Vichentie îşi dădu seama că Anton nu era în apele sale, dar nu conteni să înşire baliverne, înfulecînd mititei şi dînd pe gît halbă după halbă. Pentru că, potrivit credinţei strămoşeşti, pomenile atît de îmbietoare se ridicau de îndată în slăvi la sufletul lui Oreste. În fond, Vic era un altruist care săvîrşea un serviciu pentru un prieten dispărut, nu avea alt interes. În spiritul adevărului, ca unul care l-am cunoscut pe Vichentie, afirm cu mîna pe inimă că pehlivanul, în timp ce lingea berile şi mesteca mititei cu cioturile înnegrite ale dinţilor, se gîndea numai la sufletul lui ahtiat după bunătăţi din astea. La Oreste putea să ajungă numai o aromă plăcută de grătar încins şi hamei, ce-i trebuie bere în ceruri? Om de treabă Oreste, nimic de spus, dar întotdeauna a fost cam necumpătat la băutură. Şi nu s-ar mînia bunul Dumnezeu să-l vadă mort de beat pe acolo? Vichentie ştia că nişte halbe înspumate cu bere ar însemna şi acum o tentaţie primejdioasă pentru Oreste. Aşa că supse halbele, pentru ca nu cumva să ajungă vreo picătură la ceruri şi să-i cauzeze neplăceri prietenului său. Anton se întoarse acasă pe înserat, luă cîteva guri de mîncare şi se culcă în camera de zi, ca de fiecare dată cînd se certa cu nevastă-sa. Se scufundă într-un somn agitat, din care îl extrase mai tîrziu nişte zgîlţîieli. Se simţea buimac şi încercă să scape de insistenţele atît de supărătoare. Scoală, omule! Auzea ca prin vis glasul Anetei care continua să-l scuture. Trezeşte-te odată, n-auzi?! Reuşi să se ridice în capul oaselor, confuz şi iritat. Nimic nu-l deranja mai mult decît să i se strice somnul. Înţelese pînă la urmă că se petreceau lucruri grave. Trecuse de ora două noaptea şi telefonul din hol suna fără încetare. Nu putea fi semn bun. Aneta spuse că îi este frică, du-te tu, doar n-o fi tot advocatu acela, ducă-se pe pustii! Informaţiile astea îl stîrniră şi mai mult. Anton era om blînd şi cumsecade, însă fusese călcat pe bătătură. Cum să suni la ora asta? Nu te gîndeşti că sperii lumea? Avea de gînd să-i spună cîteva, cît era el de avocat. Merse somnoros în hol, urmat îndeaproape de nevastă. Telefonul continua să sune în draci, spărgînd liniştea nopţii. Sunetul strident îl călca pe nervi. Îşi reproşă din nou că nu renunţase la telefonul fix, acum cînd orice terchea-berchea avea mobil. Alo! strigă Anton, ridicînd receptorul. Aa-loo! Aneta rămase la distanţă, de parcă s-ar fi temut că pericolul putea să năvălească prin dispozitivul de ebonită. Nu apucase să aprindă becul în hol şi-l zărea pe Anton în lumina ce se strecura din camera de zi, fără să-i distingă reacţiile de pe faţă. Din cîte îşi dădea seama, nici el nu reuşise să priceapă cine se afla la celălalt capăt al firului. Cine eşti?! Anton se răstise în telefon, scos brusc din sărite. Părea că ţine morţiş să-l legitimeze pe celălalt. Vorbeşte clar, ticălosule! Teama femeii începu să se risipească şi deveni curioasă. Probabil se înşelase şi la telefon nu era domnu advocat. Dar cine putea fi atît de insistent? Se apropie prin spatele bărbatului, încercînd să obţină un răspuns la întrebările ce-i năvăleau în cap. O bănuială puternică îi dădea tîrcoale, dar mintea ei nu putea să accepte aiureala aia. Nu-şi dădea seama ce urmări putea să aibă acel telefon. Simţi un uşor regret că nu sunase Sandu, măcar ai fi ştiut la ce să te aştepţi. Cinee? ( ) Nae?! Care Nae? Eu nu cunosc nici un Nae! ( ) Nu ţi-i ruşine să dai telefon la ora asta?! Şi încerci să te mai dai drept ( ) Bun, dacă tu eşti nemernicu acela, de ce dai telefon după douăzeci de ani, la miezu nopţii şi beat ca un porc pe deasupra?!! Anton puse palma pe receptor şi-i spuse Anetei că un beţivan se dă drept fratele său. O îndemnă să se ducă la culcare, el avea de gînd să-i dea o lecţie ticălosului, de să-l ţină minte. Dar femeia nu se clinti din loc. Nu se punea problema să plece tocmai acum, îi sărise complet somnul. Anton se întoarse spre telefon. Simţea crescînd în el un sentiment de furie; ceva necunoscut firii sale părea să i se răzvrătească prin sînge. Trecuseră ani şi ani de cînd Nae dispăruse cu banii firmei şi, cu toate că Anton percepuse fapta ca pe o trădare şi un furt mişelesc, un timp s-a temut pentru viaţa fratelui care o luase pe căi greşite şi părea în stare de orice. Nu făcuse plîngere la poliţie de teamă ca Nae să nu facă şi de alte netrebnicii, dar şi din cauza mamei lor, care vărsa rîuri de lacrimi pentru fiul ei preferat şi încerca să-i găsească un milion de scuze. Porcule! reluă Anton. De ce nu ne laşi în pace?! Ce mai vrei? ( ) Ceee?! Sîngele apă nu se face? Mă piş în sîngele tău, nesimţit, ce eşti! Cum de nu ţi-i ruşine să vorbeşti de sînge?! ( ) Anton se miră de curajul şi răutatea lui; parcă îi făceau bine. Devenise dintr-odată alt om. Dintotdeauna Nae fusese fratele mai mare şi avusese ascendent asupra lui din toate punctele de vedere. Ani în şir îi spusese bădiţa, cum dorise mama lor. Abia după ce Nae a intrat la liceu, i-a interzis categoric să-l mai numească astfel, de teamă să nu-l ridiculizeze colegii. I-a venit greu să renunţe la acel apelativ şi a început să-l tutuiască, dar cu un fel de jenă. Au urmat apoi anii rupturii dintre ei, pentru ca în acest miez de noapte mezinul să se răzvrătească atît de spectaculos. Iertare?! Cum îndrăzneşti să vorbeşti de iertare? După ce ne-ai furat ca-n codru şi ne-ai lăsat cu atîtea belele pe cap, vrei iertare? ( ) Mă întreb cum ai să-i ceri iertare lui Cristi, un prunc handicapat pe care l-ai părăsit ca un laş! Şi de ce-ai telefonat acum? ( ) Sandu?! Da, a trecut. Da ce mai puneţi la cale? Vreţi să mai trageţi vreun tun, aşa-i? Vă dau pe mîna procurorilor pe amîndoi, pungaşi ce sunteţi voi, să nu spui că nu ţi-am spus. Pa! Dădu să închidă telefonul, însă păru că-şi aminteşte ceva şi se răzgîndi. Ascultă, bestie, spuse, părînd calm şi sigur pe el. Nu vreau să mai am de-a face cu tine, să fie clar. Dar dacă tot deranjezi lumea la miezu nopţii, spune-mi şi mie, de unde dai telefon? ( ) Din fundul iadului?! Din infern?! Aha, excelent! Sper că şi Dana e cu tine, că vă potriviţi de minune! Pa, şi mai du-te naibii de ticălos! (Fragment dintr-un roman în lucru) 60 HYPERION Beletristica 63 Mircea OPREA Anul cu o mie şi una de nopţi * D36. După alte şi alte înghiţituri din coniacul răpit din patrimoniul prietenului dispărut, Tudorin îşi aminti, în compensaţie cu reveriile lui Mihal care îşi permisese să-i spună ce bărbat fusese la vremea lui, un bărbat care niciodată nu abuzase de vreo femeie, dimpotrivă, i s-a întâmplat să facă sex şi fără să vrea el, că şi acum are nopţi cu erecţii oţelite şi se întoarce cu spatele până să se dea de gol, că şi Aniţa-i prea muncită, prea chinuită de viaţa asta nedreaptă, zâmbind în aburul aromat, Tudorin tocmai îşi amintea ceea ce ar fi vrut să uite, ar fi vrut să uite de marea lui vitejie de gazetar, ancheta dinainte de 89 despre bărbaţii cei viteji ai oraşului de atunci, cei care luau câte o cameră la hotel să-şi întâlnească iubiţica, ştiind şi că oamenii de la recepţie fuseseră instruiţi să-i accepte de clienţi şi pe moldoşăneni înregistrându-i şi pe cei care luau camera să facă un duş că n-aveau acasă apă caldă, ori aveau zidarii în casă, recepţionerii acceptau să dea camere cu ora deşi erau plătite pe ziua întreagă, nimerindu-se, în camera de alături, cu un etaj mai sus, mai jos, să vină şi câte o femeie căsătorită sau nu de ce am şti, care, şi ea dornică de igienă, dorea un duş pentru că nu-i curge apa caldă acasă, urmând să vină şi cei din familie, uneori aceştia veneau, alteori nu, dar directorul hotelului nu era dirigintele clasei, nu era parohul de la Sf. Macarie. Bucuros de vânzoleală, el se mulţumea cu profitul, cameristele având treabă cu spălatul băilor, cu schimbatul lenjeriei, iar casieria cu număratul banilor. Tudorin, cu fler, a avut revelaţia dorinţei de igienă a moldoşănenilor, bărbaţi şi femei, şi preţul pe care sunt gata să-l plătească numai s-o aibă, a avut revelaţia când a privit situaţia veniturilor din activitatea de servicii: ia uite ce surpriză, hotelierii s-au înscris şi ei, vasăzică, în întrecerea socialistă, gradul de ocupare a paturilor a ajuns la 150 la sută din capacitatea totală. Într-o informaţie pe care alt coleg ar fi expediat-o ca ştire, e adevărat, de pagina întâi, Tudorin a simţit bomba: Anul cu o mie şi una de nopţi! Nu-i un titlu prea rău şi-a zis Tudorin, însă trebuie argument, documentare. I-a spus Ceciliei că pleacă pe teren, şi-a luat într-o geantă trusa de bărbierit, pijamaua, papucii şi, copleşit de amabilităţile recepţionerei, şi ea o cunoştinţă mai veche, a completat conştiincios fişa de cazare în hotel: ziarist; interes de serviciu! Şi prinde taina: da, gradul de ocupare al paturilor trece de sută la sută pentru că o cameră se vinde cu ora la preţul de zi întreagă, cum ai plăti o pâine şi tu iei o felie, atât vrei să mănânci, cu atâta te saturi, următoarea felie fiind vândută altuia tot ca pâine întreagă şi, minune, lumea-i mulţumită, nimeni nu se plânge! Din zâmbete, din aluzii, din şoapte pe sub scări, Tudorin află că nici nu se tăia întotdeauna chitanţă, că erau şi clienţi, clipit din ochi, care n-aveai cum să-i treci într-o rubrică, n-aveai să le ceri bani, deşi ei nu uitau să lase o mică atenţie, acolo, fie pentru cameristă, fie pentru băiatul de la room-service dar, de vreme ce lumea-i mulţumită, de ce să te sperii, să refuzi clienţii? Când Tudorin a citit lista cu concetăţenii săi iubitori de igienă a jubilat ca şi cum l-ar fi zărit pe Papă, aşezat şi el la coadă să vadă Capela Sixtină. A copiat din registru numele turiştilor, durata, scopul vizitei, revenirile lor în hotel, el urmând să aleagă pe cine dă la ziar, că doar n-avea să completeze vreo Carte de imobil, precum Mihal, să scrie tot ce află, tot ce aude, deşi, după cum ştia, şi hotelurile ţin un fel de carte de imobil. Dar Tudorin nu pentru atât se străduia ca gazetar să scrie despre un subiect pe care l-ar fi putut ignora fără niciun reproş din partea cuiva sau, pentru sine, să invoce clauza de conştiinţă. Săptămâna următoare se convocase o şedinţă de partid în redacţie, pe ordinea de zi fiind propusă şi excluderea lui din organizaţie, lucru mare să scape cu un vot de blam. Trăsese o beţie de pomină cu câţiva prieteni mai deocheaţi, între ei şi Tonny Cofar dornic ca Lolly, dizeuza, să-i pozeze; spre dimineaţă s-au bătut cu chelnerii, au dansat pe mese şi au plecat cu Lolly, o podoabă pornită cu pluta în turneu prin oraşele de pe malul Siretului, începând de la Galaţi în amonte, acum ajunsă şi la Moldoşani şi, cu Lolly, au plecat într-o garsonieră din centru; din pricina înghesuielii, au lăsat uşa deschisă că nu încăpeau toţi admiratorii Beletristica HYPERION 61 64 cântăreţei în camera prea strâmtă iar vecinii, invidioşi că nu prind loc în faţă, au chemat miliţia. Legitimarea chefliilor dornici s-o asculte pe Lolly şi în particular a durat până la ziuă, Tudorin refuzând să se legitimeze, ba arătându-se de-a dreptul jignit: Tablagii de doi bani, vă fie ruşine că mă deranjaţi; o să vă pună comandantul să vă cereţi scuze şi o să-l rog, o să-l rog mult să nu vă dea afară! Peste două ore tablagii l-au dus cu o maşină mică acasă aşa, ca gest amical din partea colonelului Perian, dar de vot de blam n-avea cum să scape pentru că primul-secretar primise informarea cu evenimentele nopţii şi scrisese în dreptul numelui său cu creionul roşu: Afară! Mai mult, unul dintre amicii de chef, să se salveze, turnase în amănunt tot ce făcuseră iar Tudorin căzuse destul de prost în afacerea asta, el îi condusese în garsoniera de la care avea cheia, proprietarul fiind plecat o vreme. Trebuia să găsească o ieşire sau, măcar, cei de la ziar să afle ce om pierd că, sigur, după tărăşenia asta de pomină, n-aveau cum să-l mai ţină în redacţie, alţii au fost daţi afară şi pentru mai puţin. Tudorin copiase cu sârg numele musafirilor, clienţii de hotel din oraş, iertând, din prima, paraşutele de profesie sub scuza că a scrie despre ele abia aşa le făceai publicitate, o scuză care le elimina pe toate celelalte. Gazetarul ăsta corupt de beţie, şi totuşi atent la context, scosese din listă şi câţiva inşi pe care îi ştia cu probleme în casă ori în curs de divorţ, mai scosese un profesor, doi, prieteni de-ai săi ori prieteni ai prietenilor, iertase câţiva studenţi veniţi în vacanţă, mai iertase câteva mămici. Şi tot fusese în riscul să i se refuze materialul. Iftode, secretarul de redacţie, după ce se distră pe tot timpul lecturii, îl respinse în hohote: Nu, ha, ha, nu, cum să publicăm asta?! Atunci, ca orice inconştient, Tudorin blufă: Ancheta e din ordinul lui Bujoran, secretarul cu organizatoricul, de la el am pontul iar el, tovarăşul Iftode, ca secretar de redacţie, n-are decât să-l sune. Bine, fii atent, pe răspunderea ta! Altfel, textul, anunţat printr-un supratitlu ilizibil, Hotelul Simfonia, în fruntea întrecerii socialiste din judeţ, părea un text anost, fără adjective bombastice, fără laude exagerate, stilul parodiind cât mai aproape maniera sobră în care ar fi scris şi despre întrecerea de la Combinatul de utilaj greu: cifre de plan în mii lei, procente, angajamente, fruntaşi, în final cuvântul secretarului de partid care, autocritic şi modest, recunoştea că, aşa cum a spus deseori secretarul general, şi la noi e loc pentru mai mult şi mai bine! Directorului îi fusese rezervată cireaşa de pe tort: el mulţumea moldoşănenilor căci, graţie lor, unitatea de care răspunde va ajunge în comunism înainte de anul 2000 gogomănie citată într-o casetă separată, scrisă în aldine, pe prima pagină. Fireşte, fiind un text de lucru, erau şi critici; un client se plângea de calitatea săpunului Cheia, altul vorbea despre lenjeria de pat, curată, e adevărat, dar vizibil învechită, iar un bărbat mai solid se arăta supărat pe mobilierul şubred, gata să se rupă şi la cel mai mic orgasm, ochiul vigilent al capului limpede corectând şi dintr-un strănut! Tudorin s-a străduit din răsputeri în documentare şi până la urmă a reuşit să-şi redacteze ancheta cum a vrut: puţine texte au fost scrise mai prost, niciun text de-al său n-a fost mai citit. Unitatea deja primise din partea Ministerului turismului diploma de fruntaşă pe ramură, hotelul de la noi fiind dat de exemplu în ţară şi ar fi o mare greşeală ca pe aceşti fruntaşi, lăudaţi de forul superior, să-i laşi în umbră, să se creadă că organul local de presă nici n-a aflat de ei ori, mai grav, îi persecută. Cu asemenea argumente secretarul de redacţie păru să se lase înduplecat, totuşi îl mai întrebă o dată, înainte de a trimite manuscrisul în tipografie: Şi zici că ai vorbit cu Bujoran!? Minţise, minţise ca de obicei, ori devansase un adevăr, asta-i şi minciuna în presă, un adevăr spus mai devreme de a se fi întâmplat, pentru că până la urmă Tudorin a ajuns să stea de vorbă şi cu secretarul de la organizatoric care l-a chemat în ziua următoare, de dimineaţă. Cu un zâmbet larg, l-a întrebat, mare diplomat Bujoran ăsta, dacă a avut greutăţi în documentare şi de ce n-a apelat la sprijinul său, cum fac şi alţi colegi din redacţie. Apoi a vrut să se asigure că toate datele sunt exacte şi că el, ca ziarist, s-a gândit la urmările publicării anchetei, la consecinţe. Consecinţe pentru mine, se sperie Tudorin! A, nu, pentru eroii reportajului, pentru reputaţia lor! Sigur că m-am gândit; dar ei de ce nu s-au gândit la statutul lor, la carieră, de ce să le păzească reputaţia un gazetar când toate cameristele ştiu şi vorbesc prin oraş cine cu cine se culcă, că eu de unde aveam să aflu, şi încă n-am spus totul, am şi eu rezerva mea în caz că voi fi reclamat la secţia de presă. Bujoran şi-a dat seama imediat cu cine are de-a face: înaintea saltului mortal la trapez, sinucigaşul şi-a asigurat plasa, în caz că nu-i reuşeşte figura, măcar să se agaţe de alţii, să nu-şi rupă gâtul singur. Cunoscând oamenii, Bujoran a înţeles că atâta timp cât îl avea în mână mai poate discuta cu el, iar dacă îl ameninţă şi scandalul ajunge mai sus nici pentru el nu-i bine. Parcă se şi vedea deja director pe la un IAS, meseria sa fiind de agronom. Îşi sună secretara: Două cafele bune, te rog, că am ceva de vorbit cu tovarăşul de la ziar şi nu ne deranjează nimeni, doar tovarăşul prim. A scos din raftul de protocol o sticlă de votcă neîncepută şi două pahare: Bun, să văd lista completă pentru că, fii sigur, vei primi o mulţime de telefoane. Până să-i arate ce ştie, Tudorin prinse a da cu periuţa: da, se bucură de ocazia de a fi între patru ochi, să-i spună că îl apreciază pentru obiectivitate, ştie că munceşte mult, că face teren în judeţ, că deseori îşi sacrifică sfârşitul de săptămână când alţii stau cu familia, ştie şi de vizitele lui de lucru în CUASC-ul Vlădeni, zonă de care tovarăşul director Eugenel Martiniuc răspunde şi el de achiziţiile de lapte. Şi zici că-l ştii pe Jânel, pe Martiniuc, se arătă interesat secretarul. Păi cum, e vecinul meu, suntem prieteni şi, în timpul liber, mai stăm de vorbă la un pahar de chefir. Aha, se lumină Bujoran pe deplin lămurit de cum numele amicului lor comun, ce minune, nu se regăseşte în anchetă, nici pe lista întreagă, lumină ce nu-i scăpă lui Tudorin, motiv să-l întrebe repede dacă-i posibil să discute şi despre eventuala publicare a unui caz mai grav, un tovarăş din activul de partid a ajuns în garsonieră, la o domnişoară, ea i-a făcut poze când, beat, bărbatul adormise, jenante poze şi, să fie sigură că scapă de el pentru totdeauna, a dus filmul şi hainele la miliţie. Secretarul părea să nu ştie: Ei, îi aminti Tudorin, şeful i-a dat repartiţia pe garsonieră cu condiţia ca ea să accepte o vizită de casă nouă şi uitaţi ce-a ieşit scriu despre ei, am şi titlu: Amant cu forţa! Şi s-a dus la femeia dorită la pat, ce jignire, cu o sticlă de vin de masă! O ştiu, o ştiu şi pe asta, dar să mai lăsăm, nu dăm toate bombele, se tocmi secretarul, să nu se creadă că suntem un judeţ de futălăi, nu acum când îl aşteptăm pe Tovarăşul în vizită. Oo, excelent, gândi Tudorin, asta cu vizita Tovarăşului i-o vând lui Iftode, să vadă şi el ce surse am! Au stat de vorbă vreo două ore, sticla de votcă aproape că a băut-o toată Tudorin, dar întâlnirea n-a fost fără rezultat. Aventurier de altă clasă, Bujoran a înţeles că are în faţă un coţcar de talent care, ăsta-i era talentul, prins la furat găini, dă foc la poiată şi-ţi spune senin că el a sărit primul 62 HYPERION Beletristica 65 să stingă focul! N-avea să-i reproşeze asta acum; îi va ierta prostia cu dizeuza, pricepând că ziaristul ăsta e un jucător dispus să rişte până la inconştienţă. În redacţie nu l-au mai deranjat de ce-a scris el despre realizările Hotelului Simfonia, nici Tudorin n-a mai insistat să scrie despre activistul din garsonieră, nimeni nu i-a reproşat ceva în faţă, doar colegii, invidioşi, îl mai împungeau când se aflau la un pahar; şedinţa în care urma să fie dat afară din partid şi, fireşte, din redacţie, s-a amânat la cererea lui Bujoran care ţinea să participe şi, ca un făcut, fusese chemat la o plenară la cece şi o să-i anunţe el când s-o reprogrameze. Aşa, amintindu-şi pe sărite poveşti din tinereţe, poveşti de care ar fi vrut să uite, Tudorin adormise în şezlongul lui Dorel, acolo, în subsol şi, când deschise ochii, văzu că Mihal plecase iar sticla de coniac se golise de parcă nici n-o băuse el. Uitând de toate câte le gândise, de câte îşi amintise, Tudorin rămăsese cu o plăcere ascunsă, trăită de unul singur: îi va cere Doricăi, nu azi, nu mâine, să-i lase lui cheile de la subsol, să-i lase lui chilia, aşa, în amintirea prietenului său de care, încă, nu se poate despărţi. Dorel? În stradă, cunoştinţele care apucau să-l zărească, îl salutau placid, cu stropul de bunăvoinţă, cu îngăduinţa acordată idiotului ce nu-şi dă seama pe ce lume trăieşte, un idiot blând şi senzaţia asta, conştientă şi irepresibilă, îl durea până la anularea de sine. În ultimele sale ieşiri, Dorel simţise dureros cum cară în spate mirarea ce-i putrezea de mult şira spinării: de ce-ar trăi în mijlocul unei lumi inutile, o lume în care el, mai întâi, nu crede, în care el nu are scop. Şi, apoi, de ce-ar avea un scop al său şi n-ar trăi ca o plantă: ea există şi atât, în fibra ei având şi scopul, şi mijloacele de a-l ajunge. Ce să-şi mai dorească? Dacă nu-ţi eşti ţie util, fii util altuia. Şi de ce să fie util cuiva când, înainte de orice, ar trebui să nu fii o povară, asta şi-ar dori el. Să fii util cuiva i se părea că şi aici s-ar ascunde un pericol: starea de bine a cuiva ar depinde de tine, sentiment ce l-ar copleşi peste ce ar putea să îndure, judeca Dorel şi avusese ocazia să i-o spună şi lui Tudorin, continuând una din dilemele pascaliene. Inutil altora, inutil sieşi, Dorel simţea că, evaporându-se, nimeni nu l-ar regreta, nimănui nu i-ar lipsi. Iar Tudorin se întreba de nu cumva prietenul său din subsol se scrântise de-a binelea, altfel cum să-l înţelegi într-o lume reală, el fiind un prilej de continuă uimire pe scară: ce ins matur se ascunde în subsol, într-o boxă insalubră, întunecoasă, ce ins teafăr ar alege să trăiască sub limita austerităţii refuzând un confort şi o bunăstare deasupra oricăruia dintre noi? De n-ar fi fost atât de spectaculoasă, ci una banală, cum e o moarte bună, un accident, o sinucidere chiar, fie şi o crimă, ca situaţie extremă, orice dar ceva cu o explicaţie certă, toţi s-ar fi împăcat repede cu ideea: Săracul, ce ghinion, nici nu ştiu dacă împlinise şaptezeci de ani, că nu ieşise la pensie de mult. Cu prezenţa sa inexplicabilă, Dorel părea un meteorit căzut la picioarele noastre, şi el mirându-se că este acceptat, suportat, deşi, e limpede, nu aparţinea lumii în care s-a nimerit. Inadecvarea lui îţi sărea în ochi, vederea sa fiind o lumină prea aspră peste mizeria zilei. Avea momente de absenţă când nu-i zărea pe cei de lângă el, cum nici ceilalţi nu-l băgau în seamă, un fel al lumii de a se purta drăguţ cu tine, de a te accepta: Câtă vreme nu mă deranjezi, fii cât de ciudat vrei! Să fie ăsta adevărul întreg? Şi dacă toţi cei din jur l-au acceptat, eu de ce n-aş admite personajul când m-a prins şi pe mine ca în capcana unui vis negru. Cu ceva curaj, l-am adus târziu între noi, apoi l-am exilat, l-am surghiunit la subsol, în zona inconştientului, dar nu-i suficient; prezenţa sa de fantomă încă mă domină. Ultima soluţie afară! Şi atunci Tudorin auzi o voce, vocea din spatele vocii sale: Dar tu acum despre cine vorbeşti? Despre Dorel sau despre cineva din interiorul tău? Nu cumva chiar tu l-ai alungat cu neîncrederea ta în tine, în el, nu cumva l-ai alungat pentru că nu se integra lumii, aşa cum o vedea el? Greu de acceptat între noi, Dorel a dispărut fără ca nimeni să afle cum şi unde: nu-şi afla locul nici în spatele creierului, a vocii mele, nici în subsolul blocului, nici în subsolul paginii, afară cu el, afară şi din condominiu! O dispariţie care, văd, n-a îngrijorat pe nimeni, doar pe cei apropiaţi, familia. Inconştientul are puterea să ascundă, să facă uitat un fapt ca şi cum nici n-a fost. De ce te-ar mira dispariţia vedeniei ivite din aburii alcoolului, când se întâmplă tragedii, oamenii mor, dispar sau, pur şi simplu, se satură să mai fie aceiaşi din fiecare zi, să fie mereu în acelaşi loc, să te întâlneşti cu ei zi de zi cum întâlneşti un copac, colţul de clădire, semnul de circulaţie, dar nici n-au curajul să te tragă de mânecă, să-ţi strige în faţă: Află că şi eu sunt un om! şi dispar înainte ca tu să afli că lângă tine, da, a fost un om. Unii, cu pretenţia că-s mai mult de-atât, din respect pentru ei, o iau din loc când nici nu te-aştepţi, ca silueta cea neagră de pe semnul de trecere de pietoni, când semaforul e verde, traversând şi ea strada. Avem dreptul să ne luăm după acel contur nesigur şi să-l fixăm acolo unde credem noi că-i este locul, înapoi, pe semnul de circulaţie, să-i spunem că asta-i este menirea pe tot restul vieţii, să stea încremenit pe vopseaua albă de pe tablă, ca într-o amânare a trecerii? Fapt banal din lumea reală, Dorel a dispărut. Sigur voi fi întrebat şi eu dacă ştiu ceva. Cum nu pot minţi, voi spune atunci adevărul meu şi poliţiei. Doar să fiu întrebat! S-a întâmplat cum mă aşteptam: am fost chemat la poliţie şi asta s-a petrecut la o săptămână şi mai bine de la ziua, din noaptea în care a dispărut. Noaptea, de ce noaptea? Eşti tu sigur că a dispărut noaptea sau doar aşa ţi se pare ţie mai spectaculos, mai romantic, să fi fost răpit noaptea? Fii atent, te fură cuvintele şi ele, cuvintele, dacă nu eşti treaz, creează o realitate a lor în care te vor sili să trăieşti şi tu! Am fost punctual, la fel şi inspectorul Berceanu, semn că nici unul n-aveam treabă, altfel de ce să fim punctuali într-un oraş ca Moldoşani unde, a-i cere cuiva să fie punctual şi de cuvânt sună a impoliteţe? Ofiţerul, pe care nu-l mai văzusem pe la noi, m-a condus la primul etaj într-o cameră cu un birou şi câteva scaune, o austeritate ce lăsa să planeze peste cel interogat orice bănuială. Ne-am aşezat ca doi inşi trişti care au de făcut împreună o treabă deloc plăcută, motiv să ne arătăm, să ne comportăm uşor iritaţi, stare ce mie, mai ales, îmi scapă repede de sub control. Inspectez spaţiul cu ţâfnă, aşteptându-mă să fiu în cătarea vreunei arme ascunse. Văd două camere de filmat ieşite în relief cu ostilitate, amănunt ce irita ariciul din mine ajuns în faţa Autorităţii. Celui de bun simţ i se va părea inutilă zbârlirea lui Tudorin, când ar fi trebuit să coopereze cu bunăvoinţă, să-şi afle mai repede prietenul. Dar ceva, o veche nemulţumire îi revenea de câte ori avea de-a face cu poliţia, ceva ca un hoit înecat, aruncat în răstimpuri la suprafaţa apei. Îi venea în minte imaginea tatălui său, Autoritatea pe care n-a reuşit s-o convingă că este şi el o persoană majoră, cu discernământ şi, pentru că nu şi-au mai lămurit unul faţă de altul Beletristica HYPERION 63 66 neînţelegerea, Tudorin a rămas aşa cum l-a ştiut Marţian Spinache, cuvintele tatălui aşezându-l pentru tot restul vieţii, în acest şablon. Iar acum, abordarea cu obrăznicie a întrevederii lor l-a surprins pe ofiţerul care, simţindu-i mustrarea nemeritată, hotărâse totuşi să-l accepte până la capăt ascultându-l: Bănuiesc că veţi înregistra discuţia dintre noi, şi fac semn spre ochiul camerei de filmat, pentru că n-aş vrea să pierd vreo idee. Plec de-aici cu CD-ul întâlnirii, ca de la orice post de televiziune? Nu-mi sesizează ironia, ştiam că simţul umorului nu intră în obligaţiile poliţiei şi n-aveam de ce să mă supăr, aşa sunt profesiile din slujba Autorităţii, sobre. Şi eu voiam să vă propun, mai ales că asta-i procedura, înregistrăm întâlnirile de serviciu, îmi confirmă ofiţerul. Foarte bine, am şi eu procedura mea în relaţie cu poliţia. Şi îmi scot reportofonul, mic cât bricheta. Îmi pare rău dar discuţia noastră e confidenţială, încercă el să mă blocheze. Va fi cazul să vă obişnuiţi, altfel am amuţit. Aşadar, aveţi grijă ce mă întrebaţi, aveţi grijă ce-mi spuneţi, orice cuvânt va fi folosit împotriva poliţiei! Încercarea mea de a glumi rămâne mai departe fără ecou, încât reiau. Adică eu ce fac aici: pun în pericol siguranţa altora, a vecinilor, a statului? Nu înţeleg ce-i confidenţial ori secret în discuţia unui funcţionar de poliţie cu un particular ca mine? Dacă există vreun secret, acela e la dumneavoastră; n-aveţi decât să nu mi-l spuneţi pentru că, ăsta-i riscul, eu voi trăncăni, voi bârfi: nu-s un om de încredere, aşa-s gazetarii, altfel eram senator care jură să fie cinstit, loial şi discret. Ce libertate am eu dacă nu-mi pot înregistra propriile cuvinte? Ofiţerul se arătă intrigat de-a dreptul: Staţi puţin, nu înţeleg ce faceţi dar, vă spun, e împotriva procedurii. Oricum, eu v-am invitat la o discuţie pentru o lămurire, să colaborăm, aşa că n-avem de ce să ne aprindem. Vreţi să vă înregistraţi vorbele, O.K.! O să vă miraţi de iritarea asta a lui Tudorin în faţa poliţistului dar avea, sigur că avea, o scuză prin păţania care l-a făcut să-şi dubleze o pagubă numai pentru că a apelat, cu ceva timp în urmă, la binevoitoarele servicii ale poliţiei. Dar s-o spună el: Mi s-a furat diplomatul din staţia de autobuz cât îl lăsasem pe bancă să-mi aprind ţigara când, din fugă, un puşti rapid de picior mi-a înşfăcat geanta şi a trecut strada, peste liniile de tramvai, pe partea cealaltă. Nu m-am luat după el, dacă hoţul a scăpat, eu cu siguranţă aş fi fost călcat de o maşină. Las baltă treburile şi mă duc la poliţie să anunţ furtul, în geantă având actele, ceva bani, ochelarii de citit, o agendă cu o mulţime de date şi telefonul mobil luat nu de mult şi de care eram foarte mândru. Cum am relaţiile mele, am fost primit repede de un ofiţer de la furturi. Îi spun, zâmbeşte la mine ca şi cum m-aş fi plâns că mi s-a desfăcut şiretul: Ştim, avem în oraş o gaşcă de puştani care se distrează aşa; îl prindem rapid! Dovadă că poliţia nu-i luată prin surprindere, scoate din sertar un vraf de fotografii cu aerul că-mi arată poze de familie. Recunoaşteţi pe careva? Mă uit, fotografii impecabile, în culori, cărţi poştale cu puştani simpatici aleşi ca dintr-o clasă de elită, cu zâmbete inteligente pe chip, figuri de olimpici, deloc speriaţi deşi în spate se vedeau gratii ori plasă de sârmă, câte o frântură de uniformă. Îl recunosc: blond deschis, ten albinos, ochi albaştri, tip clasic de caucazian: Ăsta-i! Aşa, îl ştim pe băiat, operează în autobuze şi prin staţii, că-i sprinten. Întorc fotografia, îi văd numele, are adresă şi, fireşte, număr de mobil. Recitesc adresa, da, casa hoţului e la câteva străzi de sediul poliţiei, nu departe nici de blocul meu. Va să zică, suntem în aceeaşi nişă ecologică, lanţul trofic fiind complet: hoţul, victima şi poliţistul. Suntem vecini, ei câştigători, eu păgubaş. Fiţi fără grijă, într-o zi, două, îl găsim, mă asigură poliţistul şi, cum asta îmi doream, m-am lăsat convins! Ne strângem mâinile, îi mulţumesc că m-a scos din necaz, ne zâmbim şi îl invit la o cafea: Cu plăcere, cum să nu, fericit să-mi fie de folos pentru că e posibil şi el să aibă nevoie de amabilitatea mea! M-am liniştit şi nici nu m-am interesat să-mi refac actele. Trece săptămâna şi mă duc din nou la prietenul meu de la poliţie: Ei, nici aşa, am repartizat hârtia, se ocupă de caz un subofiţer. Îl sună pe un număr de interior şi-mi zâmbeşte: V-am spus, într-o zi, două, sigur îl prindem! Peste o săptămână: Ca să vezi, puştanul a plecat de-acasă, nici ai lui nu ştiu pe unde-i; sunt îngrijoraţi, şi ei îl caută, dăm noi de el, nu scapă. Replica asta mi s-a repetat până când, la vreo două luni distanţă de la furt, prietenul meu mă ia la el în birou: Dom Spinache, avem o rugăminte la dumneavoastră, totdeauna noi am colaborat frumos cu presa, n-o să vă supăraţi! Cum aşa, cu plăcere! Şi cu vorbele astea, fără să ştiu ce vrea cu adevărat, fusesem de acord să-mi retrag plângerea şi îmi explică în termeni omeneşti: Dom le, furtul ăsta ne încarcă la AN-uri, infracţiuni cu autor necunoscut, suntem beşteliţi de şefi, suntem tăiaţi de la prime, primim calificative mici, şi noi, şi unitatea, doar satisfăcător, şi de calificativul ăsta ţine promovarea în grad, în funcţii, plecarea în alt oraş, dacă mă înţelegeţi şi, apoi, familia Şi l-am întrebat, cât să-mi mai câştig o antipatie durabilă: dacă tot nu prindeţi hoţii, nici pe ăştia mici, de ce să vă dea satisfăcător şi nu, de-a dreptul, insuficient şi să vă dea afară?! Aşa-i, de calificativul primit depinde promovarea lui, are şi el un orgoliu în meserie iar eu, catâr, mă opun carierei şi fericirii lui casnice. Înţeleg, cum să nu înţeleg, oameni suntem. Şi ce trebuie să fac? A, vă retrageţi plângerea, vă dictez eu câteva cuvinte, acolo. Cât despre hoţ, nu vă faceţi probleme, sigur îl găsim şi o să aveţi înapoi, repede, tot ce vi s-a furat! Semnez cu sentimentul celui vinovat care, pentru o nimica toată, o geantă de caraghios şi câteva hârtii, ar vrea ca instituţia asta importantă, poliţia română, condusă de un minister cu un ministru în vârf şi un regiment de generali, ar vrea ca oameni de valoarea lor să-i poarte lui de grijă. Până şi un gazetar ca mine se ruşinează de-o aşa meschinărie. Sub dictare, scriu cu mâna mea prea amabilă cum, până la urmă, am găsit geanta, şi renunţ la plângere. Mi-am făcut alte acte, m-aş fi împăcat şi cu ratarea amiciţiei din partea simpaticului ofiţer dar, peste două săptămâni, primesc acasă un plic cu ştampilele ministerului de interne: Aha, mi-am zis, l-au prins pe puştan! Aşi, în plic somaţia să achit o amendă destul de serioasă pentru că am pus poliţia pe drumuri reclamând o infracţiune fictivă! 37. Nu fusese nevoie ca Tudorin să-şi dezvolte exhibiţia sa histrionică, ofiţerul Berceanu, cu puţină intuiţie, preveni posibila neînţelegere dintre ei pentru că, la urma urmei, ştia prea bine, nimic nu-i garanta discreţia gazetarul, asta nu-i meseria în care să ai încredere cum e cea de poliţist. La zâmbetul gazdei, musafirul zâmbi şi el: Văd că ne-am înţeles; fiecare îşi face treaba cum ştie mai bine, după regulile sale. Au urmat întrebările de rutină, venind şi întrebarea care, sigur, îl depăşea pe poliţistul din faţa mea şi se vedea că nu el o gândise: Ştiaţi în vreun fel că urma să dispară, să plece, să i se întâmple ceva? V-a dat de înţeles ce avea să facă? Nu, absolut nu! Ca în toate romanele poliţiste, primii bănuiţi de crimă sunt cei din familie, prietenii, apropiaţii lui, vecinii, după principiul cel sănătos: că tot e cu noi 64 HYPERION Beletristica 67 de atâţia ani, cum să-i laşi străinului bucuria de a-l hăcui, îi facem noi capătul! Nu, n-avea de ce să mă mire întrebarea. Şi nu vi se pare nefiresc că nu v-a spus ce avea de gând? Nefiresc? De ce? Dimpotrivă, abia când mi-ar fi spus ce plănuia, fie că vrea să plece Dumnezeu ştie unde, ori să se sinucidă, abia aşa m-ar fi pus în dilemă cum, iată, se şi întâmplă. Ce alternativă aş fi avut eu acum? Fie să mint poliţia, adică să comit o infracţiune, fie să spun adevărul, adică să-l trădez. Dispariţia lui Dorel este ca o crimă fără cadavru şi fără autor, fără o cauză ştiută iar poliţia voia să-l găsească, viu sau mort, să rezolve cazul, pentru că au şi aşa destule genţi furate. Iar de data asta nu mai dispăruse o geantă şi poliţiştii nu-i puteau cere Doricăi să-şi retragă plângerea, că Dorel s-a întors după ce se rătăcise pe o stradă mai din margine. Şi revenind la obsesia discuţiei: Dumneavoastră, domnule inspector, ce-aţi fi făcut în locul lui Dorel? Aţi fi pus un anunţ la avizier, pe casa scării? Reiau cu lejeritate: Sincer, şi eu, ca prieten al lui Dorel, mă simt frustrat cumva că a plecat fără să-mi dea niciun semn. Dincolo de infatuarea mea, într-adevăr, poliţia se află în dreptul ei să se întrebe, să-l caute, să ştie ce s-a întâmplat cu un om, oricare ar fi acela! Dar, în lipsa unor indicii de crimă, fără un cadavru, ce cauţi? Prietenul meu a vrut să plece şi a plecat, îmi ziceam! O clipă. Mai întâi noi cercetăm, să ne asigurăm că domnul Dorel Vasilescu nu-i victima unei violenţe. Asta e, a plecat pentru că a vrut el să plece şi poate că a trecut strada într-un bloc vecin, la o femeie cu care se înţelege mai bine, stă cât stă şi revine! E vreo obligaţie să anunţi poliţia că te duci la o femeie? Întreb, poate că nu ştiu eu: plecând de acasă, a încălcat vreo lege, e asta o infracţiune? E vreo infracţiune dacă revine? Eu ştiu? Fapta s-ar încadra ca abandon de familie, de la şase luni, la trei ani Asta-i bună, Dorel să fie acuzat de abandon? După câte ştiu, în comparaţie cu veniturile soţiei, pensia lui de profesor e de-a dreptul ridicolă. Cred că el, totuşi, se simţea ca un întreţinut, ca un peşte Poate că vreţi să întrebaţi de ce n-a plecat de-acasă până acum, pentru că, oficial, e divorţat şi, cum divorţul le-a împrospătat iubirea, trăiau mai departe în concubinaj ca doi inşi liberi de orice obligaţie. Cum să te simţi lângă o femeie cândva căsătorită, apoi divorţată de tatăl celor trei copii, ca să ajungă, acum, concubină şi toate peripeţiile să le trăiască pasional, ce fidelitate, cu acelaşi bărbat. Poliţistul nu prizează comedia gen tangou şi simplific: Dacă vreţi să-l acuzaţi că a plecat de sub tutela familiei care-l îngrijea ca pe un minor, ca pe un senil, asta-i posibil. Altfel şi-a uitat, şi-a lăsat acasă actele, telefonul, cardurile. A lăsat până şi ochelarii de care nu se despărţea decât în somn; iată, a dispărut în somn şi ochelarii n-au mai încăput în barca aia strâmtă cu care a plecat! Însă Dorel e o persoană matură, în toate facultăţile mintale, aşa mi s-a părut şi ultima dată, cu dreptul de a se deplasa fără bilet de voie din partea cuiva. Aşa-i, dar, moral vorbind, era de bun-simţ să-şi anunţe familia că vrea să plece, să-şi ia la revedere de la colegii din consiliu, unde fusese şi el membru, să anunţe direcţia şcolii, doar mai suplinea un profesor, mai preda câte un trimestru, mă rog, să facă un gest să-i prevină pe ceilalţi, aşa, din bun-simţ. Şi poliţia ce face, se ocupă şi de lipsa de bun-simţ? O să aveţi treabă, nu glumă, şi-i bine s-o luaţi mai de sus, de la centru! Poate a avut un gând spontan, o idee trăsnită să plece şi a plecat. Eu, gândi cu glas tare Tudorin, mă mir că n-a luat un geamantan cu cărţi, cu caiete. Reţin observaţia dumneavoastră, dar avem şi o întrebare standard care, indiferent de caz, sună la fel: aţi văzut ceva deosebit în comportarea lui în ultimele zile? Un indiciu cât de mic, ceva ce v-a părut ciudat? V-a surprins ceva în cele discutate cu el în ultimele întâlniri? Întrebarea fusese şoptită ca o ultimă speranţă şi camera de filmat şi reportofonul meu înregistrând tăcerea dintre noi. Drept să zic mă pune în încurcătură întrebarea. Să vă spun că discutasem o idee, aşa, o bazaconie, ţine mai degrabă de antropologie, dacă nu sună prea pretenţios aici, o să credeţi că râd de poliţie, dar e vorba despre individ şi evoluţia sa în relaţie cu cercul căruia, fatalmente, îi aparţine. Nu vom râde deloc, auzim şi ciudăţenii, auzim poveşti de tot felul. Poate că ştiaţi, Dorel fusese, în două mandate, consilier municipal şi i se părea de neadmis, pentru judecata sa câştigată prin studiu şi profesie, nu şi prin experienţa de viaţă, destul de uşurică, i se părea de neadmis ca în teritoriul precis de administrat, cum e Moldoşani, forţele binelui, să le spunem aşa, nu pot stârpi răul, hoţia, dezordinea o utopie fără îndoială. Dorel se simţea vinovat şi de o poveste trecută prin mâna sa, poveste ce ar putea să vă privească direct. Dacă mai avem timp, o spun şi pe asta, dar, vă previn, sună a fantezie. Poliţistul pare interesat: Ceva timp mai avem, hai să auzim şi fantezia asta, dacă-i legată de cazul nostru! Îl privesc în ochi, ca înainte de a mă arunca în gol: riscul e să mă creadă nebun sau, ca om din Sistem, să-i repet ceva ce, el, ştie mai bine decât mine. Nu-i nimic, mai risc o antipatie. Da, o spun pe repede-înainte, scurtez ca pentru cineva care ştie despre ce vorbesc, spun şi povestea asta pentru că-i vorba de Dorel, altfel, s-o trec sub tăcere, mă veţi acuza de tăinuire de probe. Primăria a cheltuit enorm, prin licitaţie, să achiziţioneze şi să instaleze un sistem complet de supraveghere video, în oraş, în piaţă, încât, urmărind din cameră în cameră, vezi cine unde se duce, cine-i schimbă valută ori, fiind pensionar, cui îşi vinde cupoanele de călătorie, când cumpără ţigări de contrabandă, dacă a luat de la borfaşul clandestin sau de la cel agreat, va şti cine ia pe sub mână un miel neverificat de veterinarul pieţii. Când vreunui papă-lapte i se fură portofelul, poliţistul, dirijat de dispecer, apare rapid şi, amabil, îl ascultă, îl îndrumă la birou să-şi scrie plângerea, îi dă un pliant cum să se ferească de hoţi totul fiind sub control, niciun furt nu scapă poliţiei, toate infracţiunile reţinându-se pentru marele raport de final de an. Orice infracţiune e înregistrată: ora, minutul, secunda. În piaţă, ca spaţiu public aflat sub control total, vei fi furat, înşelat, agresat ori păcălit numai cu voia poliţiei, a oamenilor de ordine conştiincioşi şi mereu la post; să vrei şi n-ai cum să cumperi marfă dubioasă, stricată, infectată, fără ca inspectorii specializaţi, permanent în teren, la piaţă, să nu-şi fi dat acordul. Altfel, de ce-ai cheltui bani cu supravegherea, cu oamenii de ordine, cu inspectorii şi administratorii, dacă-ţi scapă de sub control şi tu, ca mahăr peste ei, n-ai niciun folos? Raportul anual al poliţiei, printat color, cu grafice animate în 3D, cu aplicaţii în PowerPoint şi CD-uri cu video-clipuri, are stil şi arată profesionist ca o lucrare de doctorat cu pagini la rând de statistici interactive întocmite cu o acurateţe de fişă medicală. Lucrarea îţi scoate ochii, insistent, cu aportul inestimabil, eroic de-a dreptul, plin de sacrificii al poliţiei, cum e şi de aşteptat în prima linie a frontului sub focul inamicului. Însumate în sute şi mii de fapte, afli că numărul actelor de contrabandă, al altor fapte ilegale, al infractorilor, se vede din raport, numărul lor n-a scăzut, dimpotrivă, dar s-a răspuns la sesizări în scris, pe site-uri, prin Beletristica HYPERION 65 68 66 HYPERION Beletristica sau face-book, s-a răspuns la atâtea apeluri telefonice, s-au făcut audieri, vizite la domiciliu şi s-au încheiat procese-verbale, s-au dat avertismente, amenzi, oamenii legii suportând un număr sporit de ultraje, o parte fiind şi pedepsite în justiţie! Insul naiv şi de bun-simţ, s-ar fi aşteptat cum aştepta şi Dorel ca, fireşte, cu atâtea forţe de partea binelui, după sumele imense cheltuite, după atâta hârtie consumată, răul şi răii să dispară ca omul de zăpadă sub soarele din martie ori să fie în descreştere, aşa, asimptotic, îmi spunea Dorel. Şi prietenul meu avea aici o idee paranoică, splendidă ca utopie, e adevărat, o teorie proprie care să-i explice realitatea percepută de el. Dorel vedea în sporul natural al infractorilor un indicator benefic pentru poliţie, aşa cum sunt abonaţii, clienţii, mereu în creştere, pentru o firmă de telefonie căci, anume pe seama infractorilor, poliţia se extinde, îşi gonflează prestanţa între instituţiile statului, sub o primejdie în creştere activitatea ei devenind obiectiv prioritar şi major pentru întregul Guvern, ascultaţi-l pe ministru, îşi justifică solicitarea insistentă, imperativă, de investiţii, de fonduri. Firma de telefonie e înjurată şi criticată constant, dar abonatul plăteşte la fel de constant şi firma iese în profit, cum şi poliţia, pe ansamblu, măcar în plan simbolic, are de câştigat de pe urma fiecărui hoţ, violator, criminal, colaboratori ce-i dau de lucru, îi asigură materia primă a existenţei sale şi, dacă este materie primă, dacă sunt infractori, dacă numărul abonaţilor la serviciile poliţiei, fie ca infractori, fie ca victime, e în creştere, am ajuns în cea mai bună lume posibilă. Poliţia, infractor, victimă toţi intră în Sistem, şi doar păgubaşul, deşi ca parte pasivă are cel mai mic aport dintre toţi, se plânge cel mai tare, e mereu nemulţumit şi cârcotaş. Ce nu înţelege poliţia e că, pentru omul de rând, orice infracţiune scăpată de pedeapsă trece ca asumată, acceptată pe deplin de poliţie, executată de ea în complicitate cu infractorul, cu criminalul, îmi spunea Dorel şi eu, acum, mă întreb: o părere ca asta să fie atât de gravă încât el să aleagă evaporarea? Subcomisarul, evident insultat, se ridică în picioare şi, uitând să se controleze, se uită spre camera de filmat: E o afirmaţie hazardată, de-a dreptul! De acord, dar e bine s-o ştiţi şi pe asta; este singura consolare a victimei, să acuze de complicitate anume pe cel care e obligat s-o protejeze. Noroc că mi-aţi spus de paranoie la început, altfel nu mă prindeam, punctă subcomisarul. Atunci s-o continuăm în doi: Dorel nu fusese convins că scopul real al supravegherii prin sistemul video, instalat şi cu ajutorul său, el a fost preşedintele comisiei de licitare pentru achiziţie, ar fi stârpirea infractorilor şi vedea că numărul lor n-a scăzut nici cu 1 (unu), fapt ce arată, după raportul prezentat de Inspectorat că forţele poliţiei trebuie mărite ca efectiv, se cer investiţii în echipament de ultimă oră, autoturisme, spaţii de antrenament, o mai bună motivare a poliţiştilor prin sporuri băneşti şi tot aşa. Sistemul de supraveghere e maşina de cules, practic, gunoiul din stradă, să aspire infractorii în etuve de decontaminare ca pe păduchi, să-i stârpească, poliţia nu-i institut de statistică să-i numere, să facă studii, să adune informaţii, să redacteze rapoarte perfecte, splendide prin absurdul lor sau, să vedem şi perversul medaliei, de a-i face pe infractori să cotizeze mai consistent, să-şi dea mâna cu organele care-i şantajează folosindu-i ca informatori şi colaboratori pentru domesticirea, pentru îmblânzirea turmei, s-o mulgă, s-o tundă. Apoi, fenomenul fiind în creştere, poliţia va solicita şi creşterea fondurilor destinate ei, orice infracţiune devenind un argument în plus pentru pretenţiile sistemului. Să mai vorbim de protecţia cumpărătorului, a contribuabilului care a plătit aparatura de supraveghere? Furturile, înşelătoriile de tot felul n-au dispărut, cum n-au dispărut nici mărfurile falsificate, ori cele de contrabandă, fără acte. Cel mult, poliţia te va sfătui cum să te fereşti de hoţi, ea nu-ţi va garanta niciodată că nu vei fi furat, înşelat, otrăvit, escrocat fără nicio şansă să te aperi, toate riscurile fiind ale tale. Didactic, Dorel îmi demonstra o schemă care, adaptată, se aplică peste tot: Uite, Tudorine, se cheltuie enorm cu poliţia din vamă, cu aparatură sofisticată, cu patrularea pe graniţă zi şi noapte, se fac capturi spectaculoase, şefii sunt arestaţi şi filmaţi în cătuşe (e adevărat, fuseseră preveniţi ca, în ziua arestării, să lase în seif muniţia, să evite accidentele) şi, ce ciudat, la orice oră vrei, ca într-un program non-stop, găseşti în piaţă, nu în altă parte, sub ochii poliţiei, găseşti ţigări de contrabandă! Şi niciun efect, întreb eu? Ba da, scumpirea ţigărilor plătite de pătimaş. Ce să înţeleg decât că, îmi explica Dorel, autorităţile strâng şurubul, prind infractori răzleţi, indisciplinaţi, ca sursa asta fabuloasă de bani să producă şi mai mult, pentru că lăcomia e şi mai mare. Cum aşa, mă miram şi-mi explică: presa de ulei produce mai mult când strângi şurubul! Mă tem că dumneavoastră, cu rea-voinţă, meteahnă de gazetar, nu v-aţi pus întrebarea care ar fi gradul de infracţionalitate astăzi, fără aportul poliţiei, fără acest sistem de supraveghere care nu-i doar la Moldoşani. Am ascultat cu răbdare şi, probabil, ăsta-i tot un editorial, că, altfel nu văd ce legătură are dispariţia lui Dorel Vasilescu, despre asta vorbim, cu piaţa? A, niciuna! Dorel e doar un ins conştiincios şi naiv şi, pentru că a fost preşedintele comisiei la achiziţionarea sistemului de supraveghere, a vrut să vadă care-i protecţia reală a contribuabililor, că ei l-au ales, ei au plătit dotările pieţei şi a văzut! Tot ce mi-aţi spus e fabulaţie sau, cum îi spuneţi, literatură, nu-i gazetărie, ştiu şi eu ca poliţist, gazetăria se face cu fapte, cu informaţii exacte! Într-o piaţă, ca loc public, nu-i doar ochiul ăla de sticlă, sunt şi oamenii noştri, poliţiştii. Aveţi dreptate, domnule subcomisar; eu am prezentat un motiv literar şi modelul arată perfect, rotund, şi nici nu interesează câtă realitate, cât adevăr cuprinde; asta şi este literatura o poveste, o puteţi lua şi ca o anticipaţie! Ce să înţeleg, din cauza poveştii a plecat de acasă profesorul Vasilescu? Merită să-l întrebaţi când îl veţi găsi! Ieşisem de la poliţie şi, glonţ, mă dusesem să beau de unul singur o cafea la Aristobar, locul în care la acea oră nu se auzea muzică şi se fuma puţin. La cafeaua lungă luasem şi o votcă mare, aşa continuând să mă întreb încă dacă-i firesc din partea unui matur socotit responsabil, cu răspunderi, să i se pară că omul de rând e victima unei conjuraţii diabolice şi, neputincios, să-şi ia lumea în cap, cum spune expresia asta teribilă. O, ce descoperire! Dorel şi-a luat lumea în cap, omul de rând care demisionează din funcţiile sale, îşi refuză obligaţiile, ca o grevă a anonimului, lasă totul baltă şi pleacă, un act de mare curaj şi trecut neobservat. Odată ce vorba asta există, nu Dorel a inaugurat-o, să-ţi iei lumea-n cap are tradiţie la noi. Dincolo de toate întrebările poliţiei, dacă mi-aş pune şi eu întrebarea cât de cât serios, ce-aş răspunde? Ce motiv ar fi avut Dorel, ins cu mintea întreagă, să plece dintre noi, nu să moară, să plece cum plecase şi fratele său, Baştin, doar că doctorul s-a mutat cu tot cu familie, la o adresă sigură. Fuga?! Să fie asta ieşirea celor din familia Vasilescu când dau de probleme, abandonul, abandonul total? Aşi, toate-s infan 69 tilisme, aşa le-ar spune Fănel Morţun, amicul meu. Iată, şi eu aş pleca, dar n-am alternativă sau n-am curajul, n-am eroismul să mă ascund într-un anonimat şi mai mizerabil decât cel în care exist deja, la care s-ar adăuga, probabil, şi violenţa fizică. Citind ce scriu eu aici, orice amator de informaţii ciupite de pe site-uri, ar zice că nu fac decât să-mi externalizez conflictele şi, decât să mi le rezolv, să mă împac cu ele, le atribui altora, din afara mea: poliţia, statul, teroriştii, mafioţii, străinul, ţapul ispăşitor gata să-mi preia păcatul şi să plece cu el în deşert. Să fie scârba de semenii tăi un motiv suficient să dispari instantaneu din lumea asta de rahat când alţii ar face orice să-şi prelungească şederea între noi fie şi cu o clipă, inşi gata să-şi dea viaţa pentru a fi nemuritori, cum glumea Dorel. Da, da, da, avusesem într-adevăr o discuţie cu Dorel pe tema asta, sigur că am discutat şi despre nemurire, el asigurându-mă cu iritare cumva, de parcă nemurirea i-ar fi fost la îndemână oricând: Sunt prea bătrân ca să mi-o doresc; am trăit prea mult printre oameni, îi cunosc prea bine cât sunt de canalii în majoritatea lor copleşitoare ca să vreau să trăiesc printre ei o veşnicie cum, pe de ală parte, fără contemporanii aceştia, veşnicia mea n-ar avea sens. Oricând aş putea crede că plecarea lui Dorel este un act voluntar, iar experienţa sa în calitate de preşedinte al unei comisii de licitaţie, una din mii şi mii de licitaţii care se fac, experienţa asta a fost decisivă, doborâtoare pentru buna sa credinţă, decizia sa fiind luată la ani de zile după ce a văzut până la capăt consecinţele actului trecut şi prin mâna sa. Şi totuşi, mă gândeam eu, înveselit de al doilea pahar de votcă, povestea asta cu poliţia, pe cât e de urâtă, pe-atât e de falsă, aş ajunge şi eu paranoic s-o cred. Uf, scârboasă meserie mai am, nici votca nu-mi spală senzaţia asta unsuroasă de pe faringe. Va să zică Dorel a plecat: a ieşit pe uşă şi s-a dus! Bun, şi? A luat-o aşa la plimbare de unul singur, din intersecţie în intersecţie, până a ieşit din oraş şi a ajuns în câmp? Nu, n-are nicio logică. Ori parlamentar, ori boschetar, glumea Dorel. Bun, parlamentar, sigur nu e! Iar ca boschetar, cât ar putea să reziste el, un ins cu tabieturi, măcar în privinţa igienei, tabieturi bine înfipte în reflexele sale, cât ar putea să reziste fără schimburi, fără un pat curat seara, fără duş, fără periuţă de dinţi, fără săpunul lui de migdale pe care îl avea până şi la chiuveta din chilie? Şi fără cărţile de citit noaptea? Poate că exerciţiile sale de austeritate, încercările de a trăi ca un ascet, renunţarea puţin, câte puţin la confort, nu erau decât un lung antrenament de a supravieţui ca un schimnic. Asta să fie? Nu cred! Atunci? Să fi fost pur şi simplu răpit fără urmă de răpitori profesionişti? Au fost şi poveşti de acest fel, dar se răpeau, de regulă, copii; se răpeau şi bătrâni care, între altele, mutilaţi cât să nu mai fie recunoscuţi, erau puşi să muncească, să cerşească cine ştie pe unde, pentru cine. Orice, dar nu cerşetor; prefer să cred că Dorel şi-a pregătit din vreme plecarea împreună cu complici de bună credinţă care acum îl adăpostesc într-o vilă cu grădină şi cu tot confortul, fără să-i lipsească nici biblioteca şi unde, ca într-un club de elită, îşi debitează speculaţiile sale cu care, pe aici, i-a exasperat pe consilieri, pe colegii de cancelarie, vecinii, copiii şi, în primul rând, şi-a exasperat soţia. O, dar ăsta ar fi raiul pentru Dorel. Cine nu s-ar grăbi să-l ajungă?! De ce-or fi oamenii atât de banali, se întreba Dorel iar noi, de acord cu enunţul, încercam să ne răspundem: poate că doar aşa se înţeleg între ei indivizii comuni, spunându-şi cu aceeaşi voce, cu acelaşi ton şi cu acelaşi accent, aceleaşi fraze banale, tocite, repetate de mii de ori, în aceleaşi veşnice ocazii trase ca la xerox. Plecarea între confraţi de elită ar explica de ce n-a luat cu el acte, cărţi, o foaie de hârtie măcar, n-a luat bani ori carduri care, ştia prea bine, la prima utilizare l-ar fi dat de gol. O viaţă nouă, ascunsă, la anii lui? Stranie aventură! Tocmai pentru că a plecat cu mâinile în buzunare produce nedumerire iar Dorica e într-adevăr disperată, premoniţiile ei de femeie credincioasă prevenind-o pentru tot ce-i mai rău. Zâmbindu-i pe ascuns, acolo unde o fi ajuns, speram pentru Dorel o aventură dintre cele mai plăcute pentru că, altfel, mă pătrundea şi pe mine un fior de frig polar ce vine dinspre personajul meu, spaima că oricând s-ar putea să mă evapor, picătură de apă, fără să-mi afle nimeni urma, dacă tot suntem mai mult apă ca materie. Iar eu, eu, ce fac? Sunt mereu îndemnat să gândesc pozitiv, să fiu convins că toţi îmi vor binele, mai ales instituţiile, Autoritatea, gândesc pozitiv şi voi fi fericit, mi se vor elibera energii gigantice iar eu voi scăpa de coşmaruri noaptea şi ziua de spaime. E un mod frumos, benign, de a vedea lumea şi relaţia cu ceilalţi pentru a-ţi anihila, se crede, o parte din stres. Dacă îţi iese din cap că tu eşti o pradă pentru altul, fiinţă, instituţie sau vreo firmă, ce-ar sta mereu la pândă să găsească momentul prielnic să-ţi sară în beregată, să-ţi ciupească bănuţul, nu vei mai fi stresat şi-ţi vei vedea în linişte de zilele tale. E uşor să-ţi explici ratările pe seama împrejurărilor nefaste şi nu din pricina maşinaţiunilor altora, mai ales că tu, gândind pozitiv, ştii sigur că din lume a dispărut invidia, meschinăria, orgoliul, ura, avariţia. Relele sunt în închipuirea ta iar lumea îţi confirmă răul din tine. Gata, am hotărât, lumea-i bună, şi rămâne numai în sarcina poliţiei să-ţi bănuiască vecinii de toate şicanele, să gândească poliţia urât despre ei, să-i bănuiască, de asta plăteşti impozite, să fii protejat de tot ce e rău, inclusiv de răul din tine, de gândul urât despre altul, de ispitele cărora nu le poţi rezista! Vei hotărî toate astea dar nu vei putea nega că lumea rămâne la fel de rea, de săracă, de bătută de nevoi, de boli şi lăcomie. Căzut fără să vrei într-un moment de luciditate, te vei întreba de ce, de ce se-ntâmplă aşa când tu şi alţii fac tot ce pot pentru a gândi binele pentru ceilalţi? Cum, de ce? Pentru că, iată, mai sunt indivizi ca mine, ca ăsta care scrie acum, inşi care nu cred că binele chiar este o forţă şi, aliată cu iubirea de aproapele, va învinge orice pornire stricăcioasă din om. Cum să nu te înfurii? Şi pe ce să te înfurii decât pe ceea ce nu poţi schimba, adică pe natura oamenilor, om fiind şi tu. Pe cât de mărunţi arătăm, pe atât de meschine ne sunt furiile şi din nimic ivite acestea şi risipindu-se în acte mărunte asupra celor apropiaţi, prieteni sau inşi fără apărare. Cum mă înfurii eu? Da, am furii de împărat roman cu fapte de pitic: aici o ironie, dincolo o răutate, mai rar o înjurătură şi, cel mai adesea, batjocura asupra nemerniciei proprii, insultă lăsată fără pedeapsă de un ins iertător ca mine. Cu două, trei mii de ani în urmă, să fi zis zeii atunci să fiu, ce aveam eu să fac decât să-mi fi înghiţit furiile, să mă fi supus destinului. Şi astăzi, în răzvrătirea mea, un supus oarecare din imperiul veşnic al spaimei, nu asta fac? Mă supun şi-mi înghit furiile! * Capitolele din romanul Oaspetele din condominiu, în pregătire pentru tipar Beletristica HYPERION 67 70 Dumitru NECȘANU vremuri bizantine 1. C Cu scobitoarea în colţul gurii, mitu, zis bizantinu se juca de-a ludicu. Îşi plimba agale scobitoarea în celălalt colţ al gurii, pipăindu-şi lobul urechii. Dac ori latin, ce mă-sa-s. Neamuri moldovene îi trec prin faţă, nimic, nici nimic de neamuri binecuvântate de boarea latină. Apăsă pe neuroni şi nimic. Mai lăsă memoria la rece şi îşi pipăi iar lobul urechii. De fapt îşi cauta esenţa poreclei. Tu-i bizanţu mă-sii. Era pe vremea lui Leon Iasaurianul. Vreme tulbure, când Maslama începuse a-şi căuta de lucru la porţile cetăţii. Marginal neconvins, mitu cutreiera ulicioarele Constantinopolului cu ascunsa credinţă că va ajunge, vai nevoie, neguţător, om cu casă, familie şi cu o droaie de slugi doritoare să-i intre în voie, mitu zic, îşi plimba sandalele şleampăte pe ulicioare cu gândul la vreo afacere prosperă cu un capital lesnicios, cum ar fi propria făptură. Să zicem, intrarea într-un sekreton. Dar care. Ei, acum e acum, alegere grea. Genikonul cerea aşezare prielnică pe finanţe, stratioticonul cerea osârdie pe calea armelor, credem că firea sa umblăreaţă l-a îndemnat catre dromos. Ei, da, dromosul poştaşilor ar fi o alegere pe cinste. Dar cum să intri pe sub pielea logothetului căci numai el, cheie şi lacăt era la aceste aspiraţii. Poate nu chiar la logothet, ăsta-i sculă mare, el la împărat are treabă, da măcar la vreun diatrechontes. Curierii ăştia unblau lela prin imperiu, nu aveau dureri de cap că pe unde să doarmă, unde mănâncă, te treceau în chartuolarioi şi viaţa începea să curgă, duceai actu luai mălaiu şi o luai de la capăt. Tot aşa, cu gândurile vraişte se opri la un pâlc de sălcii de pe malul Likosului. Obosit de atâta umblet cu gândul şi fapta se aşeză pe un zăplaz de crengi pus să adoarmă dorinţa de prăbuşire a malului şi-şi lăsă tălpile slobode în curgerea răcoroasă a undei. Încet, încet se lăsă pe spate şi cerul, în marea lui binefacere, îl încărcă cu atât albastru încât adormi. Şi se făcea că o domniţă de neam plimbându-şi pudelul veni, iar pudelul ca orice javră n-avu altă treaba decât să-i pişe urechea. Ridicase bestia cracu peste fruntea visătorului şi se depuse. Dar sacul de oase nici nu se sinchisi. Doar cu mâna se apără ca de-o gâză. Domniţa, fire melancholică, isbucni în râs chemându-şi odorul, dar băgă seamă la chipul rasat al străinului. Veni, îi şterse cu delicateţe urechea ultragiată cu o batistuţa, chiar îl măngîie. Apoi, ca in transă, scoase din gentuţa de aba un stilus cu care se nomină pe o bucăţică de carton, ba, o să râdeţi, îşi lăsă şi numărul de telefon. Apoi plecă. Târziu, târziu, o bură pasageră îi sminti somnul şi un cer plin de stele cutremură ochiul mitului. Şi se făcea că fusese însemnat de o ia de la iele simţi un miros suav şi dete cu nasul în batistuţa reparatoare. Nu mică îi fu mirarea când găsi cartonul cu name and tel. Cu nesăbuinţa caracteristică lipsei de vârstă luă totul în serios. Estimp, oraşul se impurpură de focurile străjilor, se învioră de iuţeala de mână a furilor şi de năpădeala fetelor fără perdea, de mersul legănat al chefliilor, ce mai, oraş in night dom le. 68 HYPERION Beletristica 2. Intrând în prima bodegă, mitu dornic să-şi împărtăşescă visul îşi plimbă ochiul ager prin fuioarele de fum. Netemător, cu target fix,printre kir ianuli, kir vasili şi mulţi de iasu palikari se apropie de tejgheaua birtaşului. După o duşcă, cineva îl bătu pe umăr. Era sile tero 71 ristu. Tot moldovean, tot haihui, iute la mânie şi la şărlătănii, vizita oraşul cu ochii la pungile chefliilor. -Hai mitule, să nu te cred, tu şi Constantinopolul! Te ştiam împuţinat de munca la fetele de malul Hierasusului (sirete,mai nou) Ai evadat, hai! -Sile, haimana, drag sufletului meu! Ia de-aici una mare şi hai să depănăm. Aşezaţi domneşte pe banca de lemn, sterseră cu măneca slimul de pe masă şi se apucară de treabă. Mai o brânza cu ceapă, mai o siliotcă (barbarism pe atunci) ajunseră şi la sujet ( alt barbarism). N-o să abuzăm de buna dumneavoastră creştere şi ca să ocolim nişte injurii binemeritate, ajungem la despartirea celor doi, după ce mitu i-a împărtăşit pătărania. Ba, i-a arătat si petecul de carton. Rămăsese ca cei doi să se revadă undeva, cândva. Estimp, Malasma se lasă de prostii şi despresoară Constantinopolul, nu că ne-ar interesa pe noi ci pentru că nu mai avea cu ce să-l împresoare. Şi ca atare, toţi şi-au luat lumea-n cap, au umplut Bizanţul, că se plângeau târgăii deacasă că nici pungaşi ca lumea nu mai au. Zile şi zile tălândăind prin urbe, mitu frământa în mână batistuţa. Cartonaşul era la loc sigur, iar numărul memorat. Dramatică întâmplare. Să ai o batistuţă parfumată (?), un număr de tel şi să nu ştii ce să faci. Dacă-i provocare? Agiile (barbarism) umblau caleavalea după căuzaşi. Şi-apoi nu visase el să intre în sekreton. Drept e, numai al dromosului poştăresc, dar cine ştie, ăştia citesc şi gândul omului. D-apoi umblatul cu pusul bine pe lângă vreun diatrechontes? Umbă şi umblă, mai o slujbă pe la hipodrom, mai la scosul matinal al beţivilor din vreun triclinios, mitu admitea că viaţa are sens, dar nu momentan.. Şi uite-aşa se nimereşte că într-o piaţă, într-o dupăamiază, o cohortă cu cel Mare trece. Şi una dintre carâte pierde o roată şi mitu-i aproape şi sare ca un samaritean şi roata la loc potriveşte. Răsplata-l păndeşte, din geamul scoborât al carâtei un glas îi grăieşte. Şi un cartonaş cu name and tel el primeşte. Teroare, domle, teroare! Să vezi potrivire! Acelaşi tel se iveşte! Ăla zic, cu pudelul! 3. (file de jurnal) Până la Bosfor era cale lungă, carâtele mergeau greu, drumul era înfundat de colb, dragostea era mare şi caii mergeau ca în gol. Nu eram beteag. Umblam haihui după EA. Cum, tu, neverosimil acceptat să ai toate cele şi să-i pierzi urma Punct Îndărătul unui blues cu mahalia jacson ascuns, trag ca prostul la carâtele pline ochi de pulpane ochioase de balabuste ce îşi plimbă curii în străinătăţuri. Unele mai cad. Noi, cei neiubiti, ne îmbuibăm cu dragostea lor, dar noaptea o visez pe Lina, cea mai frumoasă dintre fetele pe care nu le-am putut iubi, Lina vine spre mine, îşi plimbă uşurel tocul condurului (15 cm) prin sternul meu şi sunt fericit. Împinsul la carâte nu era chiar o meserie iubită, dar la popasuri aveam timp pentru mine. Adică nu ne biciuiau pentru pierderea orarului, creta pe.. era ştearsă. Călugării gyrovagi preluau transportul de fete şi treaba lor ce făceau. Totuşi, socialmente vorbind, pentru un keration pe zi era greu să câştigi mai mult decât cincisprezece nomismata/ per anno, aşa ca rămâneai sărac rezonabil.. Munificenţă, deci Acum aştept 4. Acum nu ştiu dacă vinul a fost tare sau eu atât de zăbăuc, dar m-am trezit la proskinesis, adică lăţit ca un buhai de baltă (recte batracian, broască vreau să zic) la picioarele presupuse Împarăteşti. Era multa lume, clănţăi, securişti foşti şi actuali, plus societate civilă căcălău. Ei, n-am ajuns noi chiar la chrysotriclinios, aşteptam însă să pup condurul Înalt (genunchiul era un vis) ca visul meu de a ajunge la dromosul poştaşilor să se împlinească. N-a mai venit, şi pupatul a fost iluzoriu. Au venit un fel de nohai, sau cum să le spun, ciudaţi, care ne-au măturat cu toroipanele afară şi părea că visul meu s-a dus pe copcă. La urma urmei incerc şi name and tel! -Domnu curcă, întreb aici domnul găină (raspunde cineva cu voce de stentor). -Cat pe domnişoara Lina zic caţi pe dracu bă şi închide telefonul. Era protoatesecretisul, doamne am zis, am pus-o! Cine nu ştia că era şef peste asekretai, adica seful personalului ăluia de suuuus vae mihi Zile întregii n-am mai avut linişte. Mă înglodam în datorii beam şi visam. Si, o carpe diem, eram aproape de Myrelaion, într-un birt supărat foarte şi trântit în braţele unei când un silentiarios a venit şi mi-a spus PLEACA! Si-am plecat Unde puşca mea să plec, evident la Pora unde barbarul sile îşi făcea veacul. Naiba mi-l scoase pe dimitrios panglicarul de imagini în faţă. care văzându-mă plângând, mă întrebă care-i baiul ooo tristeţea mea ooo viaţa mea pe Lina n-oi mai vedea ce mă fac vai, vai, vai, ce mai, dramă nu glumă. Si sufletul lui de artist îmi făcu pe o bucată de piele ce avui. chipul frumoasei mele Lina. Că nu semăna, dar era frumoasă a dracu., Problema mare e că m-au prins iconoclaştii, m-au anchetat, name and tel n-a folosit şi iar m-au anchetat iar si iar si iar. Când au venit iconoduluii, în sfârşit, Lina era babă, nu semăna cu obiectul infracţiunii, iar eu am făcut pedeapsa pe muchie. Pizda mamii ei de viaţă! Beletristica HYPERION 69 72 Stelorian MOROŞANU ZIUA ÎNTÂI ILA MICUL DEJUN, PAGINI-NATUR CU GARNITURĂ DE IDEI TOCATE, ASEZONATE CU TRUFE STILISTICE Într-o fulgerare,apăru, binecuvântând zgura care mă împlătoşa, domnul Mihail Eminescu; eu, idiotul, eram fericit că sunt român şi, scrâşnind din dinţi, slăbeam strânsoarea degetelor din jurul gâtului stimatului Optimism,să mai răsufle, grijania mamii lui! Dacă Eminescu este începutul şi şfârşitul, un Eminescu total există pentru foarte puţini oameni şi cred că mileniul trei începe tot sub semnul lui, semn benefic pentru cultura română. Eu vreau să spun însă altceva, faptul că există un Eminescu pentru fiecare, cel mai frumos cadou pe care putea să ni-l facă Fiinţa Absolută, de la 1870 încoace; şi, dacă nu ar fi aşa, rosturile noastre pământeşti ar fi vagi şi fără aureolă. Domnul Mihail Eminescu, cel care nu a clamat la fiece adunare de impotenţi spirituali tot felul de adevăruri etern-nedemonstrabile, ne-a lăsat un adevăr relativ, relativ căci ţine de ceea ce este mai efemer în etern-fiinţa noastră; un adevăr care este spiritul, ca entitate fundamentală a devenirii noastre. Aş mai încerca o afirmaţie: domnul Mihail Eminescu nu se va supăra dacă nu vom mai numi toate cele în care trăim cu numele lui.. El va înţelege că, la un moment, am avut nevoie ca acestea să poarte un nume şi li s-a spus, simplu, Eminescu. Dar se va supăra dacă nu vom trăi în spiritul căruia el, suprem şaman, i-a dat prin formule alchimice bolovanul de la intrare deoparte. (Îmi veţi spune că acest termen, spirit, este cel mai comod de folosit atunci când e vorba de vreo sărbătoare şi de Eminescu: dar se ştie că rima şi Pegasul, noroiul şi stelele, mohairul şi oţelul trebuiau şi ele să poarte un nume ) Pedepsit de o karmă ingrată, care nu m-a desemnat şef de protocol la Combinatul de Lapte de Sturz-Zeflemitor, am nenorocul de a mă gândi la fel de fel de întâmplări care, dacă nu au avut loc, pot fi date ca sigure pe garanţia mea. Citeam, într-una din frumoasele mele nopţi primite pe cartelă, jurnalele lui Tolstoi şi Renard; şi chiar atunci mi s-a accidentat gândul şi am ajuns la Eminescu Am ajuns la această zi de 15 ianuarie 1889, zi când Eminescu ar fi trebuit să-şi sărbătorească ultima zi de naştere Ce făcea atunci Tolstoi? Nu vă dau citatul, nu l-am extras, pentru că mi s-a părut obişnuit: se gândea la Dumnezeu şi creaţie, ceea ce poate intra în starea naturală a scriitorului. Dar m-a frapat o altă dată, apropiată, cea de 1 ianuarie Ce scrie seriosul Tolstoi, cel care lupta cu sine precum Sisif cu bolovanul păcătos, în jurnalul său, printre altele? ( )Dejunul, apăsător ca întotdeauna. Am vrut să scriu despre biberon,dar n-am reuşit. Să nu te apuce un râs homeric, citind la ce s-a putut gândi uriaşul Tolstoi? Să-ţi vină să crezi că genialul Tolstoi nu a putut scrie despre biberon? Ei, bine, legea compensaţiei funcţionează nemilos.dacă ţi-e dat să scrii o epopee precum Război şi pace, atunci fii sigur că vei fi neputincios când te vei apuca de dramoleta eroi-tragi-comică Iubirea ţânţarului anofel pentru o broască râioasă De ce mi-o fi venit această paralelă Tolstoi-Eminescu, la ianuarie 1889? Cine ştie?, poate pentru faptul că acum, la sfârşit-început de mileniu, sunt fericit că domnul Mihail Eminescu n-a scris epigrame şi în ultimile sale zile, cele de la sanatoriul Caritas lucra la o teorie de construire a echilibrului şi armoniei lumii. Sunt sigur că pentru acea sinteză, a acelui Eminescu, aş da mai multe kilograme de opere complete. Dar să vedeţi ce scrie în jurnalul său Jules Renard, în 15 ianuarie 1889: Întotdeauna m-a uluit admiraţia universală a literaţilor de elită pentru Heinrich Heine. Mărturisesc că nu pricep nimic din acest german care a făcut marea greşeală de-a poza pentru francezi.( ) Savantul generalizează, artistul individualizează. Iar Eminescu individualizase o poezie, un popor, un Mircea, un june, o inimă rece, suflet deşart, o Madonă, un Andrei Mureşanu atins de filoxera care-l mistuia şi pe el, un Decebal care fiind barbar- putea să şi gândească Dar cine ştia că în balcanicul Bucureşti se stingea unul dintre cei mai mari poeţi ai lumii? Şi, cum Renard sesizează acut un fapt care a făcut şi va mai face ravagii (intelectuale) supralicitarea unor nume, evaluate după modă -, să vă mai spun ce telegramă îi trimitea B.P. Haşdeu, în 17 ianuarie 1889, lui Ion Ghica: La banchetul revistei s-au ţinut un toast călduros pentru iubitul nostru coleg Ion Ghica.Şi ce dacă, pentru domnul Mihail Eminescu nu s-a ţinut vreun toast, niciunde?? Să fim serioşi, domnilor: de ce să ne intereseze jocurile prea-inocenţilor guvernanţi ai sanatoriului naţional Caritas, când o Europă întreagă afla că geniul existase în România şi s-a fost numit Iulia Haşdeu? Ştiau de asta şi Gobjizyei, şi Dimand, şi o mulţime de alţi alţii, căci e un mare noroc să-l ai tată pe B.P.Haşdeu. Truditul, prolificul şi nenorocosul căminar Gheorghe Eminovici murise, fără a avea o idee mai mult decât vagă despre feciorul său, Mihail; domnul Mihail Eminescu, trudit de a căuta echilibrul acestei lumi, imprevizibilă ca un mujic rus turmentat de vodcă, murea fără mamă, fără tată privegheat doar de geniul său, câine lingând mâna stăpânului Ei, dar îl atingeau acestea pe Eminescu? Nu, şi credem că nu din ipocrizie, mama noastră, ci dintr-o înfiorătoare luciditate care a făcut din el telescopul societăţii româneşti; o luciditate cu care, dacă te naşti, devii un blestemat. Poate că pentru domnul Mihail a spus Camil Petrescu, peste ani: Câtă luciditate, atâta dramă. Dar cine are grijă de dramele altora? Nu spunea Cioran scuipându-ne în amăgire că nu putea asculta mai mult de un sfert de oră necazurile altora? Eminescu îşi aniversa, pentru ultima oară, ziua de naştere; dacă n-o fi uitat, stând zgribulit pe lângă sobele hanurilor bucureştene Dac-o fi avut bani, căci el n-a avut norocul lui Beaudelaire, cel care a cerut până la moarte bani de la mama sa; nici nu se putea compara cu Paul Cezanne, cel care la 39 de ani primea de la tatăl său câte 100 de franci pe lună, iar când nu-i ajungeau se împrumuta de la Emile Zola ( Dragă Emile, te rog să-i trimiţi HYPERION Beletristica 73 de franci Hortensiei pe următoarea adresă( ). În ciuda caracterului sacrosanct al tratatelor, nu am putut obţine de la tata decât 100 de franci, deşi crezusem că nu-mi va da nimic( ) ). Eu, pedepsit de karmă, construiesc în mintea-mi întâmplări din acele zile 14 iunie 1889 era o zi călduroasă Iar pe Eminescu îl durea şi capul îngrozitor din cauza pietrei cu care fusese lovit de Petrache Poenaru. A încercat să mănânce în acea zi, dar nu a reuşit Era obişnuit: avea deja cinci zile de când nu mai putea mânca Lev Tolstoi era la Iasnaia Poliana. Ştim şi ce făcea în acea zi de 14 iunie 1889: ( )M-am sculat târziu, am umblat puţin. La micul dejun am stat de vorbă, mi-am notat multe. Doresc să scriu.acum e trecut de ora 1 ( ). Eminescu nu mai dorea să scrie. De vreo câţiva ani. La ce bun? Dorea să-şi închipuie viitoarea karmă şi se gândea mereu la Siddartha şi la Parcul Gazelelor din Benares. Unii vor spune că i-ar fi plăcut mai mult să fie sărmanul Dionis, la curtea lui Alexandru cel Bun: treaba lor. De ce să fii sărman la curtea lui Alexandru când şi aici, la curtea lui Carol I, tot sărman ai fost? ( )N-am scris nimic. Am discutat cu Strahov. Am jucat lapta -mi-e ruşine( ), notează Tolstoi, în continuare, la ziua de 14 iunie Avea 61 de ani şi putea să nu mai scrie până la sfârşitul vieţii; dar el voia să scrie. Şi se mai bucura ca un copil că poate juca lapta. ( Ruşinea era doar pentru posteritate; jocul, pentru bucuria clipei.) Cine mai ştie când a jucat, ultima dată, Eminescu, ţurca? Sau lapte-gros? Sau bâza? Să fi fost la Ipoteşti? Să fi fost în spatele bojdeucii lui Creangă? Sigur e că la ospiciu n-a jucat nimic, doar o transpunere personală a regelui Lear; iar Petrache Poenaru a aruncat cu piatra pentru că Eminescu nu voia să stea munte, pentru ca acesta să poată face o excursie ( )M-am culcat târziu şi am dormit prost este ultima notaţie a lui Tolstoi, în 14 iunie Să fi simţit el că la câteva sute de kilometri se stingea unul din cei mai mari poeţi ai lumii? Greu de crezut, dar uşor de presupus. Căci există după cum spun cabaliştii cea de-a patra dimensiune a sufletului, umbra lui, care poate plana Cine ne poate spune cât de departe poate plana? Cum să ştim noi dacă în noaptea de 14 spre 15 iunie 1889 sufletul lui Eminescu nu-şi luase, deja, rămas bun de la amărâtul trup care-l purtase, înainte de expirarea acestuia? (Totuşi, o noapte primită pe cartelă m-a iluminat: karma i-a spus că poate expia clipele de uitare a locurilor unde s-a născut şi, de aceea, sufletul lui s-a oprit la Botoşani. Iar trupul care trebuia să-l poarte mai departe se numea Artur Enăşescu.) Tolstoi a dormit prost; Eminescu a adormit definitiv, surâzând: cui, ce-i pasă? Unul dintre marii filozofi români mari, în măsura în care ne-a permis al nostru spirit latin -,C.Rădulescu-Motru,îşi lua licenţa în filozofie la data de 18 iunie Fusese, în ultimii doi ani, deseori în casa lui Titu Maiorescu, pe care îl aprecia şi de care era apreciat. Dar C.Rădulescu-Motru nu ne spune nimic despre o eventuală discuţie asupra Junimii, asupra literaturii, asupra lui Eminescu Pe Titu Maiorescu, în olimpianismul său, cu greu ni-l putem închipui perorând cu căldură despre un bolnav rătăcit într-un colţ de Moldovă; deşi îl preţuia, nu era omul efuziunilor şi nu ţinea să-şi epateze învăţăceii. Însă C.Rădulescu-Motru ar fi putut insista, în măsura în care poetul- nu geniul,nu gazetarul Mihail Eminescu pătrunsese în colţuri de ţară mai obscure decât Universitatea din Bucureşti Şi, dacă ne gândim că în vara lui 1888 C.Rădulescu-Motru îşi luase şi licenţa în drept, şi dacă ne gândim că urmase Facultatea de Filozofie şi Litere, ceva ne înfioară În iulie, august şi septembrie 1889, Titu şi Ana Maiorescu îşi fac anuala vacanţă în străinătate. Chiar dacă Mihail Eminescu murise, Titu Maiorescu ştia că poate sta cu fruntea sus în faţa posterităţii; numai faptul că a simţit geniul eminescian, i-ar fi fost suficient. Dar la această excursie a participat şi C.Rădulescu-Motru, cel care îşi ia licenţa în 18 iunie 1889, fără a pomeni în Mărturisiri - le sale, măcar o singură dată,că această ţară îşi petrecuse la tei Poetul Titu Maiorescu şi C.Rădulescu-Motru, două din modurile universale de a percepe Creatorul, atunci când flacăra lui cată a-ţi pârli neuronii. Edmond de Goncourt notează, la 18 mai 1889,în jurnal: Cu Manet, ale cărui procedee sunt împtrumutate de la Goya, cu Manet şi cu pictorii care-i urmează, a murit pictura în ulei, adică pictura cu acea frumoasă transparenţă de ambră şi cristal, al cărei model e Femeia cu pălărie de paie a lui Rubens.Acum pictura e opacă, o pictură mată, o pictură ca de tencuială, o pictură ce are toate însuşirile zugrăvelii pe bază de clei. Şi toţi pictează azi aşa, de la cei mari şi până la cel din urmă ucenic într-ale impresionismului. De ce cităm aceste rânduri? Pentru că şi la mama noastră Francia, viziunile artistice pot fi bulversante, dar nu tragice. Impresioniştii, chiar dacă Edmond de Goncourt nu are alura de critic de artă a lui Beaudelaire, vor mai aştepta înţelegerea lumii. Eminescu va aştepta şi el contemporanii a se dezmetici niţel, pe aceşti occidentalo-orientali prea ocupaţi cu structurarea unei societăţi căreia el, umil exponent, i-a creat numai limba literară. Când moare un poet, răul universal care cată să umple toate golurile lăsate de Bine şi Armonie, se revarsă peste nefericiţii care nu-şi iau din timp măsuri de contracarare. Mihail Eminescu murea Adolf Hitler se năştea, dar a trecut peste jumătate de secol până ce omenirea să-şi dea seama că, pe atunci, stătea cu degetul în gură.(au dreptate cei care mi-ar spune că debitez tâmpenii: omenirea nu-şi poate ucide pruncii, prezumtiv şi preventiv, numai pentru ipoteticul fapt că unul dintre ei ar putea da foc lumii. Dar spun eu o epocă nu poate fi rezervată pentru plata păcatelor noastre? Nu ştim noi când se adună norii furtunii? Nu ştim noi că nenorocitul de orgoliu de-abia aşteaptă să ne aducă pe buza prăpastiei şi, acolo, să ne şantajeze?) Ar fi multe de spus despre aceste întâmplări cu Eminescu, dar trebuie să recunosc că este numai Eminescu al meu. Şi dacă îmi va spune cineva că nu are rost să discutăm despre Eminescu al fiecăruia, cu umilinţă îl voi contrazice: doar atunci când fiecare ne vom putea povesti Eminescu, doar atunci vom fi învăţat să transformăm timpul în durată şi recipientul cel mai fragil omul în veşnicie. (Fragment din volumul-manuscris RĂTĂCIND PRINTRE RĂSFLOCITORII DE CUVINTE ) Beletristica HYPERION 71 74 Cristina COSTOV EEra o dimineaţă rece de iarnă.celularul Doinei vibra din nou, supărător. Ea privi trist în ecranul telefonului. Pentru o clipă s-a îndoit dacă vrea să-i răspundă mamei, care o suna întruna. Ştia ce o aşteaptă, ştia prea bine că din nou va auzi cum mama se plânge pe viaţă şi din nou îi va umple capul cu informaţii atât de dureroase şi inutile, iar cercul vicios niciodată nu se mai opreşte. Alo răspunse totuşi Doina. Iarăşi dormeai? Se auzi vocea indignată a mamei. Of, am atâtea să-ţi povestesc, tocmai îmi arde sufletul!continuă rapid mama. Doina respiră din greu şi îndepărtă un pic celularul de ureche. Viaţa aceasta e un rahat şi toţi bărbaţii sunt idioţi, continuă Salvia, mama Doinei. Din nou nimic nu am vândut, nici nu mai ştiu ce să mai fac, ce mai vor cumpărătorii aceştia, mereu nu le place ceva Nu am noroc în viaţă! Doina asculta vocea mamei, auzind doar fragmente, deoarece în fiece zi se repeta una şi aceeaşi, mama se plângea, apoi îi reproşa ceva, iar atunci când fiica încerca să-i povestească ceva din viaţa ei personală, dialogul înceta prompt. Fie că venea un cumpărător sau mama găsea orice pretext sau altă scuză să închidă şi fata rămânea cu vorba pe limbă. De aceea, se resemnă Doina, viaţa ei personală nu interesa pe nimeni. Era o femeie trecută de 30, cu ochi întunecoşi, ca noaptea de iarnă, dar care străluceau în universul lor propriu, în care se prăjeau mii de sentimente neremunerate, ascunse, ucise, anihilate subit, oarbe şi mute. De multe ori ofta din greu şi îşi făcea o vizuină în pat, printre perne, de parcă se ascundea de ochii lumii, acolo, în lumea creată de sine, ea putea să viseze în pace. Doar atunci când rămânea în singurătate, putea să-şi analizeze din plin viaţa, care până atunci fusese un calvar întreg. Foarte des visa, vise grele pentru a fi tălmăcite, ea încerca să-şi explice orice simbol văzut în somn, nu mereu îi reuşea, căci imaginile onirice apărute în visele ei erau mult prea Păcatul complexe şi uneori demenţial de stranii. Dacă încerca să povestească cuiva, chiar şi rudelor, toţi se mirau şi chiar o rugau să nu mai aducă aminte de rupturile din angoasele nocturne. Mama îi reproşa: Este un lucru necurat ceea ce visezi tu, mai roagă-te la Dumnezeu!!! Doina din nou ofta, inhibându-se şi mai mult, simţea inferioritate şi chiar frustrare, căci nu era aşa ca toţi, nu era aşa cum îşi doreau să o vadă părinţii. Însă, visele ei nu erau atât de stranii, necesitau tălmăcite cu mare prudenţă, nu avea cine s-o ajute, de aceea, ore în şir citea semnificaţii, tălmăciri şi diverse interpretări. Era o natură fină, foarte sensibilă, fascinată de tot ce este mistic, neregulat, fără standarde. Mama o dojenea din nou: Te ocupi cu prostii, ai să arzi în iad, mai bine du-te şi ajut-o pe soră-ta sau mai treci pe la biserică! Femeia s-a smerit şi nu mai povestea nimănui trăirile sale interne, adevărurile pe care le descoperea în vise şi faptul că citea diverse cărţi cu conţinut esoteric, religios şi mistic. Atunci când venea noaptea, aprindea o lumânare şi se apuca de citit, de mică făcea aşa, înainte să înghită o carte, se debarasa de orice gând, transformându-se într-un vas în care se vărsa fiecare frază din carte, formând un Univers întreg în creierul ei. Într-o noapte visă: O femeie tânără, era însărcinată, plângea arătând cu degetul spre ea, iar lângă Doina stăteau în rând toate femeile neamului său, tinere şi bătrâne, pe unele nu le recunoştea, se pare că deja nu mai erau în viaţă, un lucru straniu observă, toate femeile între ele erau legate de mâini,cu lanţuri de fier. Acest vis a zguduit-o, fiindcă deseori se gândea la tot ce se petrecea în viaţa sa, la cauzele care au adus-o anume în acest moment al vieţii sale. Dându-i un imbold să caute şi să analizeze mai profund, viaţa femeilor din neamul său, rudelor pe linia mamei. 72 HYPERION Beletristica 75 Ce interesant! se gândea ea. Toate femeile nasc femei, practic nimeni nu are băieţi, eu însămi am născut 3 fete Viaţa femeilor din neamul mamei era anevoioasă, grea şi chiar dramatică, toate erau divorţate sau recăsătorite, soţii lor erau ori beţivi, ori curvăreau, iar dacă cineva năştea băieţi, nu era mare folos din ei, careva din ei deceda subit sau erau atraşi de cele mai mari vicii pământeşti şi apoi, nu puteau duce o viaţă decentă, fiind slabi de fire. Iar femeile nu se puteau realiza în viaţă, drumul lor fiind mult prea greu. Ele erau nevoite să-şi jertfească viaţa, fie soţilor, fie copiilor şi, apoi, îmbătrâneau cu acea tristeţe în ochi, pe care nu o poţi trece cu vederea, căci se răsfrângea prin ridurile mimice de feţele lor obosite. Plângeau din cauza năpastelor cu care le era chinuit destinul, căutând să se smerească. Degeaba se mai duceau pe la babe, să li se citească în stele şi în cărţi, vrăjitoarele nu o mai scoteau la capăt zicându-le: Aşa-i soarta! Doina se privi în oglindă, era o femeie interesantă, însă nu observa acest fapt, îşi vedea doar neajunsurile, atunci când cineva o complimenta, ea îl privea fulgerător, de parcă simţea o umilire. Nu găsea nimic bun în sine, nici trup, nici suflet şi mai ales nu se putea bucura de viaţă, dând vina pe destin şi pe cei din jur, toţi sunt vinovaţi de nefericirea ei! Aşa credea ea. Văzându-şi reflecţia în oglindă se întrebă: Ce faci tu? Ce ai făcut tu? De ce nu eşti fericită? Care este sensul vieţii tale? Care îţi sunt scopurile? Ce proastă eşti! Se înrăi ea şi scuipă în oglindă. Avea o viaţă monotonă, lipsită de dinamică, fusese dramatică pe alocuri, dar ea se smerise şi privea la oameni calm, fără ură, pizmă sau invidie. Le vedea interiorul, dar nici aceasta nu putea să le destăinuie, căci reacţiile lor erau diverse şi de multe ori foarte negative. Nu putea demonstra nimănui cum este ea de fapt umbră nevăzută pentru toţi, aşa îi părea ei în acel moment. Preoţii o blamau pentru visele pe care le are. Mama n-o înţelegea sub nici o formă, numind-o stranie, iar prieteni nu avea, putea fi prieten oricui, însă nimeni nu o accepta aşa cum este, reală! Soţul o privea cu drag, dar acest fapt n-o mai bucura. Dar într-o zi de parcă s-a schimbat ceva, trezindu-se dimineaţa, a decis că nu mai vrea să trăiască în neştire, de azi înainte vrea să fie fericită şi pentru aceasta urma să descopere, de ce sorţii femeilor din neamul său sunt schingiuite, de ce sunt femeile nefericite şi a început să caute prin memorie firele de care să tragă, ca să poată descâlci istoria neamului său şi doar în aşa mod putea afla care este menirea sa pe pământ. Nu mai dorea să fie dusă de val, de aceea s-a pus pe gânduri să găsească soluţia potrivită de unde să înceapă căutarea. Şi-a adus aminte multe lucruri pe care i le zicea răposata bunică, ea îi povestea despre străbunică, despre tot ce se petrecuse cu viaţa ei. Apoi făcuse câteva apeluri către mătuşă aflând câteva amănunte din vieţile celor răposaţi, mai târziu o contactă şi pe nana Alina, care era un arsenal întreg de informaţie. Încetul cu încetul şi-a creat o oarecare imagine despre tot ce se petrecuse în trecut cu sângele ei. Unele lucruri erau nespuse, altele uitate, însă Doina nu se lăsa, dorea să înţeleagă de ce soarta îi bate neamul!? În aşa mod îşi făcuse o schiţă, apoi puţin câte puţin umplea golurile cu amănuntele căpătate fir cu fir de la rude. Cel mai trist, din toată această istorie, era faptul că femeile din neamul ei, fiind nefericite, nu se puteau înţelege între ele, se urau şi nu vorbeau cu anii, mereu se iscau certuri de orice gen şi atmosfera aceasta deprimantă persista mulţi ani la rând, de parcă era o găinărie, un haos de emoţii negative şi dacă se împăcau pentru ceva timp, toţi stăteau încordaţi aşteptând următoarea zguduitură. Nici pe ea soarta n-a ferit-o de acest viciu, nu se înţelegea nici cu sora, nici cu mama, iar atunci când Doina şi-a pierdut, din cauza unei greşeli medicale, una din fetele sale, mama i-a reproşat: Se vede că prea mari păcate ai, dragul mamei! Doina plângea în sinea ei şi nu înţelegea că adevărul e la fundul mării, adevărul păcatului ei şi păcatului neamului ei, de aceea, ea a început să scrie pe o foaie de hartie o istorie, din analize şi presupuneri, din ceea ce percepuse de la rude, ceea ce văzuse şi auzise pe parcursul vieţii, despre străbunii şi bunei şi atunci când înşira pe foaie fiecare gând, i se făcea tot mai uşor să scrie: Mamăăăă, eu m-am întors! strigă o fetişcană suplă, deschizând portiţa. Mama zâmbi rezervat, o cuprinse şi îi zise cu voce nemulţumită: Haide Agafia, ajunge atâta învăţătură, avem multe pământuri, care necesită lucrate. Unde s-a văzut o fată să înveţe atâta? Mai ales departe de casă, tocmai la Iaşi?!Aici arde munca, da noi facem filosofii! Agafiade parcă nu auzea critica mamei, era îmbrăcată într-o rochiţă de vară, zâmbea copilăreşte, avea doar 17 ani, îşi săruta fraţii şi surorile, care o priveau chiorâş, de parcă o judecau pentru faptul că fugise de la lucru, la învăţătură. Era o fată deşteaptă, plină de o forţă fizică şi energie nemaivăzută. Zglobie, frumoasă şi prea ageră pentru o femeie. Avea multe vise şi dorinţe, nu putea uita străzile din Iaşi şi acel băietan, care o petrecea adesea către căminul în care locuia. Îşi dorea să devină ziaristă, să înveţe, să capete o profesie, să fie recunoscută, cunoştea la perfecţie toate versurile lui Eminescu, putea citi şi scrie în limba română, era o raritate în acele timpuri întunecoase. Iar vocea ei suna atât de frumos atunci când îngâna vreun cântec auzit pe cealaltă parte a Prutului, învăţase balade şi diverse cântece din străbuni, deoarece avea o memorie fenomenală. Visul ei era să vadă familia regală pe viu. Bucuriile şi aspiraţiile ei, niciodată nu erau înţelese de mama sa. O privea crunt şi îi spunea: Iarăşi vrei la şezătoare? Ţi-au intrat în cap băieţii?! Trebuie să te măriţi cu cineva mai înstărit, căci suntem lipiţi pământului! Mamăăă, eu vreau să cânt, ştiu atâtea balade, le-am reţinut încă de la o bunică din Iaşi. Vreau să mă veselesc şi eu un pic. Muncim ca argaţii, mamă! Să nu uiţi să iei cu tine lână, să o torci toată, că avem de ţesut ţoale, cine o să-ţi facă zestre, dragul mamei? îi spunea aceea căutând fusul. Bine mamă! strigă vesel Agafia, strângând prin casă lucrurile de care avea nevoie. Când ieşi afară şi se îndreptă spre poartă, unde deja o aşteptau prietenele nerăbdătoare, gata să meargă la şezătoare, în acel moment mama o strigă: Ian să vii încoace, dragul mamei!!! Fata intră veselă în casă, dar în momentul în cares-a închis uşa din urma ei, primi trei lovituri cu palma peste faţă şi cu o privire fulgerătoare mama o ameninţă: Să fii cuminte, să nu-ţi pierzi capul!!! Beletristica HYPERION 73 76 Agafia îşi închise gura cu mâna să nu plângă şi ieşi afară, cu ochii împăienjeniţi de lacrimi. Faţa roşie pulsa din cauza loviturilor primite fără de nici o vină, însă sufleţelul ei era atât de curat, încât în câteva clipe uitase de acest incident educaţional. Era vremea secerişului. Agafia cu mama şi fraţii petreceau toată ziua în câmp, se speteau de dimineaţă şi până seara, nu se mai uita nimeni de e femeie sau bărbat, munceau toţi cu aceeaşi intensitate. Brusc, mama o chemă cu voce gravă: Agafia, vino-ncoace! te aşteaptă cineva, vino şi salută! Agafia interesată se grăbi către mama, transpirată şi cu părul zburlit, fusta îi era priponită de brâu să nu o încurce, iar picioarele firave îi erau murdare de colbul câmpului. Ieşise pe cărarea de la drum, unde o aştepta mama. Lângă ea stătea un tânăr, îmbrăcat la patru ace şi încălţat cu nişte ştiblete albe (rar cine avea pantofi albi pe cea vreme), era fiul unui negustor polonez. Agafia îşi ajustă fusta şi-şi îndreptă cosiţa. Dragul mamei, acesta este Fiodor, mirele tău, curând vom face o masă şi vei pleca să trăieşti la el, va fi soţul tău, ai înţeles fată?o anunţă mama, de parcă citi un verdict. Fata nedumerită se uita la el cu nişte ochi mari. Tânărul îi întinse mâna sa albă, fata îi întinse şi ea mâna şi el îi sărută palma murdară şi bătătorită. Tânăra trase mâna repede înapoi, ştergând-o de poala cămăşii. Dacă vei fi a mea, zise el cu o voce arogantă, nu va mai fi nevoie să munceşti în câmp, vei fi foarte fericită alături de mine! zise el cu un zâmbet viclean. Flăcăul era un tânăr interesant, cu ochi suri, înalt şi bine făcut, Agafia plecă capul ruşinată. Ce ai fată? o întrebă mama. Mergi la lucru! Agafia ruşinatăse grăbi să plece. Dna Maria, se adresă el. Să ştiţi că veţi fi scutită de toate taxele! zise cavalerul. Tatăl meu v-a transmis salutări şi a rugat să pregătiţi zestrea fetei, căci v-am trimis tot ceea ce aţi cerut, noi am decis că meritaţi mai mult, de aceea, acasă vă aşteaptă un bou şi 2 vaci din cele alese, de prăsilă, din rasă rusească şi câteva surprize plăcute! Zise el cu o superioritate în voce. Maria zâmbi mulţumită, nu mai atrăgea atenţia la aroganţa oamenilor. Îşi luase rămas bun, întorcându-se îngândurată la muncă. Mariajul Agafiei mergea bine, îl iubea pe Fiodor, aveau o casă imensă şi de toate în ea, chiar şi o slugă, care avea grijă de toate celea. Născuse o fetiţă, care era alintată şi dacă încerca să o dojenească, soţul nu-i permitea nici măcar s-o privească chiorâş. Agafia nu ştia cu ce se ocupă soţul, avea un nume de familie polonez, ştia mai multe limbi şi deseori lipsea de acasă, dus prin deplasări, la revenire aducea bani, cadouri şi dulciuri. Într-o zi, s-a anunţat că prin gara satului în care locuia, va trece trenul în care va fi familia regală, care călătorea spre nord şi visul femeii urma să se împlinească. Ea îşi imagina cât de frumoasă va fi această întâlnire, ce onoare să treacă regele prin satul ei! Toţi sătenii s-au adunat pe peron, îmbrăcaţi în cele mai bune straie, aşteptau cu sufletul la gură trenul, care ţiuia din depărtare. Ea şi soţul şi-au ales un loc, cel mai bun, unul din cele mai apropiate de calea ferată. Fericirea Agafiei era foarte mare, vroia să fie observată de alteţea sa, îşi îmbrăcase cea mai frumoasă rochie. Dar mare i-a fost mirarea atunci când trenul îşi încetini viteza trecând prin gară, iar soţul ei fusese apucat de jandarmi şi târât într-o parte; din cauza emoţiilor nu reuşi să se bucure de acest moment istoric, nu-l văzu pe rege, doar barba lui roşcată şi apoi povestea copiilor şi nepoţilor despre acest incident, pe care în acel moment nu-l înţelesese. Însă ceva o puse în gardă, Fiodor dispărea spontan, apoi îl vizitau oameni în uniformă, au început schimbările, au venit anii 40 Multe hârtii, scrisori erau pe biroul lui Fiodor, el nu permitea nimănui să se apropie de masa lui. Oameni necunoscuţi intrau deseori în casa lor, la mijloc de noapte, trezind-o. Însă, într-o noapte, Agafia chinuită de coşmaruri, nu putea adormi, luă o lumânare şi se îndreptă spre biroul soţului. Se aşeză pe scaunul lui şi începu să răsfoiască documentele înşirate pe masă. Deschise câteva scrisori, citise câte ceva şi se îngrozi. Palamarciuc: o familie din 8 oameni, înstăriţi, au agonisit multe, sursele venitului din negustorie, agricultură. Iar mai jos, erau enumerate toate bunurile pe care le deţinea familia, până şi icoanele erau numărate. Sub fiecare descriere era semnătura şi ştampila soţului. Agafia ştia prea bine această familie, erau prietenii părinţilor ei şi deseori ea şi soţul îi vizitau. Apoi, găsi şi alte documente în care erau înregistrate familiile pe care le cunoştea, din satul lor, oameni pe care îi ştia şi îi şi iubea. Iar soţul ei, era atât de amabil cu toţi Apoi mai găsi câteva telegrame cu mulţumiri pe numele soţului, erau scrise în limba rusă şi semnate de mai marii de care asculta el. Femeia înţelese ce se întâmplă şi imediat, încercă să ceară socoteală soţului. El o bătuse măr şi o închise în pivniţă. Îi deschise uşa doar atunci când ea se linişti, peste 3 zile. Agafia, nu ştia ce să facă, înţelegea că urmează să se întâmple ceva straşnic, că se pregătea un complot nemaivăzut, dorea să preîntâmpine lumea, dar era prea complicat, nu i se permitea să părăsească casa. Iar oamenii îl stimau pe Fiodor, el căpătase încrederea lor demult, cât de bine îşi juca rolul nemernicul, chiar fusese ales consilier în primărie, om vajnic. Un turnător, cu cine m-am măritat??? se gândea femeia. Nu-i venea a crede că soţul ei este un lup rusesc. Agafia era nevoită să tacă, deoarece din acea zi era des bătută şi aruncată în pivniţă, ameninţată că i se va stârpi familia. Îi era frică pentru viaţa fetiţei sale şi de aceea, fu nevoită să închidă gura, dar gândurile o chinuiau amarnic şi mai ales conştiinţa, nu ştia cum să privească lumea în ochi. A scris câteva scrisori, pe care le-a ascuns în pardesiul unui palton, dar fiind găsite de soţ, din nou era închisă în subsol. Într-o seară Fiodor i-a zis: Agafă, să-ţi pregăteşti hainele şi copilul, căci vom merge în Rusia, acolo vom trăi, nu de alta, dar vom fi omorâţi aici pe loc, trebuie să înţelegi, că tatăl meu a fost şantajat şi eu la rândul meu am nimerit în mreaja ruşilor şi trebuie să fac ceea ce mi se dictează. Trebuie să fiu un turnător, altfel vom muri toţi! Femeia îl privea absent. Tu auzi ce-ţi zic, muiere? Să-ţi strângi hainele! urlă el. La radio s-a anunţat că armata rusească a intrat în ţară, Basarabia a fost ruptă de mama România, oamenii sunt subjugaţi, omorâţi şi deportaţi. Agafia speriată, îşi strângea hainele tremurând, a ales un moment pe când soţul era plecat şi a fugit luându-şi copilul, se întoarse în satul de baştină, la mama. Satul era 74 HYPERION Beletristica 77 sur, case arse şi cu ferestrele sfărâmate, gospodării prădate şi lepădate. Multe familii fură ridicate şi deportate în veşnicul frig siberian. Pe mama o găsise vie şi sănătoasă, însă casa părintească fu distrusă de soldaţii ruşi, care nu găsiseră nimic bun de luat. Când îşi văzu fiica, se bucură, dar se şi scârbi. Mai bine plecai cu soţul, dragul mamei, decât să îndurăm foamete cruntă! Eu nu mă dau în mâinile trădătorilor, nu vreau să-mi iau păcate în spinare, nu vreau să-mi oropsesc sufletul de nedreptăţile lui, m-ai dat în mâna unui turnător şi tâlhar, se indignă Agafia. Cine mă va înţelege acum?! Dacă o fi să mor, mai bine aici, decât în locuri străine. Of, of! ofta sărmana mamă. Noroc că femeile erau deprinse cu lucrul, munceau în câmp şi cutreierau pădurile, ştiau tot felul de ierburi comestibile, napii sălbatici le erau scăparea, rădăcini, fierturi şi au reuşit să ascundă nişte saci cu grâu, care nu au fost găsiţi de soldaţi. Şi-au ridicat din chirpici o cămară, ca să le fie mai uşor să depăşească iernile şi acolo locuiau, dar vrând să construiască casa la loc, cărau lut de pe deal, pentru a face chirpici. Multe a învăţat în câteva luni sărmana Agafia, mâinile odinioară îngrijite şi fine, din nou au devenit bătătorite şi această viaţă îi era mai dragă, căci se simţea cu sufletul curat. Dar de o seamă de vreme simţi că se întâmplă ceva cu organismul ei, s-a rotunjit burta, se liniştea cu gândul că poate e din cauza foametei pe care o îndura, se umflase, se umflau mulţi, poate şi ea păţise la fel. Când începu să se mişte un boţ în burtă, ea se îngrozi, asta îi mai lipsea. Agafia, nu cumva ai rămas groasă? O să mai ai o gură de hrănit, ai înnebunit fată! Striga mama ţinându-se de cap. Femeia plângea, dar ce putea face ea? Stând îngândurată nu simţi cum cineva se apropie de ea, foşnind zgomotos, iar paşii grei şi încrezuţi s-au oprit în dreptul său. Aici îmi erai femeie?! Sună grav vocea lui Fiodor, care fu sesizat unde să o caute. Trebuie să-mi spui mulţumesc! Mama ta nu fu deportată, iar fraţii şi surorile tale au fost trimişi la muncă prin alte sate, să nu nimerească sub mâna bolşevicilor. De ce nu eşti recunoscătoare femeie? Urlă el privindu-şi soţia din cap până-n picioare, iar ea neîndemânatic îşi astupa cu poalele paltonului burta. Ce ai acolo, muiere? se apropie el rapid de ea, trăgându-i brutal cămaşa. Agafia plângea, ţinându-se de burtica rotundă, nu era mare, dar vizibilă, căci slăbise mult. Nebună ce eşti, e copilul meu!!! De ce te chinui aşa? Hai cu mine, vom trăi o perioadă în Rusia, voi fi mai mare pe un lagăr de concentrare, vom avea o viaţă decentă, iar copiii vor avea ce mânca. El vru să o cuprindă de mijloc, dar ea se feri brusc. Să nu îndrăzneşti nemernic ce eşti, trădătoru-le! Te-ai băgat în casa oamenilor şi în sufletele lor, ca să le iei viaţa şi speranţa, să le violezi încrederea şi să le sfărâmi destinele!!! Striga ea cu o ură imensă în voce. Eu niciodată nu voi merge cu tine! Continuă ea. Îmi este silă de tine şi de ceea ce faci, nu ai un Dumnezeu, nu ai nimic! Uită de mine şi de fată, nu eşti destoinic să-mi fii soţ!!! Dialogul lor fu întrerupt de o gălăgie, soldaţii conduceau o grupă de oameni la gara de trenuri, se auzeau bocete şi plânsete de copii. Văzându-l pe Fiodor, soldaţii s-au oprit, i-au dat onorul, au schimbat câteva vorbe şi atunci când erau gata să plece, o femeie a ieşit din rândurile oamenilor, care urmau să fie deportaţi şi a început să strige: Fiodor, fii blestemat, tu şi familia ta, tu şi cu Agafia ta, neam din neamul vostru, sânge din sângele vostru, copilul din pântecele ei să fie blestemat şi toţi nepoţii şi strănepoţii tăi. Ai intrat în casa mea, te-am primit, te-am hrănit, trădător de neam, trădător de patrie, trădător de sânge!!! Să nu-ţi găseşti loc pe acest pământ, să te chinuie iadul! urla ea ca o dementă luând o piatră de jos şi îndreptându-se spre Agafia, care înmărmuri, văzând astfel de imagini, se înălbi la faţă, dar nu mişcă. Eterul fu spulberat de un sunet strident şi femeia căzu la pământ privind în ochii Agafiei. Fu împuşcată de unul dintre soldaţi. Blestemat să-ţi fie neamul femeie, blestemat! Acestea au fost ultimele cuvinte ale femeii, după care şi-a dat duhul. Agafia nu mişca. O durere puternică îi tăie burta şi ea căzu în leşin. Se trezi brusc, căci o pălmuia mama. Scoală fată, căci e timpul, de zece ore tot dormi! Zise ea sec. Soţul tău a plecat, dar a zis că se va întoarce să te ia. Slavă Domnului că a plecat! Mamă, trebuie să facem ceva cu copilul, oricum suntem blestemaţi deja, vreau să scap de sarcină, el nu are dreptul la viaţă, oricum îi este sortit să piară de blesteme. Trebuie să fac ceva! Bolmojea Agafia sub nas, având o privire speriată. S-a gândit Maria ceva timp şi apoi i-a zis fiicei: Spre noapte, să iei un sac cu pietre şi să-l târâi în spinare atâta timp cât o să simţi că nu mai poţi! Să o faci noaptea ca să nu te vadă cei din sat, căci vor crede că ai ceva de mâncare şi se vor lua de tine. Să duci sacul până la pădure şi înapoi, poate se va rezolva de la sine Zis şi făcut, sărmana femeie a târât sacul kilometri întregi, până la marginea satului,acolo unde era pădurea. Trei nopţi la rând se chinuise. De fiecare dată, atunci când se apropia de pădure, în faţa ei apărea o turturică, ce se aşeza nu departe de popasul Agafiei. Turturica o privea lung şi venea foarte aproape, de parcă dorea să-i spună ceva, privind cu ochişorii să-i rotunzi şi plini de interes. Nu am cu ce să te servesc, micuţo! spuse femeia obosit. Ea se frământa, îşi lovea burta cu pumnii şi striga: Te rog cedează, nu te mai ţine de viaţă atât de mult, te rog întoarce-te la îngeri, piei din viaţa mea, copil de trădător!!! Ea îndruga aceste cuvinte, dar nu ştia ce o aşteptă mult mai târziu. Cuvintele ei urmau să se îndeplinească, dar nu atât de repede Această scenă părea demenţială, dar adevărul era foarte dureros. Organismul ei nu ceda şi ea se întoarse acasă, lăsând sacul în pădure, aduse cu sine un copăcel uscat pentru lemne. Şi din acel moment mergea în pădure la tăiat copaci, nimeni nu se uita că e femeie, era nevoie de forţă de muncă şi chiar dacă era însărcinată, trebuia să îndeplinească norma pentru o coajă de pâine. O dată ajunsă acasă Agafia adormise şi visă icoana fecioarei Maria, fecioara întinse braţele spre ea, iar din mânecile imaculate ale hainei sale a zburat o turturică, care s-a aşezat pe burta femeii şi apoi a dispărut. Sufletul tinerei se umpluse de evlavie şi în momentul în care s-a trezit, a decis să lase totul aşa cum este. Beletristica HYPERION 75 78 Fie ce-o fi, se gândi ea. Nu mai am putere să lupt cu propriul meu copil. Dumnezeu e mare, nu aude toate blestemele! se linişti ea. O fi însemnând acest vis ceva! se gândea cu nădejde la un viitor mai bun. Ochii îndureraţi ai femeii ce murise cu blestemul pe limbă o urmăreau peste tot, nu putea adormi nopţile de frica răsplătirii pentru păcatele soţului ei. Fiind o femeie credincioasă, deseori mergea la biserică, unde se ruga pentru sufletele celor trădaţi de el; biserica era departe, peste deal, trebuia să înconjori râpa ca să ajungi la ea. Şi iată că într-o zi o chemă preotul la spovedanie, în mijlocul postului cel mare. Amurgea. Agafia luă cu sine nişte lumânări şi merse încet pe drumul abrupt. Biserica era încuiată, însă casa preotului era prin apropiere şi ea se porni într-acolo. Văzând lumină în fereastră se opri pentru o clipă să vadă dacă este cineva şi ceea ce văzu o marcă pentru totdeauna. Pe masa preotului se aburea o găină fiartă, imensă, aşa i se păru ei în acel moment, poate din cauza foamei, sau poate că din cauza postului cel mare în care se aflau. Preotul înfuleca carnea şi grăsimea i se scurgea pe barbă şi pe degete. La masă mai erau 2 soldaţi, care vorbeau destul de tare, deoarece vocea le putea fi desluşită fără greutate. Vorbeau în limba rusă: Acestea sunt toate listele dle Nistor? întrebă un soldat. Mai trebuia să vină soţia lui Fiodor, o femeie credulă, eu uneori mai aflu câte ceva din spovedania ei, o chemasem să vină astăzi! Zâmbi el ironic. Trebuie să mai aflaţi cine ascunde bunurile şi produsele alimentare, noi avem un plan şi până la sfârşitul lunii trebuie să-l îndeplinim! Zise unul din soldaţi. Vă mulţumesc domnilor tovarăşi, vă rugăm să cinaţi cu noi! îi invită preotul. Nu, noi mai avem să investigăm câteva cazuri prin sat, câteva familii pentru nesupunere! La revedere dle Nistor, mizăm pe conlucrare, zâmbi un soldat, rupând din mers o bucată de carne din găina fierbinte. Agafia o luă la fugă, nu dorea să fie prinsă sub ferestre, ascultând astfel de secrete. Alerga foarte repede, cât o ţineau picioarele, ajunse acasă destul de repede. Intrând pe uşă fu întâmpinată de mama sa, care o privea cu ochii miraţi, văzându-şi fiica în aşa hal. Picioarele îi sângerau, părul era dezordonat de vânt, iar faţa îi era palidă, formând un contrast straniu cu buzele ce s-au înălbăstrit, fiind muşcate de gerul primăvăratic. Atunci când se linişti şi îşi restabili respiraţia, Agafia zise ferm: Eu nu am soţ, căci e trădător, iar din această zi, eu nu mai cred în preoţi şi biserici pământeşti. De azi încolo, eu o să-mi construiesc un lăcaş sfânt în suflet, unde voi merge oricând voi dori eu. Şi el va fi mereu cu mine şi eu voi fi în el! Mai apoi, Agafia toată viaţa ei n-a mers la biserică, doar uneori, atunci când o duceau nepoţii cu maşina, dar avea icoane vechi în casă şi se ruga în fiece zi făcându-şi semnul crucii. Doina se oprii din scris, ochii îi lăcrimau de oboseală, dar şi din cauza emoţiilor ce i-au inundat abundent sufletul, inima i se bătea rapid, căci îşi aduse aminte de străbunica, care deseori îi spunea poveşti şi niciodată n-a pomenit de viaţa sa amară. A citit de câteva ori cele scrise şi nu-i venea să creadă cât de bine se răsfrângea blestemul asupra familiei ei; acum vedea clar toate legăturile, toate lanţurile, care ferecau femeile din familia ei. Copilul Agafiei se născu şi era băiat. Peste câţiva ani, după război Fiodor s-a întors la ea, vrând să se împace şi să-şi educe copiii, însă femeia l-a alungat din casă, urmărindu-l cu toporul! Mai apoi Fiodor şi-a întemeiat o familie şi era putred de bogat, iar pe patul de moarte i-a cerut fiului său să vină să-l vadă. Însă feciorul nu a venit, nu avea nevoie de nimic din cele agonisite pe nedrept de tatăl său, fiind crescut doar de mama, care avuse grijă ca fiul ei să fie un om învăţat. Copiii Agafiei la rândul lor au avut câte 2 fete. Feciorul ei a decedat ajungând doar la vârsta de 45 de ani, s-a stins din cauza unui accident vascular spontan, vrând să scape de blestem, pur intuitiv, turna în sine alcool. Sărmana Agafia nu se mai recăsătorise, căci ştia, dacă va mai naşte copii, toţi vor primi porţia blestemului. De aceea, de la 25 de ani, nu a mai permis nici unui bărbat să intre în viaţa sa. Iar atunci când plângea deasupra sicriul fiului ei, a înţeles, că nu făcuse bine, atunci când era însărcinată, căci îi dorise moarte copilului nenăscut, însă moartea a venit, nu atunci când a vrut-o ea. În faţa ochilor sărmanei femei a zburat toată viaţa. Femeia a trăit 96 de ani, murind tot cu fotografia fiului ei în mână. Ea ştia de ce femeile din familia ei nu au noroc, însă nu dorea să dezvăluie acest secret, ţinându-l în suflet mulţi ani, ultimii zece ani de viaţă suferea de altzheimer şi atunci când avea acutizări, îndruga ceva despre blestem, dar nimeni nu înţelegea ce vrea să spună, luând drept un joc al psihicului degradat, de bătrâneţe. Doina plângea, lacrimile grele i-au inundat hârtia. Cum se poate scăpa de acest blestem? Fiind strănepoata Agafiei, la rândul ei avea 2 fete, încă copile, dar nu dorea ca şi ele să fie prinse de blestem. Visa să aibă şi un băieţel, dar se resemnă, căci ştia ce putea păţi. Ea se frământa cu gândul, căci ştie despre păcatul străbunicului ei, dar nu ştie cum să dezlege acel blestem nenorocit. Cu aceste gânduri a adormit şi o visă pe tânăra Agafia, care i-a deschis o fereastră, prin care urmărea ceva straniu: Afară era noapte, un rug imens ardea, flăcările se ridicau foarte sus, iar lemnele trosneau ameninţător aruncând peste tot scântei. În jurul rugului văzu şi recunoscu toate femeile din neamul ei, de pe linia mamei, care au format un cerc; erau încă înlănţuite, ele se ţineau de mâini şi le ridicau către cer rugându-se, iar în mijlocul cercului era un bebeluş. Doina se apropie să vadă a cui este copilul şi se miră atunci când îşi recunoscu fetiţa, care decedase câţiva ani în urmă, care o privi şi îi zâmbi dulce, fiind ridicată de o rază aurie spre cer. La un moment dat se porni o ploaie cristalină, care topi lanţurile ce încătuşau mâinile femeilor, iar ele slăveau numele lui Dumnezeu la unison. Doina se trezi brusc şi zâmbi, ştia ce are de făcut. Jertfa copilului ei deja exista, acum urmau adunate toate femeile neamului, adunate şi impuse să se împace, adunate şi impuse să se roage pentru iertare, adunate şi să fie impuse să-şi iubească propriile persoane, să se ierte, ca să poată depăşi împreună acest blestem, să pună punct tuturor nenorocirilor, de dragul următoarelor generaţii. Formase numărul mamei. Îi era frică: oare mama va ridica receptorul? Oare o va înţelege de această dată? Şi ce vor spune celelalte femei? Cum vor reacţiona ele? Alo, mămică! Eu vreau să mă asculţi foarte atent, măcar acum, te rog, în numele fetiţei mele 76 HYPERION Beletristica 79 Elena CARDAŞ VViaţa asta e atât de scurtă încât nu e timp de nici un regret. O poveste ireală a fost totul. Frecventam împreună acelaşi cerc ezoteric. Vineri la 6 seara. Venea mereu cu ceva interesant şi niciodată nu contrazicea fără argumente. Am aflat că este profesor de filosofie şi istorie. Uneori îşi aducea chitara. Chitară rece, chitară clasică, chitară pură. Mă uitam la el cum se transpune de fiecare dată în sunete perfecte. El însuşi era perfect. Cu tâmple puţin grizonate, cu ochii verzi şi un chip de înger trist. Atât de trist încât îmi venea să merg la el, acolo, pe loc, fără să îmi pese de ceilalţi, să îl strâng la piept, să îl mângâi, să nu îi mai dau drumul niciodată din îmbrăţişare. Când nu venea la întruniri simţeam un gol de moarte, de parcă rostul meu pe pământ înceta. De la o vreme trăiam doar între două vineri, respiram doar ca să supravieţuiesc până să îl mai văd, să îl mai aud următoarea dată. Te doresc aşa cum un soldat ce pleacă pe front îşi doreşte în clipa despărţirii iubita am scris pe un petec de hârtie, fără să semnez. Am privit propriul meu mesaj de parcă altcineva scrisese acolo. Am împăturit biletul cu mâinile altcuiva şi am scris pe el Florin. Apoi l-am dat din mână în mână, ca la şcoală. L-a primit mirat, l-a citit, a rămas cu ochii pe hârtie minute în şir. Era vădit surprins şi stânjenit. Mie îmi venea să îmi dau palme, voiam să mor acolo pentru că singură nu mă puteam vindeca de boala ce purta numele lui. Îl iubeam atât de intens încât mi se părea imposibil să nu fie reciproc. Şi totuşi nu era. Voiam să dau timpul înapoi, să nu fi scris niciodată acel mesaj, să nu îl fi împăturit, să nu fi fost atins de nimeni din grup. Apoi s-a uitat cu un soi de disperare către toţi din sală, încercând să ghicească expeditorul. S-a oprit în ochii mei cu o întrebare nespusă: e de la tine? I-am susţinut privirea ca o confirmare: da, e de la mine, te iubesc ca o nebună şi am vrut să ştii. Nimeni nu percepuse că în Florin acea încăpere începuseră să se tragă focuri de armă. Să se moară. Ajunsesem mult prea devreme pe linia întâi. Afară ningea cu disperare, de parcă iarna îşi avea sălaş în chiar inima mea. Am luat-o anume singură pe strada aproape pustie la ora aceea. Mă rugam prin toţi porii să vină după mine, să mă urmărească, să stăm de vorbă ori să mergem la mine acasă şi să ne iubim fără nici o explicaţie şi fără nici un cuvânt şi să trăim fericiţi până la adânci bătrâneţi. Era la câţiva metri în spatele meu, cu o parte din grup. Discutau despre nimic. Vorbea ca de obicei, îi auzeam glasul desluşit, nimic nu lăsa să se întrevadă nici cea mai mică emoţie. Am sperat până în clipa când am intrat în casa scărilor că va veni după mine să mă salveze. Am sperat dureros şi după ce am intrat în casă că va suna la uşă. Nimic. Mă împuşcaseră direct în inimă. Aruncaseră cu grenade. Curgea sânge peste tot. Dâre invizibile de sânge se prelingeau împrejuru-mi prin casă. Călcam pe sânge, dormeam în aşternuturi pline de sânge, orice atingeam era o durere. După sărbători am încetat să mai frecventez grupul. Devenise o tortură. Nu mai puteam continua aşa. Normalitatea lui de a fi acolo, faptul că vorbea, că mergea, că privea lumea şi că viaţa lui continua fără ca eu să fiu în ea, totul era prea mult. De câte ori privirile ni se intersectau mă simţeam penibil şi cu orgoliul ferfeniţă. Mă descompuneam încet în tranşee murdare. Era cel mai bine să salvez ce se mai putea salva din viaţa mea dezertând. Mă rugam în sine să nu-mi mai iasă nicicând în cale, să mă uite, să îl uit, să îmi cicatrizez încet epiderma, aşa încât nimic să nu mai amintească de urma gloanţelor, de război. Aş fi vrut ca niciodată să nu-i fi scris acel bilet ridicol. Aş fi vrut ca dragostea mea să moară mai repede, odată cu mine. În august sunt invitată la o lansare de carte. Poeţi, poezii, actori. Florin era şi el, cu chitara, invitat de onoare, să ţină un recital pentru prietenul lui, poetul. Dacă aş fi ştiut poate că nu m-aş fi dus. Casa cărţii Beletristica HYPERION 77 80 plină la refuz. Îmbrăcasem o bluză de voal roz iar peste umeri îmi atârnasem o eşarfă roşie. Îngerul trist cânta la chitară iar eu nu îmi doream decât să se sfârşească agonia mea mai repede. Şi-a rezemat la final chitara de scaun în aplauzele celor din jur. Se dădeau autografe. Unii începuseră să plece. Alţii se aşezaseră la rând, cu volumele în braţe. El, Florin, s-a aşezat la masa mea. Nu te-am mai văzut vinerea. Nu. Tu ce mai faci? Am dat din umeri. Mă amăgisem luni în şir că totul a fost un vis, că Florin nici nu există în realitate. Şi uite-l că exista, că stătea chiar lângă mine, că îmi vorbea. Nu ai vrea să ne întâlnim la o cafea? Mâine, tot la masa asta? La aceeaşi oră? L-am privit năucă, mută. S-a ridicat şi s-a topit în cercul lui de prieteni. A doua zi fix la 7 am ieşit din casă. Schimbasem lenjeria din dormitor şi lăsasem perdelele trase, peste tot lumânări parfumate, gata să fie aprinse. O sticlă de şampanie în frigider iar în casetofon un CD cu muzică din filme. Şi încă simţeam că mai lipsesc mii de lucruri. Că nimic nu e perfect. Genunchii îmi tremurau. Voiam să mă întorc din drum. Soldatul din mine îşi pierduse curajul. Aş fi vrut să îl las acolo, în cafenea, să mă aştepte ore în şir. Să se roage ca să apar. Să nu apar niciodată. Să îi plătesc pentru sfâşierea din iarnă şi pentru frigul ce m-a învăluit prin absenţa lui voită. Aveam o sută de motive să nu mă duc şi un singur motiv ca să o fac: încă îl iubeam. Era acolo, cuminte, s-a ridicat în picioare şi mi-a aşezat scaunul. Eşti bine? ce bem? Nu prea beau. Nu ştiu, un Martini? Ţi-e foame? Mâncăm ceva? Ce au aici? Nu mare lucru, dar ni se poate aduce pizza. Bine, atunci să fie pizza. Îmi vorbea despre volumul de poezie recent lansat, despre tabăra de vară în care fusese cu elevii, despre noul primar ales, despre orice în afară de noi doi. Şi Doamne, oare ce ar fi fost de vorbit? Sintagma noi doi nici nu exista. Simţeam că totul se năruie. Totul fiind de fapt nimic. Ne-am ridicat într-un târziu de la masă. Mergem la mine? La el acasă adică? Am dat din cap că da. De pe trotuarele încinse se ridicau valuri de căldură. Înaintam tăcuţi, ca în tranşee, ca înaintea unei bătălii decisive. Oare ce gândea? Am intrat printre blocuri, pe alei înguste,cu maşini parcate strâmb, pe lângă garduri din plasă de sârmă, pe lângă grădini improvizate de legume. Roşii, ardei, ceapă, pătrunjel. Rufe întinse la uscat. Copii întârziaţi la culcare încă zbenguindu-se în locuri de joacă. La un moment dat s-a oprit. Vezi scara aia? Stau la etajul doi, apartamentul 6. Eu o iau înainte. Tu mai aştepţi câteva minute apoi vii şi tu. Nu suni, intri direct. L-am lăsat să meargă singur. Eu am rămas, ca o târfuliţă ieftină printre roşii, ceapă, pătrunjel şi rufe întinse la uscat. Câteva vecine se şi zgâiau deja curioase la ferestre. Încă mai puteam da înapoi. Aş fi putut să fug de acolo, fără nici o explicaţie. Aveam o sută de motive să plec şi un singur motiv ca să nu o fac: încă îl iubeam. Îmi era cumplit de jenă de toată lumea care trecea pe lângă mine, privindu-mă parcă întrebător ce aştept. Aştept să mi-o trag, vă e clar? Am urcat la etajul doi. Apartamentul 6. Nu era nimeni pe hol. Înţelesesem exact mesajul. Şi totuşi mai speram la o frumoasă poveste de dragoste. Am apăsat încet pe clanţă, nu cumva să fac zgomot. Dincolo de prag era el, îngerul meu trist pentru care venisem parcă de la marginile pământului, atât de lung mi s-a părut drumul. Mi-a luat capul între mâini şi m-a sărutat. Vrei să ne dezbrăcăm sau preferi să stăm aşa? I-am pipăit cureaua şi am început să o desfac. El a început să îmi descheie nasturii de la bluză. Doar fusta e suficient, am zis. Ne-am prăbuşit acolo, la doi paşi, pe covorul din living. Vino deasupra. O să îmi menţin erecţia mai mult. Da, ne-am iubit acolo, cu ochii închişi, cu apele curgând pe noi, fără trecut, fără viitor, fără ruşine. Am rămas o vreme îmbrăţişaţi, uzi leoarcă. Nu am vorbit deloc. Mi-am recunoscut înfrângerea. Nu era îndrăgostit de mine şi poate nici ca femeie nu îl atrăgeam. Dar s-a străduit să îmi ofere ceea ce credea că îmi doresc: o partidă bună de sex. Am plecat în miez de noapte aşa cum venisem. Să nu mă vadă nimeni. Era om respectabil, cu soţie, copii, elevi, părinţi. Eu eram o idioată. O târfă cumpărată cu un martini şi o pizza. Nu asta îmi dorisem. Deşi asta cerusem. Despre el mai aflam din când în când, fără să vreau şi fără să întreb, cum se întâmplă în micile oraşe de provincie. Cică soţia l-ar fi părăsit pentru altul. Cică s-ar fi apucat de băut. Cică şi-ar fi găsit pe una. Cică s-ar fi băgat în politică. L-am revăzut la un vernisaj. Îmbătrânise mult, avea alură de bunic, adus de spate şi mult slăbit. Ce a păţit domnu profesor? A, nu ştii? are două stenturi. Nu îmi venea să cred. Nu trecuseră decât 5 sau 6 ani. Viaţa şi boala trecuseră cu tăvălugul peste el. Apoi la scurt timp am primit un telefon de la cineva din grupul nostru vechi. Ştii, a murit Florin, profesorul. A făcut al treilea infarct. Strângem pentru o coroană de flori. Da, sigur. Aş fi vrut să nu aflu vestea. Şi mă hotărâsem să nici nu merg la înmormântare. Nici nu voiam să ştiu când este. Doar că aşa a fost să fie. Mergând spre serviciu am întâlnit cortegiul. O mare de lume venise să îl conducă. Nici nu se pensionase încă. Colegi, elevi, rude, prieteni, gură cască. Ningea întâia dată în acel an, ningea liniştit, sărac, peste frunzele încă verzi. Am rămas pe marginea trotuarului, privind ce nu aş fi dorit să privesc. Pe jumătate eram supărată pe el. Pe cealaltă jumătate, dacă ar fi azi să dau timpul înapoi, ştiind viitorul, nu aş ezita să îi scriu din nou: te doresc aşa cum un soldat ce pleacă pe front îşi doreşte în clipa despărţirii iubita. Fără nici un regret. Viaţa asta e atât de scurtă. 78 HYPERION Beletristica 81 T E A T R U TTraian Chelariu (21 IULIE NOIEMBRIE 1966) La 50 de ani de la trecerea în nefiinţă a lui Traian Chelariu, lada sa cu manuscrise oferă încă surprize. Nu-i vorbă, în anii '70 ai secolului trecut, tot de acolo au fost scoase şi s-au publicat volumele de sonete, jurnalul interbelic, un volum de teatru, altul de proză, ba chiar, în 1989, unul de eseuri filosofice. Surprizele n-au întîrziat să apară nici după Strada Lebedei, nr. 8, publicat la Editura Paideia în 2002, jurnalul din anii '50, anii ciumei (Traian Chelariu lucra la deratizare), a provocat citiri, re-citiri favorabile. Au scris despre această carte Nicolae Manolescu, Mircea Iorgulescu, Gheorghe Grigurcu, Eugen Simion, Dan C. Mihăilescu. Răzvan Voncu şi Sorin Lavric, dacă nu mă înşel, au scris despre Zilele şi umbra mea, jurnalul interbelic reeditat în două volume într-o ediţie completă. Cert este că, în anii aceia, Traian Chelariu scria. Scrisul gira contactul lui cu libertatea şi cu iluzia că deşertăciunile nu pot ucide chiar totul. Atunci a scris toate piesele sale de teatru, cîteva antologate de Adrian Anghelescu în volumul de la Minerva din Spune Adrian Anghelescu: Traian Chelariu cultivă o varietatre de specii şi formule dramatice, de la teatrul de inspiraţie istorică la basmul dramatizat, de la comedia satirică de moravuri la scenariu şi fantezia dramatică. Umorul, ironia, verva şi vioiciunea burlescă, simţul observaţiei, al amănuntului psihologic, naturaleţea dialogurilor în tratarea unor subiecte iată cîteva din calităţile şi resursele artei sale. Alături de Înainte de căderea Ierihonului, o piesă de asemenea inedită aflată acum la Biblioteca Judeţeană I.G.Sbiera din Suceava şi publicată în numărul din noiembrie al revistei Convorbiri Literare, În ceasul acela poate fi o surpriză totală. Dimensiunea de dramaturg, de om de litere a lui Traian Chelariu iese din această întîlnire cu o piesă care nu putea fi publicată înainte de 1989 cu totul îmbogăţită. În ceasul acela şi Înainte de căderea Ierihonului sînt piese care completează figura unui scriitor semnificativ pentru istoria care i-a marcat destinul. (Prezentare Mircea A. Diaconu) Teatru HYPERION 79 82 Traian CHELARIU ÎN CEASUL ACELA. Persoanele: Dulgherul, om fără vârstă. Ofiţerul, 25 de ani. Medicul, 30 de ani. Judecătorul, 50 de ani. Un om responsabil, ani. Oşteni: tineri. Deţinuţi şi deţinute: bărbaţi, femei, copii. Grup de deţinuţi voluntari: bărbaţi tineri. Grup de ingineri. Doi planificatori. Timpul şi locul: Cândva şi undeva în Europa dară şi indiferent când şi unde. LDecorul: La ridicarea cortinei se văd, în primul plan al scenei, dispuse concentric capetele a trei barăci vopsite în galben deschis şi acoperite cu olane de culoare cerului. Aceste trei barăci fac parte dintr-un grup de şase construcţii de acelaşi fel, dară celelalte trei, sau, eventual numai una dintre ele, lipsesc pentru a permite vederea în spaţiul circular dintre barăci, spaţiul propriu-zis al scenei. De peretele cel mai vizibil al fiecărei barăci e prins un afişier în formă de cutie spaţioasă vopsită în roşu strident pe dinăuntru. Prin reţeaua de sârmă cu care e închis fiecare afişier se văd, în mărimi impozante, portrete de ale Comandantului împodobite cu ramuri de laur decupate din carton auriu şi, în chenare desenate artistic, diferite articole caligrafiate. Grupurile de barăci configurează un fel de floare. Aceasta se vede foarte bine în planul ultim, care reprezintă un peisagiu de pante acoperite, din loc în loc, cu acest fel de construcţii. Pe fiecare baracă fâlfâie uriaşe steaguri. Între ele barăcile sunt legate cu ghirlande de brad şi pancarte de lozinci. În centrul spaţiului dintre barăci se găseşte un stâlp impozant, prismatic hexagonal, vopsit în negru şi prezentând, pe fiecare dintre feţele sale un fel de scară metrică de culoare albă. Sus, aceste suprafeţe sunt împodobite cu un cap de mort, zugrăvit în aşa fel ca să impresioneze. Spaţiul circular dintre barăci e aşternut cu un fel de zgură ruginie. Grupurile de barăci sunt izolate cu reţele de sârmă ghimpată montată pe izolatoare de porţelan, semn că sârma e încărcată cu curent electric de tensiune înaltă. Între baracamente se ridică, ici colo, aducând aminte a copaci uriaşi cu coroană umbeliformă, zvelte schelării de fier cu impunătoare posturi de observaţie şi cuiburi de arme automate. Printre barăci patrulează oşteni gravi, cu uniforme întunecate; coifuri masive cu efigia cap de mort ; mănuşi albe, arme automate atârnând greu şi de tot impresionant de-a latul pieptului, cismele oştenilor sunt grele, strivitoare. (UN ACT) Decorul însă mai poate fi oricum şi-l imaginează cetitorii acestui monoact. Scena I Un oştean apare dintre barăcile situate în dreapta, traversează încet scena, oprindu-se de două-trei ori şi uitându-se în diferite direcţii, ca pentru a desluşi mai bine ceva ce, de fapt, nu se aude. După un timp alt oştean apare, în acelaşi fel, dintre barăcile situate în stânga, traversează spaţiul până în dreptul stâlpului din mijloc, se opreşte lângă el, îl înconjură cu gravitate, ca pentru a citi diagramele desenate cu creta pe respectiva scară metrică şi iese, apoi printre barăcile situate în dreapta la scurt interval după aceasta se aude un schimb de voci răstite şi neînţelese, iar dintre barăcile din partea stângă apare Dulgherul, îmbrăcat într-un fel de robă de culoarea cerului, descoperit la cap şi desculţ. Pletele lui cu cărare la mijloc, fruntea senină, ochii albaştri, mari, blânzi şi barba castanie bifurcată îl fac foarte asemănător cu chipul lui Iisus. Dulgherul: (traversând scena ca o vedenie şi vorbind ca pentru sine însuşi): Şi a zis Domnul: Să facem om Să-l facem după chipul şi asemănarea noastră Şi locuinţa omului a fost grădină cu râuri răcoroase cu pomi roditori cu vieţuitoare bune Şi dat-a omul nume fiecărei vieţuitoare fiecăreia datu-i-a numele ei Numai fiarei nu i l-a putut da Şi de atunci umblă ascunsă fără de nume pretutindeni. Un oştean: (apărând din dreapta, răstit): Circulă! Circulă! Hait cară-te! Ce tot bodogăneşti într-una?! Să nu te mai prind în sector că te ia mama dracului! ţeles?! Dulgherul: (netulburat, pentru sine):. Nu i l-a putut da. (Îşi continuă drumul) S-a temut să i-l dea? N-a cunoscut oare numele fiarei? (iese prin dreapta) Oşteanul: (traversând, ca şi ceilalţi scena şi oprindu-se în dreapta stâlpului pentru a citit diagramele). De ieri până azi cincisute! Iarăşi o ntrecere!.. Ofensiva merge de minune (Dispare între barăcile din stânga). Scena a II-a Câţiva membri din colectivul de informaţie şi îndrumare. O membră: Colectivul vecin a fost evidenţiat! Numai noi am rămas în urmă Un membru: Sarcinile noastre nu se compară cu ale lor! Lasă-i să se evidenţieze! Altă membră: Acesta nu e raţionament! Comandantul ne vede pe fiecare! Comandantul ne va trage la răspundere! Alt membru: Cred că nu suntem sinceri. Prima membră: Putem fi sinceri?! Trebuie să fim sinceri? Cealaltă membră: Fără de sinceritate nu putem construi nimic! Nu construim nimic! Fără de sinceritate nu există progres! 80 HYPERION Teatru 83 Celălalt membru: Dumneata ţii neapărat să ne convingi că sentimentele de gratitudine ale deţinuţilor afişate pe pereţi sunt sincere? Primul membru: Nu mă interesează! Am, în fond, nevoie de atâtea sau atâtea moţiuni zilnice pe linia cutare sau cutare ce simte, ce gândeşte cel care scrie sau semnează nu-i treaba mea! Nici comandantul nu vrea mai mult El vrea cifre! Şi cifrele nu au culoare Prima membră: Cu alte cuvinte stăm excelent! A doua membră: Şi Dulgherul se poate plimba în voie prin sectoare! Primul membru: Dulgherul este slăbiciunea Comandantului Treaba lui ce are de gând cu acest zânatec. Scena a III-a Un grup de deţinuţi voluntari intră din dreapta discutând. Primul voluntar: Noi voluntarii în frunte! Iar am spart norma! Al doilea: Va fi mulţumit comandantul! Al treilea: Trei mii de metri pe oră schimb de zi şi de noapte, nu-i glumă! Cu fiecare centimetru lagărul creşte! Al patrulea: Mai multă îngrădire! Mai multe sectoare! Mai multe barăci! Se pierde în ele Dulgherul! Al cincilea: Când vom atinge oceanul, bătălia va fi ca şi-a noastră! Primul: Ce poate Dulgherul?! E un bezmetic! Măreţ va fi ceasul acela! Al patrulea: Cât mai mult spaţiul! Cât mai lungi sectoarele! Spaţiul grăbeşte peirea minţilor morţii! Al treilea: Spaţiul deschide orizonturi celor care cresc se dezvoltă! Al treilea: Comandantul ne va distinge! Al cincilea: Când vom atinge oceanul, vom fi primii pe lagăr! Voluntarul al şaselea: (care tăcuse): Nu-mi place ţarcul! Primul voluntar: (batjocoritor): Ce-ţi place ţie?! Al treilea: De ce ai mai venit dacă şovăi?! Al cincilea: De ce ai mai venit?! Voluntarul al şaselea: Eu v-am crezut pe cuvânt! Voi mi-aţi vorbit de atâtea! Voluntarul Al cincilea: Şi nu le vezi?!. N-ai habar de doctrină! Al treilea: Din cauza lui putem pierde încrederea! Primul: E zăpăcit de Dulgher! Lăsaţi-l în pace! Mâine-poimâine revine! Al cincilea: Aşa e! Când vom atinge oceanul, ne va crede! Al treilea: Totuşi să fim vigilenţi! Slăbiciunea-i şi ea vinovată. Al patrulea: Are dreptate! Otrava, oricât de slabă, e-otravă. Ar trebuie să se curme şi cu strigoiul acela! Voluntarul Al doilea: De unde ştim ce vrea Comandantul?! Dulgherul poate fi cursă! Nu putem cere nimic fără de voia Comandantului! Toţi ceilalţi afară de voluntarul al VI-lea: Aşa e! Aşa e! Scena a IV-a Ofiţerul de serviciu însoţit de Judecător şi Medic. Medicul: (admirativ): Formidabil! Din toate punctele de vedere ne-mai imaginat!. Sunteţi, într-adevăr, avantgarda lumii! Ofiţerul: (foarte bine dispus): Şi nu a-ţi văzut decât o parte din instalaţiile noastre! Judecătorul: (serios): Ce suprafaţă are lagărul? Ofiţerul: Aş zice: aproape continentală! La noi e totul lagăr! Dar trebuie s-ajungem de la ocean. Cel puţin aşa am prevăzut planificatorii Ori pân acuma, planurile noastre nu au dat greş! Medicul: Ceea ce mi se impune aici în acest loc şi în acest moment drept adevăr nezdruncinat e faptul că fiinţa umană e extraordinar de rezistentă! Ofiţerul: (competent): Experimentele noastre au dat dovezi obiective în această privinţă! Răbdarea omului e infinită! Trece de orice limită! n-aveţi idee cât poate răbda un om! Medicul: Aşa-i! Aşa e! Judecătorul: Doctrina voastră, dacă nu mă-nşel, pretinde a fi singura salvatoare şi unica întemeiată pe ştiinţă Ofiţerul: Fără doar şi poate! Comandantul e garant infailibil şi al capelor ştiinţifice ale doctrinei Noastre! Noi nu visăm! Noi ştim! Noi practicăm ştiinţa! Judecătorul: Şi cum staţi cu doctrina? Ofiţerul: (entuziast): Excelent! Gândeşte-te. nu mai departe decât cu două generaţii în urmă lumea credea în fel de fel de basme! Medicul: În fel de fel de superstiţii! Judecătorul: Şi-acum? Ofiţerul: Am reuşit să dovedim ceea ce nimeni n-ar fi crezut că este cu putinţă! am sterilizat toate miturile! Am deparazitat colectivele de toate creerele dubioase! Drum deschis rasei superioare! Scena a V-a Cei precedenţi. O coloană de copii şi tineri, cu steaguri, portrete ale Comandantului şi pancarte cu lozinci, apare din dreapta şi traversează spaţiul strigând lozincile de pe pancarte iar apoi intonând un imn. Un grup de copii: Slavă lui! Slavă lui! Slavă Comandantului! Alt grup de copii: Slavă Ziditorului vieţii, viitorului! Slavă lui! Slavă lui! Toată slava geniului! Al treilea grup de copii: Slavă ştiutorului şi cârmuitorului! Marelui, savantului, slavă comandantului! Întreaga coloană: (dispărând în stânga şi intonând primele măsuri ale unui imn care se pierde între barăci şi nu mai poate fi înţeles:) Zi-diim cu toţi-o viaţă nooo-uă Scena a VI-a Judecătorul. Medicul. Ofiţerul. Judecătorul: Unde se duc copiii?. (pentru sine) Ce lipsă de gust! Medicul: (sub impresia lozincilor strigate şi a imnului): Ce cântă copiii.? Ofiţerul: (foarte mulţumit): Copiii?! E coloana educativă! Zilnicul lor meeting! Singurii noştri reeducabili! Scena a VII-a Cei precedenţi. Un responsabil. Responsabilul: (apărând dintre barăcile din fund, se îndreaptă, fără a-i băga în seamă pe cei prezenţi, spre stâlp şi verifică unele diagrame): Hm-hm! Ofiţerul: (adresându-se responsabilului): Plus? Minus? Teatru HYPERION 81 84 Responsabilul: (nonchalant): Plus şi minus. (ieşind): Minus la decese! Scena a VIII-a Medicul. Judecătorul. Ofiţerul. Medicul: Aveţi multe decese? Ofiţerul: Dacă ar fi să ne întemeiem şi aici în mod mia sistematic, populaţia lagărului s-ar înmulţi rapid. Imaginaţi-vă! Nici unul dintre deţinuţi nu vrea să moară! Sunt de o încăpăţânare fantastică! Noroc că serviciile de împrospătare sunt foarte vigilente Ieşirile şi intrările se fac cu precizie matematică Judecătorul: Cum? Cum?! Ofiţerul: Din cei zece mii de pensionari actualmente contabilizaţi în sectorul nostru, la orele douăzeci şi patru, o sută zece vor fi materie primă. Judecătorul: Poftim?! Ofiţerul: Odată intrat în circuit numărul (cetind de pe o listă scoasă din buzunarul vestonului) trei-igrec-doi-zero-zero-şapte înregistrat astăzi la orele zero virgulă unu, iese, cel târziu peste nouă luni din controalele sectorului. Medicul: Care e atunci, raţiunea economică de a-i ţine atâta timp în viaţă? Rentează? Dacă am înţeles bine, toţi adulţii rămân incorigibili. Ofiţerul: (cu umor): Nu prea rentează Dar efectul psihologic se răsfrânge cu eficacitate extraordinară asupra celor din afară Performanţele cresc văzând cu ochii Normele se dau peste cap ca iepurii la vânătoare!. Deci, indirect, rentează! Judecătorul: Va să zică scontaţi, aci, numai efectul asupra celorlalţi? Ofiţerul: Gândiţi-vă! Noi dirijăm! Noi trebuie să dirijăm lucrurile! Când va fi să vie ziua hotărâtă ziua aşteptată situaţiile se vor prezenta altfel. Desigur! Cu desăvârşire altfel! Pân atuncea însă. vezi, noi nu mai credem în atâtea basme! Nici în crizele şi nici în talmeş-balmeşul de doctrine economice fanteziste care au tulburat cele aproape trei milenii ale erei precedente Noi dirijăm. Şi-avem şi previziune Judecătorul: Previziune? Ofiţerul: Da! Previziune şi nu vrăjitorie! Inginerii noştri sunt cei mai buni din lume! Economiştii de asemenea Nu mai vorbesc de restul tehnicienilor! Medicul: În parte totul e posibil! omul fiind o cantitate bio-electrică destul de calculabilă, conflictele pot fi uşor eliminate. Eu mă gândesc la întreg senzoriul, la emoţii, la procesele voinţei, la intelect Ofiţerul: Să mă iertaţi! Nu în parte! Cu desăvârşire! Dacă dispui, bineînţeles, ca noi, de energie politică suficientă şi de-o doctrină întemeiată pe ştiinţă Sentiment resentiment fleacuri! NU contează! Nu trebuie să conteze. Judecătorul: Am auzit că faceţi istorie experimentală Ofiţerul: Da! Desigur! Cum? Nu ştiţi?! Judecătorul: Nu prea-nţeleg. Ofiţerul: La noi şi timpul este reversibil! Adică îl putem considera timp reversibil căci nu ne-mpiedicăm de indivizi Noi trecem tot aşa de uşor de la bătrâneţe la tinereţe, pe cât de uşor ne e să trecem de la tinereţe la bătrâneţe! Vorbesc la figurat Noi punem fiecare generaţie în mediul ei Îi dăm mediul care îi trebuie! Dară, experimentăm şi în medii cu totul contradictorii. Judecătorul: Tot nu-nţeleg. Ofiţerul: Dispunem de laboratoare speciale Laboratoare de istorie, experimentală Sub directa supraveghere a Comandantului! Aceasta ne-a permis să progresăm ultrarapid! Aşa se explică faptul că suntem cu un secol-două înaintea celorlalţi. Medicul: (cu oarecare regret): Voi dispuneţi, ceea ce la noi nu e posibil, de colective speciale pentru aceste laboratoare! Ofiţerul: Cei rămaşi în urmă le numesc abatoare Voi le numiţi abatoare. N-aveţi dreptate! Vă împiedicaţi, în mod inutil, în mod aş spune gratuit, de prejudecăţile mileniilor mistice idealiste! Voi nu ştiţi ce-i ştiinţa. Judecătorul: Noi n-avem dreptul să dispunem de viaţa unui om Ofiţerul: E regretabil! Ce contează viaţa unuia,. sau viaţa a zece mii când construieşti societatea cea mai bună! Judecătorul: Şi-n lumea asta lumea voastră nesentimentală. Cum staţi cu conştiinţa? Ofiţerul: Conştiinţa? Eh!. Nu m-am gândit la conştiinţă La noi numai demenţii la început vorbeam de ea Medicul: Şi-acum? Judecătorul: N-aveţi demenţi? Ofiţerul: Nu! Curios! Într-adevăr curios! Nici unul!! Sau ca şi nici unul căci Dulgherul nu contează Medicul şef spunea dăunezi, că în minutul nostru psihozele n-au timp, să se declare Munca e leac Şi încă munca noastră dirijată! Judecătorul: Cine-i acest dulgher? (se aude o discuţie aprinsă) Scena a IX-a (cei precedenţi. Un grup de instructori) Ofiţerul: Ah! Iată-l! Judecătorul: Dulgherul? Ofiţerul: Nu! Grupul de instructori: (grupul de instructori apare din stânga şi străbate scena discutând cu aprindere) Un instructor: Nu! Eşti greşit! Principial nu ai dreptate! Alt instructor: Dar ceea ce afirmi tu, e o absurditate! Tu spui (către ceilalţi): Ascultaţi şi voi ce spune colegul: Cei sortiţi eliminării din circuit pot să moară şi în credinţa lor! Primul instructor: Exact! Şi?! Nu e bine?! Celălalt instructor: Asta se cheamă bine?! Îţi dai tu seama câtă deviere e-n vorba ta?!! Primul instructor: (vehement): Tu deviezi! Ia seamă la cuvinte! Al treilea instructor: (împăciuitor): Hai, gata! Amândoi n-aveţi dreptate! Al doilea instructor: (continuând): În comandamentul nostru în măreţele lui Teze, paragraful saizecişişase titlul şase, spune: Exproprierea credinţei este necesară! Şi adaugă în Marginalii,: Remitenţilor această conştiinţă să li se smulgă. Metoda nu contează. Primul instructor: Şi cunoşti metoda?! Al doilea instructor: Dar experimentul?! Nu venim de-acolo?! Experimentul nostru! Proba Danaidelor! Al patrulea instructor: (competent): E-o probă numai exhaustivă Cum încetează munca năravul vechiu revine! 82 HYPERION Teatru 85 Al doilea instructor: Munca nu trebuie să înceteze niciodată! Şi voi toţi trei. veţi face vestea culpa! Paza!! Paza!! (Din toate părţile apar oşteni înarmaţi şi înconjoară grupul. Instructorul care chemase paza rămâne un moment surprins de rapiditatea cu care s-au prezentat oştenii.) Al treilea instructor: (profitând de situaţie, poruncitor): Luaţi-i pe aceştia! (oşteni execută ordinul şi ies prin fundul scenei. Instructorul se uită un timp după cei escortaţi, aruncă Ofiţerului, Medicului şi Judecătorului câte o privire semnificativă şi pronunţând, ca pentru sine cuvintele: Nuanţele sunt, toate, decadente!, dispare prin dreapta.) Scena a X-a Ofiţerul. Medicul. Judecătorul. Ofiţerul: I-a demascat! Medicul: (pe gânduri): Proba Danaidelor? Judecătorul: Cine-i dulgherul? Ofiţerul: Dulgherul? Nu-i nici un dulgher! e numele, sau, mai degrabă, un fel de nume al deţinutului: Azet opt sute optzeci şi opt. Medicul: De ce Azet? Ofiţerul: Fiindcă a supravieţuit tuturor seriilor Fiindcă este martorului tuturor seriilor Fiindcă este afla şi omega aici în lagăr Comandantul îl păstrează ca pe un fel de mascotă Sunt curios cum o sa-i ticnească proba de mâine. Judecătorul: Ce fel de probă? Ofiţerul: Splanch Na! Cum îi spune Splanchnologică Medicul: Cum?! Ce-ai zis? Ofiţerul: (simplu): Înlocuirea viscerelor sau ceva semănător! Nu mă pricep în ale voastre În orice caz e un tratament mai radical! Dulgherul e cobai fără pereche! Medicul: Şi până acum ce fel de tratamente i-aţi aplicat?! Ofiţerul: (vesel): Oh! Mai toate imaginabile!.. Dela smulgerea unghiilor şi până la scaunul electric! Acum trei luni fiindcă se impunea i s-a provocat surditatea prin extirparea urechii medii, raclarea corneţilor olfactiv, glomectomia, encleatio occulorum, jupuirea progresivă a integumenului plus celelalte Eu unul crăpam dela nceput! Judecătorul: Te cred! Medicul: Şi-a rezistat?! Ofiţerul: Avem chirurgii cei mai avansaţi din lume! Dar nici cobaiul nu-i ca orişicare! A rezistat! Rezistă! De altfel cine ştie unde i-ar fi azi cenuşa! Crematoriile noastre nu şomează! Judecătorul: Şi crezi că mâine proba nu-i va fi fatală? Ofiţerul: În cazul Dulgherului te poţi aştepta la orice! E un om ciudat Aproape că nu e om! Medicul: Dar ceilalţi? Cum rezistă ceilalţi?! Ofiţerul: Parcă-i lăsăm să reziste?! Nuanţele sunt, toate, decadente! Vezi stâlpul cu cap de mort? Medicul: Da! Văd Nu-i tocmai invizibil Ofiţerul: Dar diagramele? Medicul: Le văd. Ofiţerul: Toţi cei cu liniile descendente au vrut să mai reziste Ar fi putut să mai reziste! (aducându-şi parcă aminte de ceva) Veniţi cu mine! (toţi ies prin dreapta) Scena a XI-a Mai mulţi deţinuţi şi deţinute venind din părţi diferite şi purtând diverse poveri în spate. Apoi un oştean. Primul deţinut: Dulgherul a spus să avem răbdare! O deţinută: Până mâine a spus Dulgherul.. Numai până mâine! Alt deţinut: Spuneţi tuturora să vegheze! Altă deţinută: Să creadă spuneţi tuturora!. Să creadă Să nădăjduiască! Prima deţinută: Până mâine! Numai până mâine! Mâine e ziua! Oşteanul: (Ivindu-se de după bărăcile din dreapta şi smulgându-şi arma de la piept; peste măsură de răstit): Hei! Tăcere! Nimeni nu vorbeşte! Toţi circulă! (lovind în dreapta şi în stânga): Circulaţi! Căraţi-vă la drum! Repede! Repede! Prima deţinută: (netrăgându-se): Credeţi în spusele Dulgherului! Vegheaţi! Nădăjduiţi! Deţinuţii şi deţinutele: (dispărând care încotro): Iubiţi-vă unii pe alţii Scena a XII-a Oşteanul. Ofiţerul. Medicul. Judecătorul. (Oşteanul, rămas singur în scenă, îşi potriveşte arma, ia apoi o atitudine de totală absenţă Vorbeşte cu sine însuşi.gesticulează nici nu observă pe cei trei care intră dialogând). Ofiţerul: (cu convingere): Progresul trebuie realizat cu orice preţ! Medicul: Sunt din ce în ce mai plin de admiraţii pentru înfăptuirile noastre! Aţi atins culmi! Culmi de procedare şi rafinament! Cantitativ şi calitativ! Da! Numai progresul Porunca progresului se poate justifica! Ofiţerul: Categoric! Judecătorul: Sunteţi convinşi că numai în acest fel se poate realiza edenul pe pământ? Ofiţerul: Vă îndoiţi?! Judecătorul: Vedeţi Eu unul sunt mai sceptic! Ofiţerul: (mecanic): Scepticismul este condamnabil! Judecătorul: Să admitem Dar eu Vedeţi Elementul om Numărul A zero-zero zero-zero unu de pildă sau Zet unu-zero zero-zero de exemplu mai poartă o epidermă şi sub ea muşchi, nervi, sânge viaţa caldă, personală! Carnea e carne! Sângele-i sânge Carnea nu poate suferi prea multe şi prea dese injurii Ofiţerul: Cantitatea suferinţei nu contează Şi nici nu doare cantitatea! De altfel suferinţa-i necesară! E va fi să vie ziua hotărâtă Ceasul acela! Oamenii planetei vor fi absolut invizibili! Imaginaţi-vă această, lume nouă, un imens cimitir de oameni producători de bunuri! Un creier uriaş cosmic aş zice inundând pământul!. Şi-n scoarţa acestui unic creier oglindită lumea! Medicul: Formidabil! Substanţa cenuşie reflectând tot universul! Judecătorul: Dar până atunci?! Dar până-n ziua până-n ceasul cela?! Observ prea multă suferinţă Prea multă nelinişte în lagăr! Ziua hotărâtă nu pare-a fi chiar aşa de-apropiată! Ofiţerul: Conform planurilor noastre Conform voinţei Comandantului nostru ziua aşteptată va fi a generaţiei a treia Dar dacă metodele acum experimentate Teatru HYPERION 83 86 vor fi bune, timpu-i scurt la jumătatea aşteptări Sau chiar la treia parte! Medicul: Într-adevăr! Voi bateţi toate recordurile! La urma urmei, fiinţa om mai e şi educabilă Durerea ne educă! Durerea calitativ superioară mai cu seamă! Lumile noi sunt naşteri Totul ce naşte doare! Judecătorul: Vasăzică raiul se apropie cu paşii-i mari şi repezi?! Ofiţerul: Da! Mari şi repezi! Îl vom realiza chiar dacă toţi vor trebuie să piară! Judecătorul: De astă-dată nu se va mai repeta povestea celui pierdut! Ofiţerul: Nu! Hotărât nu! Mai curând va putea fi vorba de omul pierdut De vechea omenire bineînţeles! (Ofiţerul râde zgomotos. Toţi trei ies.) Oşteanul: (care stătuse până acum, în poziţie de poză, dând semne de agitaţie): Nu! Nu pot!. Nu mai rezist! Înnebunim cu toţii! Îi jupuim de vii şi ei trăiesc! Le scoatem ochii şi ei văd! Le tăiem limbile şi ei vorbesc! Şi până-n ceasul cela e departe! E o nelegiuire. (fixează efigia cap de mort de pe stâlp): Pretutindeni moarte! (din ce în ce mai în panică): Moarte! Moarte! Numai moarte! Dulgherul!! (strigă): Paza! Paza!! Scena a XIII-a Oşteanul. Alţi oşteni. Comandantul. Un oştean: (sosind repede din stânga): L-a ajuns! L-a apucat şi pe dânsul! Oşteanul: (agitat): Paza! Alt oştean: (sosind ca şi celălalt, dară din dreapta): De când tot spun că o să ne ia pe toţi dracul! M-am săturat de hârci! (Către oşteanul agitat): Vino-ţi în fire, camarade! Hai! Hai! Primul oştean: (încercând să-i ia arma): Lasă arma! Oşteanul agitat: Feriţi că trag! Celălalt oştean: (enervat): Ţine-ţi gura! (către celălalt): Suntem ciumaţi! Infect! (smulge arma celui agitat): Miroase urât! Infect Aici i se înfundă şi celui mai vârtos dintre capete! Oşteanul agitat: (în timp ce e legat fedeleş de către ceilalţi doi): Drumul! Daţi-mi drumul! Daţi-i drumul! Primul oştean: Taci odată! Cui să-i dăm drumul?! Oşteanul agitat: Lăsaţi-mă! E o crimă! Daţi-mi drumul! Daţi drumul Dulgherului! Să plece de aici Dulgherul! Celălalt oştean: Vino-ţi în fire! Omule! Taci odată! Comandantul: (Apărând brusc din dreapta, aspru): Ce-i debandada asta?!! Ce-i cu dânsul?!! (Oştenii, toţi iau poziţia de drepţi.) Oşteanul agitat: (explicând): Mi-a fost rău Comandantul: (neînduplecat, tăios): Căraţi-l de aici! La postul de triaj! N-avem nevoie de slăbănogi! Aici suntem de-oţel!! Soldatul agitat: (rugător): Mi-a trecut Rămân la post! Comandantul: (cu privire şi voce glacială): Căraţi-l! (Cei doi oşteni îl duc pe cel agitat în fundul scenei.) Scena a XIV-a Comandantul. Tigva. Glasul. Comandantul (rămas singur, cu voce sonoră, sacadată): Scandalos! Să mai te încrezi şi-n imbecili aceştia! (Stă un timp pe gânduri, se uită la stâlpul indicator Capul de mort zugrăvit deasupra diagramelor coboară, ca pe un scripet, până jos, se ridică iar şi pare a-şi agita maxilarul inferior. În orice se aude ceva ca un clănţănit de dinţi care muşcă-n gol Comandantul rămâne câteva momente aiurit, apoi scoate batista şi-şi ştergea fruntea de-o sudoare neexplicabilă, fixează însă cu priviri tăioase tigva care acum e la locul ei, neclintită Comandantul nu e deplin stăpân pe nervii săi. În acest moment se aude un glas ca al Dulgherului.) Glasul: Fericiţi cei ce cred Fericiţi nădăjduitorii Vegheaţi să nu vă învingă durerea Răbdare Multă răbdare Comandantul: (îşi duce mâna la frunte. Îşi pipăie pulsul. Stă câtva timp înmărmurit, apoi izbucneşte ca ieşit din minţi): Ofiţer de serviciu! Scena a XV-a Comandantul, apoi pe rând Ofiţerul, Medicul şi Judecătorul. La sfârşit un oştean. Ofiţerul: (din poziţia de drepţi): La ordin, domnule Comandant! Comandantul: (răspicat): Până termin cu inspecţia, să dispară toate indicatoarele! Ofiţerul: (nedumerit): Toate indicatoarele?! Comandantul: (aspru): Nu vorbesc destul de răspicat?! Ofiţerul: (subordonat): Am înţeles, domnule Comandant! Comandantul: Ce-ai înţeles?! Ofiţerul: Am spus: am înţeles, domnule comandant! Indicatoarele vor dispărea! Medicul: (apărând din stânga): Admirabil! Non plus ultra! Perfect! Ioc instalaţii! (Văzându-l pe Comandant): Domnule Comandant, vă pot felicita! Nu oricine are imaginaţie! (Aducându-şi aminte): V-aş cere o favoare O ultimă favoare. Pot să asist la proba de mâine?! Comandantul: (rece): Ce probă? Ofiţerul: A- zet opt-opt-opt Extirparea viscerelor Comandantul: (izbucnind): Dulgherul?! Nu!! Nicidecum!! Nu mai amân nimic! Minciuna trebuie stârpită! Azi! Acuma!! Chiar acum! (Către ofiţer): Îl duci chiar acum în laborator! Medicul: Aşadară pot s-asist Comandantul: (uşurat): Despre mine! (Către ofiţer) Voi transmite imediat ordinul meu! (Iese prin dreapta.) Medicul: Ce om! Ce rasă de om! Adevărat oţel! Ofiţerul: Mi s-a părut cam palid Comandantul! Şi prea nervos Hm-hm! (Către Judecător care tocmai se iveşte de după o baracă) Păcat că nu ai fost şi dumneata aici. Judecătorul: Tare mă tem că exageraţi. Coarda nu rezistă Vă poate fi fatală! Medicul: Eu mă duc să transmit ordinul. Ofiţerul: Să mergem amândoi (Către Judecător) Asişti şi dumneata? Rămâi aici? Judecătorul: Nu! Vă-nsoţesc! (Toţi ies prin dreapta) Un oştean: (Patrulând, trece prin faţa barăcilor; se uită la ceas; spune semnificativ: Mai e puţin apoi iese.) 84 HYPERION Teatru Scena a XVI-a Un grup de ingineri, venind din dreapta, traversează scena şi discută. Inginerul culorilor: Ziua nu-i posibil! În orice caz, ziua spaţiile nu mai suportă provocări suplimentare! Nici afişaj! În schimb noaptea putem pune în miş 87 care excelente jocuri de lumină Totul trebuie construit în aşa fel ca atmosfera să impresioneze cât mai profund, cât mai durabil, cât mai festiv Asupra copiilor culorile s-ar răsfrânge hotărâtor! Adulţii vor rămâne şi ei cu gurile căscate! Inginerul sunetelor: Pentru marea perioadă am programat difuzarea de arii uşoare, săltăreţe, vesele, mobilizante! Ritmuri! Sunete clare! Adevărată lumină auzului! Inginerul cuvintelor: Eu m-am gândit la o seamă să zic de pot-pourri-uri lirice, un fel de cântate Suflu eroic! Suflu marş înainte! Inginerul ansamblurilor: Da! Toate acestea sunt bune! Mă încurcă numai Dulgherul Nu înţeleg de ce-l tolerează Comandantul! Ce are de gând Comandantul cu această momâie! (semnificativ): Dulgherul a făcut prozeliţi în timpul din urmă! Inginerul culorilor: Şi eu m-am lovit de acest Dulgher! Şocat că dacă-am produce cât mai multă culoare caldă, veselă, biruitoare. figura tristă a acestui halucinant s-ar pierde în ridicol Pentru efect l-aş băga într-un talar negru cu stele, cu lună şi soare. L-aş încăleca pe un asin Să se plimbe ca necromanţii! Inginerul cuvintelor: Eu aş mai pune în circulaţie strofe ilariante pe socoteala acestei paiaţe! Inginerul sunetelor: (continuându-l pe cel al cuvintelor): pe care să le recite, alternativ, sunând din surle şi bătând în tamburine vreo doi-trei saltimbanci! Inginerul ansamblurilor: Toate ca toate dar nu ştim ce vrea Comandantul (adresându-se colegilor): I-aţi propune toate acestea? Cei întrebaţi: (pe rând): Eu nu! Eu nu! Eu nu?! Niciodată! Scena a XVII-a Doi planificatori, venind din stânga şi oprindu-se un timp lângă stâlpul indicator. Primul planificator: Comandantul a hotărât îndepărtarea indicatoarelor. Al doilea: Nu mai pricep nimic! De la o vreme toate planurile noastre suferă numai corecturi Prea mari corecturi! Primul: Nici eu nu-s pentru aplicarea rigidă a unui plan Dacă schimbările dese pot fi fatale! Al doilea: Mai ales când e vorba de factorii psihici! Primul: Noi i le-am propus El le-a văzut importanţa Şi iată, că-a fost doar capriciu Ce punem în loc? Al doilea: Ai auzit de Dulgher? Primul: Da Serviciul secret mă anunţă că s-a sfârşit şi cu acest visător! Al doilea: Numai atât? Primul: Atât!.. Tu ştii ceva în plus? Al doilea: Eu?! Nu ştiu nimic. Deci Comandantul încheie şi cu această etapă Primul: Pe treapta întâia a fost chiar nevoie de-un astfel de pseudo-prooroc Al doilea: Şi-acuma? Primul: Începem o epocă nouă Al doilea: Numai atâta? Primul: Va să zică tot ştii ceva (zâmbeşte cu înţeles). Prin urmare? Al doilea: Pregătim alte planuri! Scena a XVIII-a Dulgherul, apoi câţiva deţinuţi. Dulgherul: (apărând din stânga, cu tristeţe şi pentru sine însuşi): Totdeauna ajungem la locul căpăţinei peste tot e locul căpăţinei Nu are fiul omului ungher liniştit să-şi razime capul de-o piatră Nu are nime Nici chip Numai număr Unul din cele multe Şi durerea care e a fiecăruia în parte Toată durerea tuturor celor ce-am fost Toată durerea celor ce vor fi până la săvârşirea veacului (Se apropie de stâlp şi se razimă cu amândouă mâinile de el ca sleit de orice putere) Tu frate lemn uscat frate al trupului adevăr-adevăr îţi zic. mai repede vor trece soarele şi luna şi stelele cerului decât lumina iubirii Primul deţinut: (apărând din dreapta şi uitându-se cu teamă în toate părţile, după ce-l vede pe Dulgher): Dulgherul! Al doilea deţinut: (ivindu-se din stânga dimpreună cu alţi tovarăşi de suferinţă): Dulgherul! Vorbeşte! Vorbeşte Dulgherul! Al treilea deţinut: (venind din fundul scenei): Aude şi vede! Ajută-ne, Dulgherule! Dă-ne-o nădejde! Al patrulea deţinut: (din grupul celor veniţi din stânga): O fărâmă de nădejde un bob de credinţă în ziua de mâine, un pic de credinţă pentru ceasul acela, Dulgherule Dulgherul: (cu blândeţe): Iubiţi-vă unii pe alţii Vegheaţi Să nu vă învingă durerea Se apropie ceasul.. Credeţi în el Răbdaţi Multă răbdare Plină-i măsura. Răbdare Multă răbdare! Primul deţinut: Nu mai putem! Al doilea deţinut: Pierim cu toţii! Al treilea: Nimeni de-ai noştri nu iese viu de aici!! Dulgherul: Privegheaţi! Privegheaţi! Aveţi răbdare! Multă răbdare!! Iubiţi-vă Credeţi În ceasul acela veţi avea nevoie mai multă ca oricând de fiul omului Mai mult ca oricând de potrivnicul fiarei Scena a XIX-a Cei precedenţi, apoi ofiţerul însoţit de Medic, Judecător şi câţiva oşteni. Ofiţerul: (răstit): Ce e cu voi aici?! Completaţi?! Împrăştiaţi-i! (Oştenii îi împrăştie pe deţinuţii care îl înconjoară pe Dulgher) Un oştean: (aspru şi agitând arma): La muncă! Alt oştean: (bruscând pe deţinuţi): Înapoi! Al treilea oştean: (vehement, împingând grupul deţinuţilor către ieşirea din dreapta): Înapoi! Înapoi! Ofiţerul: (văzându-l pe Dulgher): Pe tine te caut! Unde ne umbli?! Haimana!! Crezi că dacă ai fost caz tolerat aveai dreptul să te-ncurci în toate căile lagărului?! Ţi s-a-nfundat! (Dând poruncă oştenilor.): Escortaţi-l la serviciul chirurgical! (către Medic şi Judecător, în timp ce oştenii îl duc pe Dulgher): Ăsta-i Dulgherul! Judecătorul: (ca pentru sine, pe gânduri): Dulgherul Medicul: (profesional): Interesant! Ofiţerul: (mulţumit): Da! Nu-i aşa?! Un maniac! Medicul: (competent): Caz tipic! Judecătorul: (sceptic): Totuşi, totuşi! din câte-am aflat e caz mai aparte Medicul: (către ofiţer şi Judecător): Veniţi cu mine? Judecătorul: Unde? Teatru HYPERION 85 88 Medicul: La probă! Operaţia începe imediat Mă interesează în cel mai înalt grad! După demonstrarea congelării în masă, acesta mi se pare a fi experimentul cel mai uluitor! (Ofiţerului): Dispuneţi, într-adevăr, de chirurgi nemaipomeniţi! Judecătorul: (adresându-se Ofiţerului): Mie dă-mi voie să intru în vorbă cu deţinuţii Medicul: Ai doară toată libertatea! (către Ofiţer) Haidem! (văzându-l că acesta nu se decide) Haidem odată! Ofiţerul: Nu! Eu mai am treabă. Medicul: Noi doi ne ducem (Medicul şi judecătorul ies prin dreapta,) Scena a XX-a Ofiţerul apoi două grupuri de deţinuţi tineri şi un oştean. Ofiţerul: (monologând): Enervarea şi graba Comandantului nu mi-au plăcut E ceva Ştie Aşteaptă Aşteptăm poate cu toţii. Ce anume? Cine ştie?!. Nici pe mine nu mă încântă climatul acesta! Aştept ziua Ceasul acela Dar dacă lucrurile nu merg până la urmă?! Avem planuri! Hm! Planuri Ăştia de aici ne sfâşie ca nişte fiare Dulgherul vede doar fiare! Ne sfâşie într-o clipită! Primul grup de deţinuţi: Apare din dreapta şi din stânga, fără a fi văzuţi de Ofiţerul care, căzut pe gânduri, întoarce spatele barăcilor, deţinuţii îşi fac diferite semne de adunare şi semne că ştiu ce trebuie să facă şi dispar apoi printre barăcile din mijloc. Ofiţerul: (ca şi înainte): Ca nişte fiare Şi-ar avea dreptate! Nici eu nu aş putea fi altfel. Comandantul a făcut o greşeală cu Dulgherul Al doilea grup de deţinuţi: Apare din stânga, în formaţie strânsă, ca şi ostăşească, şi călcând în vârful degetelor, iese din scenă prin acelaşi loc prin care ieşise grupul precedent. Ofiţerul: (probă a temerilor): Ah, aşteptarea aceasta! Aşteptarea aceasta! Nu se termină odată Ceasul! Blestematul acela de ceas! Oşteanul: (venind grăbit din dreapta): Vă caut peste tot! Ofiţerul: (tresărind speriat): Cine eşti?! Ce vrei?! Oşteanul: Camaradul dus la triaj delirează! Ofiţerul: (neînţelegând): Şi ce mă priveşte!! Oşteanul: (consternat): Se crede Comandant şi porunceşte să-i dăm drumul Dulgherului! Ofiţerul: (cu tulburare din ce în ce mai răstită): Şi ce-mi raportezi tocmai mie toate astea?!:.. Toţi deliraţi!! Tuturor vă e groază! Ceasul acela! Toţi îl aşteaptă! Şi el şi tu şi toţi, toţi aşteptăm! De ce mai tăceţi?! Ce-i mascarada aceasta?! Vorbeşte! Vorbeşte odată! Vorbeşte?! Ce-aştepţi?! Vorbeşte! Oşteanul: (nedumerit şi oficial): Mi-am făcut datoria! V-am raportat Ofiţerul: Ordonaţi! (Ia poziţia de drepţi ci ochii la ofiţer.) Ofiţerul: (măsurându-l de sus până jos, vrea să spuie altceva, dar răzgândindu-se, îi ordonă): Până mă-ntorc, indicatorul să nu mai stea aici! S-a-nţeles?! Oşteanul: (disciplinat) Înţeles! (Ofiţerul iese prin fundul scenei. Oşteanul dislocă stâlpul, îl duce lângă baraca din stânga şi-l aruncă nepăsător.) Scena a XXI-a Oşteanul. Apoi câţiva deţinuţi ducând în spate alţi stâlpi dislocaţi în altă parte) Primul deţinut: (venind din dreapta): Unde-i arma? Al doilea deţinut: (ivindu-se din fund): Uite-acolo! Lângă celălalt de-acolo Oşteanul: (contrariat): De ce tocmai aici?! Cine-a dat ordin?! Al treilea deţinut: (care apăruse între timp, din dreapta): Comandantul! Ordin pe lagăr! Primul deţinut: (aruncând stâlpul pe locul indicat): Uufff! Bine că a început şi sfârşitul! Al doilea deţinut: (aruncându-şi şi el povara): S-apropie ziua! Oşteanul: Cum?! Ce ai zis?!! Al treilea deţinut: (după ce şi-a aruncat stâlpul): Ceasul nu ziua! Ceasul acela Ceasul care vine odată şi-odată! Alţi deţinuţi: (sărind din toate părţile): Ceasul dreptăţii Al răzbunării. Ceasul cel din urmă! Oşteanul: (speriat de râsete nefireşti): Ceasul cel din urmă?! Al răzbunării?! Aşteptataţi ceasul acela? (râde şi mai tare) Ceasul acela! Se vede că sunteţi proaspeţi în circuit! (deţinuţii îl înconjoară. Oşteanul, pe măsură ce se vede înconjurat, râde tot mai forţat, până ce hohotele lui devin grimasă afonă a unei guri care pare a căuta aer) Un deţinut din cei nou veniţi: Şi tu-l aştepţi, camarade! Oşteanul: (apărându-se ca de un pericol de moarte): Eu?! Eu?!! Alt deţinut: Da! Tu! Şi tu, camarade! Al treilea deţinut: Toţi îl aşteaptă! Îl aşteptăm cu toţii! Al patrulea deţinut: Şi ceasu-i aproape! Oşteanul: (stăpân pe nervi, răstit): Căraţi-vă de aici! Haide că trag!! (Pune ţeava armei în pieptul deţinutului din faţa sa.) Înapoi!!! Deţinutul: (calm): Trage camarade! Trage odată! Oşteanul: (dezarmat, moralmente): Căraţi-vă! Nu mă scoateţi din sărite! Suntem doară oameni, nu fiare! Un deţinut din mulţime: Ce-avem cu el? E-o slugă inconştientă Nu el ni-i duşmanul! Să plecăm! Alt deţinut din mulţime: Să plecăm! S-apropie ceasul! Mare e ceasul! (Deţinuţii se retrag care încotro) Oşteanul: (rămas singur): Minţi! Minţiţi cu toţi! Sau ne minţim cu toţii Ceasul acela marele ultimul (pentru sine) Şi de ce nu l-ai putea aştepta? Ţi-ai făcut doar datoria Aşa fusese porunca (aducându-şi aminte de cuvintele ofiţerului) Tuturora li-i groază! Toţi tac! Toţi îl aşteaptă poate şi comandantul Scena a XXII-a Oşteanul. Comandantul. Comandantul: (venind nervos din stânga, cu asprime): Ce mormăi acolo?! (Oşteanul încremeneşte cu faţa la superior.) Ce ai de spus?!.. Spune-mi şi mie! Oşteanul: Nu am ce spune! Comandantul: Nu ai ce spune?! Îndrăzneşti să mai negi?!! Te-am auzit cu urechile mele!! Oştean: Nu neg!.. Făceam socoteli Făceam socoteli cu glas tare Comandantul: (potolit): Făcea socoteli! Făcea socoteli cu glas tare! Imbecilul! (Iese prin dreapta, pe gânduri) Poate că este mai bine 86 HYPERION Teatru 89 Scena a XXIII-a Oşteanul. Medicul. Medicul: (venind din fund): Nu l-ai găsit pe ofiţer?! Oşteanul: Nu! Nu l-am văzut Medicul: (dându-şi aere de superior): Atunci ce dracu mai păzeşti pe aici?! Oşteanul: (contrariat): Păzesc cele ce trebuie păzite! Medicul: (căzând în extrema tonului afabil, glumeţ): Ei! Haide! Cele ce trebuie păzite Dar, ce, mă rog, mai trebuie păzit pe aici?! Oşteanul: (acru): Uite! Buştenii aceştia! Să n-o ia razna! Astfel nu ieşi la capăt cu hârca! Medicul: Cum la capăt cu hârca?! Eşti cel cu delirul?! Oşteanul: Nu!.. Dar Comandantul nu vrea să mai vază stâlp din cei de care s-a răzimat Dulgherul Medicul: Dulgherul?! Îl cunoşti pe Dulgher?! Oşteanul: E cineva care nu-l cunoaşte?! Medicul: Ei, află că s-a terminat! Viu de acolo! Dulgherul e mort I-am ţinut pulsul! S-a terminat! Oşteanul: (cu neîncredere): Cu Dulgherul nu se termină Scena a XXIV-a Medicul. Ofiţerul. Oşteanul. Medicul: (văzându-l pe ofiţer care tocmai apare de după baracă): A murit! A murit! Nu mai este! Nici nu s-ar fi putut astfel! Câine să fii şi tot nu rezişti până la urmă! Ofiţerul: (neştiind despre ce e vorba): Cine-a murit?! De cine vorbeşti?! Medicul: Azet opt-opt-opt! I-am ţinut pulsul.. S-a terminat! Gata! Nu mai există! Prea l-ai lăudat! Totuşi ştii experimentele precedente n-au fost nici ele un fleac! Ofiţerul: Vorbeşti de Dulgher? Medicul: Da! De Dulgher! De cine, crezi, altul?! Gata! S-a dus! Nu mai este! S-a dus şi coşmarul vostru! Ceva ne-mai-pomenit! Caz unic (Admirativ). Phiii! ce chirurgi! Ofiţerul: Spus-ai Dulgherul?! (după câteva clipe de uluire) Imposibil! Dulgherul nu moare! Nu poate muri Nu trebuie să moară Dulgherul! Îţi baţi joc de mine! Dulgherul nu trebuie să moară Nu te cred! Nu cred! (Iese grăbit în direcţia din care venise Medicul). Medicul: Nu trebuie să moară?! Nu poate muri? (către oştean) Precum văd, aici toţi o iau razna! Dumneata ce zici: A murit? Oşteanul: (sigur pe cele ce spune): Dulgherul nu moare! Medicul: (se uită lung după oşteanul care, ieşind de pe scenă vorbeşte cu sine însuşi: Dulgherul?.Dulgherul nu moare! ) Într-adevăr, aici toţi o iau razna M-ar fi mirat să nu o ia razna Aici se cer capete clare şi nervi de oţel! Capete clare! Scena a XXV-a Medicul. Dulgherul. Mai mulţi deţinuţi care aduc noi stâlpi indicatori, aruncându-i peste ceilalţi Dulgherul: (apărând din dreapta şi înaintând încet,ca un grav suferind): Nu are loc fiul omului să-şi razeme capul de-o piatră Toate persoanele îl prigoneau îl prigonesc toate durerile Răbdare Multă răbdare (Înaintând înspre Medic): Am ieşit din casa chinului, Samarinene. Mi-ai ţinut mâna (Cu blândeţe) Îţi mulţumesc (Observând lipsa stâlpului) Unde mi-i stâlpul? (Văzând grămada de hârci alcătuită din stâlpii indicatori scoşi): Locul căpăţânei Locul spaimei Ah, pretutindeni Acelaşi e semenul Medicul: (ca fascinat de o vedenie): Tu eşti Dulgherul? (Îşi duce mâinile la frunte, la ochi, se pipăie, mecanic, pe cap) Halucinez! Doamne Dumnezeule! O deţinută: (venind din fundul scenei şi aruncând stâlpul): Se duc semnele morţii! Lemnul uscat se aruncă! Îl arde focul gheenei! (Deţinuta iese cum a venit, fără să se poată şti dacă l-a văzut sau nu pe Dulgher.) Dulgherul: (trist, pentru sine): Răbdare Multă răbdare Medicul: (din ce în ce mai agitat, adresându-se vedeniei): Răspunde! Răspunde odată! Tu eşti?! Dulgherul?! Un deţinut: (venind din stânga şi aruncându-şi povara peste celelalte): Tigvă peste tigvă! Va creşte morman până-n ceruri! Altă deţinută dintr-un grup: (care vine cu stâlpi din dreapta): Azi l-am ucis pe Dulgher Mort e Dulgherul! Alt deţinut din grup: Dulgherul nu moare! Nimeni nu-l poate ucide! Dulgherul trăieşte! Medicul: (în panică arătând spre vedenie): Nu-l vedeţi?! E lângă voi! Dulgherul trăieşte! Deţinutele şi deţinuţii: (cu tâlc): Da! Lângă noi. Lângă noi şi cu noi! Degeaba-l ucideţi! Medicul: (desperat): Dar pipăiţi-l! Iată-l! Este aicea! (Dulgherul, nevăzut celorlalţi, se retrage precum a venit) Opriţi-l! Se duce! Opriţi-l! Opriţi-l! (Înaintând spre Dulgher): Stai! Să te pipăi! Dulgherul: (se opreşte, se întoarce cu faţa către medic): Iată-mă. Vino, Samarinene Aproape Mult mai aproape Măruntaiele mele, Samarinene Pipăie, pipăie Văzul înşeală Toate simţurile pot să înşele Numai durerea nu minte Medicul: (pipăind, ca ieşit din minţi): Întreg! E întreg! Nimeni nu-l poate ucide! Dulgherul: (cu blândeţe): Crezi, oare? Crezi, Samarinene? (Se retrage. Medicul rămas singur în mijlocul deţinuţilor care l-au înconjurat compătimitori dar tăcuţi, stă mut, cu gura întredeschisă, cu privirile pline de spaime Deţinuţii şi deţinutele se retrag încet) O deţinută: E clipa marei întoarceri Altă deţinută: Şi-a încremenirii Scena a XXVI-a Medicul. Judecătorul. Ofiţerul. Doi oşteni. Medicul: (revenindu-şi): Toate simţurile pot să înşele Numai durerea nu minte Judecătorul: (neputându-şi da seama de situaţia în care se găseşte medicul): Peste putinţă! Medicul: (absent): Da! Peste putinţă! (Se uită ciudat la judecător.) Judecătorul: (continuând): Am vizitat pavilioanele vecine Inimaginabil! Toate unelte chinului au fost puse-n funcţiune! Toate crematoriile duduie încinse Miroase a trup omenesc pus pe grătare! Comandantul dă ordine care te înghiaţă! E dement! E dement! Câinii lui ling sângele decapitaţilor! Abatoare! Peste tot abatoare de oameni! Mă-năbuşe fumul! Să plecăm de aici! Imediat! Chiar acuma! Medicul: Da! Să plecăm! Chiar acuma! Ofiţerul: (venind, foarte neliniştit din fundul scenei, cu glas ostil): Să plecaţi?! Chiar acuma?! Nimeni nu pleacă Teatru HYPERION 87 90 de aici! În lagăr e-n toiu represiunea! Toate sectoarele au fost izolate! Toate ieşirile închise! De-aici nu mai pleacă nici musca! Ah, în sfârşit! Credeam că nu va mai fi niciodată! Judecătorul: (recules): Am fost sigur că o să vie! Medicul: (bezmeticit, dară şi terifiat): Iată-vă planul Revolta! Ofiţerul: (autoritar): Revoltă?! Revolta a fost înăbuşită! La noi cuvântul acesta se pedepseşte cu moartea! Revoltă?!! (Strigând) Pazele! Paza!! Judecătorul: (indignat): Protestez! Suntem cetăţeni liberi! Trimişii celor ce sunt liberi! Ofiţerul: (sec): Tocmai asupra dumitale cade suspiciunea că eşti spion! (Către oşteni care s-au prezentat.) Escortaţi-l! (Oştenii îl încadrează pe Judecător şi ies.) Medicul: (intimidat): Eu nu-s decât medic! Ofiţerul: (liniştindu-l): Dumneata stai lângă mine! Scena a XXVII-a Cei precedenţi. Comandantul. Doi oşteni Comandantul: (mânios, observând grămada de stâlpi indicatori): Ce-i cu devastarea aceasta?! Ofiţerul: A fost ordinul Domniei Voastre, domnule Comandant! Comandantul: (aducându-şi aminte): Bine-bine! (Se aude larmă îndepărtată de vociferări şi paşi omeneşti.) Ce e cu larma?! (Ofiţerul vrea să vadă la faţa locului despre ce este vorba şi se loveşte aproape piept în piept cu un oştean care vine grăbit din dreapta.) Oşteanul: (înspăimântat): A înviat! A înviat Dulgherul! (Văzându-l pe Comandant) Îl aduc pe Dulgher răsculaţii! Comandantul: (ieşindu-şi din fire): Ajunge! La cremator cu Dulgherul! Daţi-i foc! Foc! (Din sectorul vecin răsună câteva rafale de arme automate.) Oşteanul: (îngrozit): Vin răsculaţii! Vin cu Dulgherul! Comandantul: (o voce de ne-om): Cine a ordonat să se tragă?!. Cine trage?!! Încetaţi focul!!! Alt oştean: (venind goană din stânga şi abia putând vorbi): Vin! Dau peste noi! Sectoarele! Sectoarele vecine Vin peste noi! Comandantul: (autoritar): Ce te buigui?! Imbecilule! Medicul: Să fugim! Comandantul: (calm, sec): Nu am nevoie de consilierile dumitale! Ştiu şi singur ce trebuie să fac! Scena a XXVIII-a Cei precedenţi. Deţinuţi şi deţinute care năvălesc din toate părţile Un deţinut: (arătându-l pe Comandant): Iată-l în mâinile noastre! Voci din mulţime: A venit ceasul socotelii! Ce-ai făcut cu Dulgherul?! Unde-i Dulgherul?! Să ni-l dai pe Dulgher! Vrem pe Dulgher! Ofiţerul: Staţi! Dulgherul trăieşte! Medicul: Dulgherul e întreg! L-am văzut cu ochii mei! L-am pipăit cu mâinile mele! Voci din mulţime: Vrem pe Dulgher! Aici să-l aduceţi! Comandantul: (către unul din oştenii amestecaţi cu mulţimea): Unde ţi-i arma, păcătosule?! Oşteanul: Am aruncat armele morţii! Noi iubim viaţa! Iubim ce-i al vieţii Alt oştean: Fraţi cu aceştia! Noi suntem fraţi cu aceştia! Ofiţerul: Nemernice! Aşa se răspunde Comandantului?! (Vrea să-l lovească.) Un grup de deţinuţi: (apărându-l pe oştean): Îndărăt! Nesăbuitule! Noi suntem liberi! (Ofiţerul se dă îndărăt.) Comandantul: (de tot calm): Bine! Vi-l dau pe Dulgher! Să vie Dulgherul! Scena a XXIX-a Cei precedenţi. Dulgherul. Dulgherul: (apărând din dreapta): Şi-n ceasul acela avea-veţi mai multă nevoie de fiul omului! Iată-l! E ceasul! (Mulţimea îi face loc. Dulgherul se apropie de Comandant, Ofiţer şi Medic.) Pace Vouă! Comandantul: (sec): M-ai biruit, Dulgherule! Dulgherul: (cu blândeţe): Nu eu Eu nu Nu m-ai cunoscut niciodată! Nici nu m-ai putut cunoaşte Ofiţerul: Cum să te cunoască?! Medicul: Cum te-ar fi putut cunoaşte?! Tu eşti din altă lume Din lumea iubirii Comandantul: Nu e adevărat! Te-am cunoscut prea bine! Dară mulţimile au nevoie de biciu şi de sabie! Nu de iubire! Dulgherul: Datu-le-ai tu vreodată iubirea?! Iubitu-le-ai tu vreodată dacă au nevoie de ea?! Comandantul: Eu sunt biciul şi sabia! Tu eşti blândeţea În lume însă nu-i loc pentru blândeţe! Fără de mine cad temeliile lumii! Dulgherul: Adevărat ai vorbit! Cad temeliile lumii Alte lumii menite căderii O voce din mulţime: Şi se ridică lumea iubirii! Comandantul: Temeliile sunt cum au fost! Şi-or rămâne! Eu am slujit şi slujesc lumii care m-a născut! O voce din mulţime: El este fiara!. Doborâţi-o acuma! Judecaţi-l! La judecată!! O voce femeiască: Să-l judecăm! Să-l judecăm! Ochi pentru ochi şi dinte pentru dinte!. Să-i judecăm pe toţi deodată! Medicul: Eu n-am nici o vină. Nevinovat sunt! Ofiţerul: Eu mi-am făcut datoria doar datoria! Sunt vinovaţi cei ce-şi fac datoria?! O voce din mulţime: Ce mare e ceasul răzbunării! Ce dulce e ceasul! Sânge pentru sânge!! Altă voce: Cap pentru cap! Durere pentru durere! Voci puternice: La judecată! La judecată! Dulgherul: (cu braţele ridicate): Nimeni nu scapă de judecată! Aşteptaţi! Judecata trebuie făcută! Şi judecata trebuie să fie dreaptă! Voci femeieşti: Ne-au schingiuit! Ne-au îngropat de vii! Ne-au ars în cuptoare! Chiar pentru chin! Moarte pentru moarte! Alte Voci femeieşti: Şi-au bătut joc de fiicele noastre! Ne-au ucis pruncii! Voci bărbăteşti: Ne-au spintecat! Ne-au tras în ţeapă! Ne-au chinuit cu sicrie de gheaţă! Voci tinere bărbăteşti: Ne-au secerat cu gloanţe şi schije! Un oştean: Ne-au pus să tragem în fraţi şi surori! Dulgherul: (cu acelaşi gest): Nimeni nu scapă nejudecat! Pace vouă! Mulţimea: (în delir): Să-i judecăm! Să-i judecăm! La judecată! Voci femeieşti: Toate durerile trebuie măsurate cu aceeaşi măsură! 88 HYPERION Teatru 91 Dulgherul: Dreaptă va fi judecata! Mulţimea: Să-nceapă dreapta judecată! Sânge pentru sânge! Chin pentru chin! Moarte pentru moarte! Comandantul: (sfidând): Toate judecăţile sunt şi rămân nedrepte! Medicul: (mecanic): Da! Toate judecăţile nedreptăţesc! Ofiţerul: Cel ce judecă va fi judecat! Cel ce judecă, se judecă pe el însuşi!! Dulgherul: (către comandant): Tu vei fi judecătorul! Comandantul: (hotărât): Nu pot fi judecător şi acuzat! Dulgherul: Aici zace taina Ţie-ţi vorbesc! Aici zace taina cea mare! Ofiţerul: Drept a vorbit Comandantul! Nu poţi fi şi trunchi şi secure! Nu judecă cel vinovat! Dulgherul: Şi totuşi, aceasta e calea! Numai aceasta e calea! Medicul: Dar dacă nu vrea?! Dulgherul: Dacă nu vrea? Liberă trebuie să fie vrerea! Un grup de deţinuţi: Îl judecăm noi! Noi îl judecăm! După vină! Nu ne mai scapă! Dulgherul: Spusu-v-am: Tocmai în ceasul acesta veţi avea mai multă nevoie de fiul omului. Voci din mulţime: Pedepseşte-i! Pedepseşte-i! Cei vinovaţi să-şi ia dreapta pedeapsă! Crunta pedeapsă! Dulgherul: (comandantului): Scris este: Lumină cerească fi va cuvântul! Cuvântul blândeţii şi-al omului O voce dură: Scris este: Scrâşnirea de dinţi şi geamăt de durere fi va partea vinovatului! Un grup: Pedepseşte-i! Pedepseşte-i! Comandantul: (cu hotărâre): Dulgherul nu ştie ce-i suferinţa! Nu ştie ce-i chinul! Ofiţerul: Da! Nu ştie Dulgherul! Comandantul: Voi aţi urlat de groază! Voi aţi gemut de durere! Dulgherul nu ştie ce-i suferinţa! Ofiţerul: Voi aţi fost chinuiţi cu toate uneltele chinului! Medicul: Arşi de vii! Tăiaţi în ciozvârte! Înăbuşiţi în morminte! Ofiţerul: Spintecaţi! Jupuiţi! Traşi în ţeapă! Medicul: Puşi în sicrie de gheaţă! Înfometaţi fără milă! Dulgherul nu ştie ce-i suferinţa! Comandantul: Nu ştie ce e pedeapsa! Nu cunoaşte dulceaţa răzbunării! El iartă! Dulgherul vrea să mă ierte! O voce din mulţime: Ochi pentru ochi, dinte pentru dinte, Dulgherule! Altă voce femeiască: Sânge pentru sânge! Sfârticaţi-l! Ucideţi-l La moarte, la moarte! Dulgherul: (ca pentru sine): Ascunsă e fiara Fără de nume Pretutindeni Ah, pretutindeni e locul fiarei Un deţinut: Pedepseşte-i Dulgherule! Un grup de deţinuţi: Chinurile noastre strigă, la cer, Dulgherule! Pedepseşte-i, Dulgherule! Dulgherul: Ascultaţi! Înţelegeţi! Spusu-v-am: Tocmai în ceasul acesta avea-veţi mai multă nevoie de fiul omului Auziţi! Judecata nu-i pătimaşă! Comandantul: (ca ars): L-aţi înţeles?! Judecata nu-i pătimaşă! Auziţi?! Nu-i pătimaşă!! Un oştean: Pedepseşte, Dulgherule! Câteva voci: Pedeapsă! Pedeapsă! Dulgherul: Scris este: Călăii nu vor scoate răul din lume! Nu are mâini ucigaşe fiul omului! Din inima voastră vorbeşte vicleanul! (Comandantului.) Pace ţie chinuitorule! Umblă în pace! Alt deţinut: Pedepseşte-l, Dulgherule! Sânge pentru sânge, Dulgherule! Moarte pentru moarte, Dulgherule! Comandantul: Degeaba! N-a suferit asemenea vouă! Carnea lui N-a cunoscut groaza! Dulgherul n-a suferit de ajuns! Medicul: N-a suferit de-ajuns?! Să sufere! Să se-nţeleagă! Ofiţerul: (oştenilor): Luaţi-l! Duceţi-l! O voce histerică: Lapidaţi-l! Întindeţi-i trupul pe flăcări şi cuie! Medicul: Să sufere! Să ne-nţeleagă! Altă voce: Să sufere! Să pedepsească! Ofiţerul: (provocător): Vi-i frică de el! Vouă vi-i frică! Un grup de femei furioase: (năpustindu-se asupra Dulgherului): Pedepseşte-i, Dulgherule! Chin pentru chin, Dulgherule! Durere pentru durere, Dulgherule!! Comandantul: Degeaba i-o cereţi! Dulgherul mă iartă! Ofiţerul: Ce aşteptaţi?! Dulgherul nu ştie ce-i chinul! Aproape toată Mulţimea: Luaţi-l! Duceţi-l! La chinuri! La chinuri! Grupul de femei furioase: (năpustindu-se asupra Dulgherului şi târându-l): Acum cât e vreme! La chinuri! La chinuri! (Grupul de femei furioase, şi încetul cu încetul, întreaga mulţime părăseşte, prin dreapta, scena. Comandantul, Ofiţerul şi Medicul, rămân un timp tăcuţi şi nemişcaţi. Scena se întunecă. Barăcile abia de mai sunt vizibile. Capetele hârci ale stâlpilor indicatori se luminează fosforescent par un morman de tigve omeneşti.) Scena a XXX-a (ultima) Judecătorul, apoi Dulgherul. Scena se luminează încetul cu încetul. Decorul este cel cunoscut. Comandantul, Ofiţerul şi Medicul au dispărut. Judecătorul: (nedumerit): A fost zi şi-a fost noapte Am auzit voci omeneşti Unde s-au dus.? Unde este Dulgherul? Dulgherul: (venind din dreapta Pare îmbrăcat în strai de lumină. Poartă un stâlp indicator uriaş pe umeri şi cunună de sârmă ghimpată în cap Pe piept îi luceşte o imensă inimă. Dulgherul vorbeşte tărăgănat): Adevăr adevăr vă spun vouă În ceasul acela veţi avea mai multă nevoie ca oricând de fiul omului (Dulgherul nu-l bagă în seamă pe Judecător, Judecătorul nu-l vede pe Dulgher). Judecătorul: Am aflat că pe-aici pe aproape se ţine o judecată (Dulgherul traversează scena şi dispare printre barăcile tot mai luminate din stânga. Judecătorul rămâne singur, pare că vrea să desluşească o larmă depărtată, apoi iese din scenă, dispărând printre barăcile din dreapta.) Notă: Acest monoact a fost scris în zilele de 10, 11 şi 12 noiembrie 1948 şi citit în cercul literar condus de Mihail Chirnoagă, imediat după redactare. Transcris în Bucureşti în zilele de noiembrie Teatru HYPERION 89 92 J U R N A L J Constantin DRACSIN Însemnări din anul 1992 M71. M-au tăiat, felii cu felii, fetele ştiinţei şi-au bătut joc de mine. În plină nuntă se dezbrăcau, se îmbrăcau, uscîndu-mă la soare mic, felie cu felie. Le-am spus, în timpul cît mai vorbeam, că am şi eu soră, mamă; le-am întărîtat mai rău, de le spuneam de fraţi, poate nu-mi legau degetele cu păr de cal, unul cîte unul, pînă la uscare nu le-a păsat de nimic, nu le pasă de nimic, nu le vor păsa de nimic eu sînt venit să trec printre ele, cu fruntea plecată; de eram creator, le făceam fără inimi, făr de organe nu mai făceau rău la nimeni, eu rămîneam neuscat de fapt, aşa mă voi păstra mai bine. 72. Ca-ntr-o morgă sentimentală îmi pierd raţiunea eu, născut pentru a fi dat hrană plînsului eu, ştiinţă aşteptată, eu, iar te aştept, să nu fiu întrebat ce anume aştept, fiindcă se răstoarnă cerul de ruşine cînd vede cît am eu lipsă din trup, şi el nu are ce-mi face, şi mai ales, cît de goală este lumea în intimitatea ei de la moarte pîn la naştere; vine noaptea, două pămînturi se bat pentru mine, ştiu ele ce ştiu, cea mai bună băutură este sîngele meu; care-l va înghiţi mai repede, acela n-are să cunoască moarte. 73. Vin înspre mine de cinzeci de ani, după fiecare pas, tai din trup un fragment, cît de mic, un fir de păr, un vîrf de unghie sau, de e cazul, las un strop de sînge acolo unde moartea vrea să biruie; s-o înec, să nu mai facă nimănui atîta bine Încă nu m-am ajuns şansele sînt destul de slabe; în continuare, de la jumătatea drumului fug mai tare şi nu am ce-mi face. Cînd să pun mîna pe haina din spate Jurnal (II) cad, cad şi tot eu fug de eu singur nu mă prind; înainte se lasă întunericul, noroc de patru ochi mă pot urmări prin ei ca pînă la urma urmelor tot să vin înspre mine, înspre mine? 74. Peste anul anului adică peste mai mulţi ani vom merge cu trei-patru, sau chiar cu şase-şapte sori în mîini, înainte şi înapoi, peste cîmpurile mele. O să mă plimb de lumina cu adevărat nu va mai dispare vreodată; scriu acum unei doamne, pe care am visat-o astă noapte în postură de moarte. era îmbrăcată în alb dar gura-i trăda adevărata identitate; nu am încotro, trăind în şanţul meu adînc, trebuie să muşc, să gust orice pînă am să ajung unde m-am pornit. Nu mă obligaţi cum şi ce fel de mîncăruri să mănînc ; ştiu cel mai bine cum să-mi nasc sorii am deja cinci ajunşi în anumite faze, primul a trecut de genunchi, pe următorii doi îi învăţ cu deschiderea ochilor, penultimul de-abia îşi mişcă degetele mîinii stîngi, pe cel mic ieri l-am încolţit. Anul anului vine, vine, eu îmi cresc sori şi merg, merg, merg; impactul va exista; dă doamne ca sufletul meu să rămînă deasupra furnicarului în mîinile lui visate. 75. Sufăr mult atunci cînd nu scriu, viaţa este o Golgotă! din anumite împrejurări. Cînd se face întuneric arunc bilele în găuri albe, îmi ies de toate, adică şi din minus în minus sustragi un plus, fie el cît de mic, mi-l aşez pe masă şi reiau munca de-mi vopsesc singur hainele în faţa ochilor voştri. Nu mă refer aici asupra urîtului şi a frumosului, din care este compusă întocmai ce numim noi viaţă, ci asupra înţelesului ei. Cînd soarele stă în loc, atunci cînd poarta nu mi se mai deschide sau prietenii îşi pun haine de tablă cînd eu apar în marginea oraşului îmi bat singur cuie în tălpi, să am de ce 90 HYPERION Jurnal 93 cînta, să am de ce plînge; mie îmi sîngerează urmele să crească piatra! 76. Destinul meu seamănă cu mai multe chei franceze, vine la toate mofturile. din femeie-i născut, caută să se mai nască. Deşi, legat de un picior nu poate trece gîrla de pe un mal pe altul cînd ar trebui, şi mai ales cît mai este încă tînăr. Imaginaţi-vă, îl privesc ca pe o bîjbîială a ochiului, care-şi agoniseşte căldură pentru un focar precis; i-l mai dau din cînd în cînd cugetului, să se joace în cărţi şi să-i vindece rănile de la subţiori. 77. Astăzi nu se zice şarpe, se aprinde paie în cap aşteptînd să vină; poate una, cu poala plină de ouă, tot acum şi pun şi cloştile fie ale cerului sau ale pămîntului, nu-ţi rămîne decît să le aştepţi pînă cînd încep să-ţi transpire mîinile; semn al morţii tale şi venirea altora astăzi sărbătoresc un anumit sfînt n-aş mai fi vrut să îngheţe pămîntul cu ceremonia focului, cu lacăt la gură să nu zic şarpe, fiindcă toată vara îl aud bătînd toaca în peretele casei; Dumnezeu şi omul lui poate l-au uitat sigur din începuturi, de-i atît de fioros, urît şi rece numai şarpe să nu zic, m-ar da afară din casă, stăpînul pe care nu-l am din cauza pielii mele reci? astăzi nu se zice şarpe, aşa că nu trebuie să-mi căznesc gîndul, nici la una, nici la alta ci doar să-l leg în jurul unui stîlp. 78. Sorin Dumitrescu a visat un Drac, nu o satană, nu o caracatiţă, nu un diavol sau necuratul, nu. Pur şi simplu a visat ce îl preocupă; eu am visat că s-a ieftinit mobila, credeţi-mă, nu-l înjur pe Cioran că face parazitism şi la tot pasul îl supără pe Dumnezeu; cînd va da peste el naşterea inversă o să aibă mult de socotit nu am nici un drept să mă uit în greaua-i privire? A mea cu adevărat mă doboară la pămînt. Pictorul de mai sus după orele şase, mi-a visat mie, ce-l doare, nu drăcuşori, nu drăcoaice, (mă înfioară orice nume, de ducă-se pe pustii cu oala-n cap) nu draci, ci drac! Ştiţi de ce? Fiindcă în faţa a celor două spirite sîntem singulari. 79. Ieri cineva mi-a luat adresa cu tot cu stilou şi cu ce mai aveam în paharul nebăut pînă la fund şi am rămas cum se spune cu jumătatea pe gheaţă, ia-o Costache de la început dacă te mai ţin sforile şi dacă te mai vizitează cineva să nu rămîi prea mult timp putrezit; hoţul, mai întîi mi-a făcut baie în adevăr, pe urmă a început să-mi are ogorul (grijuliu) ca pînă la urma urmei el să reprezinte mai mult chiar decît am fost eu în zadar vor trage clopotele bisericilor 80. Mi-am făurit două drumuri, Dumnezeu nu bate cu băţul i-am spus cîndva unui nepopă popă, în nigîiala mea. Mă folosesc de dînsele, mai mult cînd îmi intră sufletul în noapte şi, nu mai ştie încotro s-o ia; le curăţ şi le repar din ceas în ceas, să nu miroase nici ele, nici eu a mort. 81. Preţuiesc mult pe un om pe care lumea îl crede învins, învins în felul lui fiindcă tot îl văd pe stradă cînd nu se aşteaptă nimeni chiar mai mult, îi face, fără voie, să-i adune în locuri unde se sparg ochii şi scapără minţile de atîtea focuri ieşite simplu din tocmai simplitatea harului ce i l-a pus Dumnezeu pe talerul negru, în mijloc de vară; aproape că îl iubesc pe acest om cu miros de opaiţ şi din cauză că este cel mai prost vorbitor din ultimii 100 de ani; se deplasează pe rotile, şi-a rupt gulerul la haină să facă din el bandaj unui deget rupt, a unei doamne aproape moartă, moartă de coasa ei. 82. Cînd o să aflu ceva voi fi mort de mult cînd vezi în faţa ta negru spune: asta e şi trece-l! răutatea, ca şi boala, nu le merită nimeni, orice pas este o fundătură; pînă aici tot am spus de-abia mi-am cîştigat pîinea din şapte în şapte zile, să creadă cine vrea, eu sînt un cuvînt născut dimineaţa, cu dureri nedureri, adică ştiute numai de pămînt; o fecioară mi-a ţinut lumînarea departe de apă şi numai cîntul ei mă aduce pe scările voastre cum de nu înţelegeţi cîte boabe mi se cuvin şi de cîte grăunţe aveţi voi nevoie, aici e diferenţa; eu mănînc locul peştelui iar voi chiar peştele după trei zile. 83. Nu vreau să fiu profetul care vă lipseşte nu vreau să forţez mîna divinităţii ungîndu-mă singur cu apărare de a nu mă distruge; le posed pe toate în limite, nu mi-e poftă de altceva, îndepărtat de mine acest subiect ţine de infern, omul frunţii pot să mi-l tai mărunt mărunt şi să vi-l împart întru hrănire; fac pe socoteala mea trezitul în voi. 84. Astăzi m-am trezit în plînsul soarelui; coborît în faţa mea îşi frîngea mîinile, cu un fel de patimă ce nu avea cum să provoace, rugîndu-mă, de ce nu-i ascult povaţa, să mă las de întuneric, să mănînc stafide coapte de dînsul, dă, doamne, iartă-mă, să mă usuc în viaţă de copac băgat în apă Nu am ajuns cu oasele fluiere, îi explic? cuvînt nepotrivit între mine şi el încă nu mi s-au dus ochii în fundul capului sau rudele în fîntîna morţii ca să-l înţeleg perfect; păcătosul de mine, m-am ascuns după o hîrtie albă, măcar pentru cinci-şase zile. 85. Mie numărul 13 îmi poartă noroc. Astă noapte m-a împuns un berbec, avea treisprezece coarne treisprezece femei îmi cîntau locul de vecernie şi, un cal, tot astă noapte, vorbea deasupra, unde se presupunea că eram eu; în fiecare din noi doarme un fel de înţelept prost care ne ţine hăţurile înţelepciunii, şi de care se foloseşte din cînd în cînd pentru a ne trezi cînd vorbesc foarte mulţi, pînă-n amiază, se aud cei care tac, după amiază întocmai arborelui cu treisprezece ramuri. Jurnal HYPERION 91 94 86. Nu ştiu cine sînt, ce vreau şi de ce îmi este foame; probabil soarta s-a jucat cu mine făcîndu-mă un fel de poveste fantastică, povestită de alţii, poveştilor lumii întoarse în stomacul creierului meu, pentru a mă tortura seara, ca dimineaţa, să dau bucurie în toate laturile posibile, unde vieţuiesc începuturile vieţilor, mai departe, aproape că nu tiu cine sînt, de ce mi-e foame şi de ce nările voastre îmi adulmecă urmele. 87. Dacă reuşesc să descînt soarele să nu mai apună astăzi, mă urc pe un bloc cu zece etaje şi zbor de acolo drept pe dugheana unei fîntîni, care încă nu-i născută. Pulbere să mi se facă gîndurile dacă n-oi fi ascultată de copac să mă dau cu capul dacă neputinţa mă va juca pe degete întoarse către un alt dumnezeu; merg într-o rîlă, să nu fac senzaţii asupra unei singure case, pun punct şi o iau de la capăt, rugîndu-mă de soare, la soare, cu lumină în mîini pentru mortul de ieri, vai, prea aproape şaizeci de ani şi el stă de opt în pămînt unde-i adevărul? mi-e ruşine da tot îl mai rog încă să nu apună 88. Cînd se cuvine să plîngă un om? doar atunci, spun scriptele vieţii, cînd fac (cu sau fără ştiinţă) un rău altui om. Dar dacă, pe ambele laturi, stă răul rău şi mai are în mîini rîuri întregi de rîuri, atunci, care din rău trebuie omorît? urît cuvînt; OMORÎT. Omul care-i om găseşte singur căile nefacerii unui rău cuiva. 89. Gura mea aparţine de obiecte, curate şi mai puţin curate. În oricare parte a pămîntului s-ar declanşa un conflict, ea ajunge acolo înaintea profiturilor, ca să-şi umple şocul, de se frige sau îi îngheaţă măselele, nu se opreşte în favoarea hoitului care o poartă; am să mor de gură, simt asta, la fiecare masă sîngerează orice e mult, strică! gura mea, ea a ridicat sticle, lemne, haine, saci plini de şi cu, a deschis uşi, a făcut snop după snop femeile nopţilor, şi-a dus cîinele de lanţ, dar asta numai în momente cînd lumea ajungea oarbă, a tras de şi pe sfoară gîngăniile celor din jur, ce n-a făcut, numai Dumnezeu mai ştie; am să mor de gură, v-o spune tot ea tu îţi trimiţi mîna s-o ajute, da? Eu o trimit pe Ea. 90. Nici în cer nu este linişte mi se înspăimîntă vîrsta cînd interioru-mi simte aşa ceva. Un moş a pronunţat astăzi acest cuvînt. Tocmai eram la fîntînă, şi priveam cerul din fundul apei gîndindu-mă, ce linişte e acolo jos-sus, cînd apare omul acela bătrîn,. Cu două pripoane în mîini, îşi primise pămîntul înapoi aproape cu scîrbă; ce să fac, zice, am să-l dau la copii dar nu e bine, vine războiul şi nici în cer nu e linişte; îi cred apocalipsa, seamănă cu a Sfîntului Ioan. 91. Dimineaţă m-au vizitat doi cai; ploua atît de tare încît li s-au înecat gleznele în apa întunecată din drum. M-au găsit citind propriile-mi urme în pod mi le trăsesem să nu fiu descoperit, îmi tremură capul, numai de cai să nu fii judecat, toate formele se fac o singură formă în situaţia aceasta, ce cai deştepţi, i-am pus la masă le-a plăcut la nebuni ceapă cu şuncă, vin într-ales, ba s-au uitat şi peste gard la o vecină să vadă cum aceasta îşi mulgea Capra. Cum Dumnezeu uită de păcătoşi, m-a lăsat cu ei fără să le mai atragă atenţia de posibilităţile mele în ale trăitului; cu două degete mai în urmă au plecat mă bate frica încă două lumi de acum încolo. Am să mor singur. 92. Nu te mai întoarce înapoi, la începutul zilei ştiai cum plînge viaţa pe lîngă om; să nu-i curme norocul, fiindcă el îi este şi casap şi popă. Să nu-ţi pară rău de ce ai făcut ci, înainte de a-l face, să posteşti în gînduri ca să intri curat în miezul trebuinţei tale, aşa, regretele vor veni foarte rar de urmele din capăt or să fie luminoase; citire din scrisoarea unui bătrîn. 93. Aseară am citit pe creasta unei găini ceva foarte interesant ieri m-am ouat un ou pe dos. Nu am înţeles nimic, nu-mi ţine de sat această întoarcere la începuturi. Mi-e foame, mă duc să pun pe foc ciucălăi să încălzesc ceva resturi, mănînc de toate, iarbă uscată, fiare vechi, fiare vii, dealuri, ape, copaci, vînturi, case, morcovi, haine femeieşti, hîrtii, mai ales hîrtii; cu înţelegerea mea încerc să bătătoresc drumul ca să vă fie uşor venitul încoace. 94. Trupul mi-e ostenit şi încă nu am citit toate cărţile, mai mult, oamenii care mi-au dus sufletul de mîini, prin ororile drumului de pînă aici; le-au crescut aripi şi au zburat înspre cuşca lui Dumnezeu cu discreţia cuvenită ca să ştiu dintr-odată cum arată moartea, partea ei subţire, în zile ploioase, bune numai pentru aşa ceva ceea ce spun este să înţeleg nu să judec după rătăcirea visului de început Cînd închid ochii, văd galben din cauza apei lor nesărate prea mult mi-a diluat-o trecerea vieţii, nesimţitoare, pe lîngă ea s-au dus cruciaţii mîinilor sufletului meu ; mă zbat şi cînd acolo, doar moartea şi-a făcut datoria; în momentele de acum mă numesc nimeni şi nu mi-e frică de nimic prietenii mei sînt inexistenţi; mă doare viteza lor de zbor, prin gîndurile mele invizibile, fiecare in ei este teribil ca bunii îngeri slujind lui Dumnezeu. greşesc? Spiritele ne fură această lume, şi sfîrşitul ei, şi gloria căreia i-a fost destinată; cu toţii credem că misiunile noastre ne protejează, nu de o sută de ori, nu e bine ca omul să fie singur, Atît. 95. Realitatea are coarnele imaginarului dragostea este un paşaport pentru o altă etapă, un fel de orgoliu smintit faţă de viaţa-n unul singur; n-am să mă închin lumii care trosneşte din toate încheieturile, replica mea nu iartă, cît de periculoasă i s-ar arăta mîna ruşinii, pe care, o am întrebuinţată în gardul făcut de mult, în jurul 92 HYPERION Jurnal 95 frunţii; imaginar vă pare dar dezbrăcaţi-vă şi o să vedeţi cum mama voastră începe a plînge 96. Am cruce pe spate numai păianjenul o ţine în formă de rău şi nu-mi lasă voie să mă dezvelesc pe întuneric; ieri noapte venise acasă mama, îmbrăcată în negru şi mi-a dat să mănînc în farfuria verde, dar nu i-am văzut faţa de ce, mi-a zis, nu rămîi tînăr precum ţi-e semnul? prin mine l-ai primit ca atare, ascultă-mă şi nu mai bea rouă că de prea mult bine omul face prostii. Ţine cont, a mai zis, ai cruce pe spate dar nu ţi-o vede oricine, pune-o pe tavă şi trimite-o în lume. 97. Astăzi este a treisprezecea săptămînă de cînd aştept, trebuia să-mi scrie un prieten, trebuia să se rupă o avalanşă în două, trebuia să-mi cumpăr o căsuţă muzicală şi nu am găsit, trebuia să fac un şanţ adînc-adînc, în jurul unei limbi de foc, trebuia să scap de barbă şi de plete ca să pot intra în biserică, trebuia trebuia, ce mai trebuia? Trebuia. 98. Aştept de trei ore cu plasa în ochi să prind două litere şi nu pot. Probabil nu pot fiindcă îngheaţă în april, fiindcă am doi peşti şi nu are cine să mi-i cureţe, o găină bolnavă am topor dar nu am trunchi. Scriu prost, urzicile au crescut prea mari; o să mă bage în pămînt dorul de-un borş, vitamine sînt pe sub toate gardurile Costache, opreşte-te aici, că ai început să vorbeşti numai prostii. 99. Azi dimineaţă m-am văzut ieşind din casă aşezat într-un sicriu. Păcat, pomii sînt înfloriţi, ţuica pe masă făcută de cel mai nemulţumit frate al pămîntului cucul cîntă de te face să plîngi, de bucurie, chiar şi în sicriu; înainte de capătul drumului am să îl rog, pe cine o să ajungă primul în ogradă, să-mi facă un ceai, din mentă trebuie să ajung la Botoşani mai întîi şi mă dor maţele; probabil, moartea ştie ce are de făcut o să-mi dea pace să ajung înainte de ora zero, dinaintea orei trei! 100. De iluzie să minţi frumos ce plăcut este că pot uita cînd trec prăpastia îngustă; în aici stă inima lui, dincolo de mine, ca să mă întorc veşnic înapoi, să nu mai învăţ nimic în afară de cum stau cu faţa înspre mine dublu să ajung în faţa răutăţilor Gata cu nopţile de spaimă, am reuşit să mă fac pasăre, o pasăre oarecare, cu cioc şi gît bune pentru zbor. Da, cu multe zile în urmă zburam în haine de vultur adevărat vultur, dar, trebuie să se ştie, am pornit-o de la Cuc. Am trecut prin toate soiurile de păsări, mai alaltăieri eram Buhai de baltă, scurtă viaţă am avut în el. Astăzi să nu mă căutaţi, sînt în pasărea fără picioare şi stau sus, sus de tot; poate mîine sînt pregătit de zburătoarea cu trei aripi fatalitatea se apropie 102. Am impresia că vînturile nu mai stau în sacul lui Dumnezeu. Astăzi este a treia zi de cînd fug, despedicate, prin ogrăzile sufletului meu. Din oră în oră le creşte greutatea asemenea unor copaci gravizi de mă sufocă încet, încet; unul îşi face de cap mai tare, unul albastru, care a fost ţinut în una din lădiţele cerului pînă cînd am venit eu pe lume; se îndoaie în juru-mi cu melancolia unei pisici pe jumătate sălbatică mă aflu ca Adam înainte de păcat?; ne-adevăr grăieşte gura ne-păcătosului în preajma singurătăţii; se înşeală singur înghiţind vînt, vînt şi, cele trebuincioase unei ne-vieţi Rămîn gol atunci cînd mă vizitează străinii fac poze cu ei în timp ce gîndu-mi rătăceşte printre aştri, legat între-amîndouă capete, să gîndească momentul mai puţin; lipsit de prezenţă o fac pe gazda îmbrăcată în zdrenţe pe dedesubt, realitate ascunsă-soră cu spuma născută de o stea încă ne-botezată; facă-se voia tuturora, am să-mi împart clipele în stînga şi în dreapta pînă-n iarnă! 104. Am nevoie de linişte, de multă linişte. Eventual numai liniştea bătrînului Roni poate m-ar înflămînzi aici pe înălţimea pe care stau; trece vîntul prin mine, seminţele încolţesc înainte de sărutare eu le-am pierdut pe amîndouă, nu azi, nu ieri ci dintotdeauna Fac rînd în coada secetei, cu cît deznădejdea este mai mare cu atît mă simt mai bine. Nu-mi luaţi vorbele în derivă, oricum bine-rău, naşte un rău-bine; cine ia aminte de cruce îi putrezesc oasele mult mai încet În fiecare dimineaţă recitesc ce-mi trece prin cap noaptea. Fac o mie de selectări pînă ajung cuvinte pentru o pagină. Unii merg pe ape, alţii scriu uşor iar alţii se nasc unii pe alţii eu trăiesc din vise adică mănînc vise, iubesc vise, dorm în aşternuturile viselor; din orice-mi place, fac visul visului meu, alb, negru, tandru chiar şi o Biserică în care mă rog singur pentru un altfel de vis; visurile voastre sînt bolnave de curăţenia visului meu Spiritul este una şi sufletul este alta, spune Noica. Mie, în viaţa trecută, un Ursuleţ îmi ţinea telefonul pe spate cînd vorbeam cu tine; imaginar mi-a expus tablourile o femeie frumoasă, cu ochelarii întorşi pe dos. Crapă de secetă pămîntul şi eu aştept, aştept picuşul divin şi scara aceea să se rupă numai pentru mine. Amin amin, orice copac ştie să cînte dar urechile sînt atît de rare încît rădăcinile se foarfecă între ele M-aţi făcut mare fiindcă am prostie albă în partea stîngă? Sau numai oarba de mătură ştie, atunci cînd m-a dat afară din pubertate; o să mai scriu două rînduri pînă filozoful o să-şi rupă şi celălalt picior îi car în spate lemne ca să-mi eternizeze puţin căldura Jurnal HYPERION 93 96 108. Vino şi stai lîngă mine şi să taci ideea mea despre tine nu mai este în ci întru ; nemiloasele upanişade se dau greu la brazdă aici, nu-mi gîndesc gîndul ci încerc să mi-l trăiesc, încerc să cuprind cuprinderea ce mă cuprinde; vino lîngă mine şi taci Tata citeşte a cîta oară? Noul Testament, eu recitesc Jurnalul de la Păltiniş, probabil îi semăn în repetări şi, din cînd în cînd, mă uit cu nostalgie pe geam. O Ciocănitoare îşi face scorbură în mărul meu preferat; în clipe de răgaz îşi iubeşte partenerul cu bătăi de aripi sacrilegiul naturii O parte din mine este moarte, a ros licurici făcuţi din îngeri căzuţi noaptea în genunchi crezi în nemoarte. Cînd trece pe lîngă partea vie îi bea, cu neruşinare, din sînge şi se dă în spectacol, ca la priveghi; îmi spun: nu mă interesează unde-i bulboana şi cît de rece este, fiindcă peste un milion de ani oamenii nu vor mai arăta precum sînt astăzi; mai mult vor fi pene şi roţi Domnul galben m-a prins în cleştele de împrumutat ce-l doare pe dînsul dacă nu-i ştie puterea?, te duce în sus, în jos, acolo unde şi cînd curge sînge ; de mă înghite negura eu tot mă bat cu zeii, nu cu valeţii, cînd merg pe sîrmă nu caut să gîtui neînţelegerea de la sol, ci roirea împlinirii să o îmblînzesc măcar pe o zi înainte, şi iar înainte, şi iar înainte Cînd o să mă nasc cu a doua ocazie probabil am să-mi ştiu viaţa din capătul de la urmă, fericire în fericire proprie o să mă găsiţi. Din umeri, am să pot arăta doi copaci aproape carnivori; am mai spus cîndva, că am doi îngeri păzitori, care stau în umbra umerilor, nu e nimic ne-omenesc în ce auziţi. Orînduielile cereşti te iartă dacă-ţi frigi degetele din lăcomie; mai am puţin pînă împlinesc nouăzeci şi nouă de veacuri, atunci n-o să mai încap în balanţa dintre răsărit şi apus cu glasul tăiat o să-mi fac semnul crucii şi sub genunchi unde voi fi dat huţa, pe braţele celor patru îngeri Cîntă cocoşul în prag de seară. Aştept măcar două ploi. Am răsădit roşii, am însămînţat pe hîrtii cuvinte, puse mai întîi la încolţit, am cîntărit din instrumentul zilei, un fel de Oboi cu mai multe sexe ne-îmblînzite mă sperii singur de atîta vid facă-se voia ploii şi a pămîntului, doar atît Vrei să zici că sînt vinovat de răsturnările din univers, dimineaţa, cînd se pornesc ploile în noapte, udîndu-ţi urmele. Îmi cerţi măduva oaselor numai atunci cînd dorm într-un picior, în desele veacuri ce le parcurg; m-am îmbolnăvit de căldura lamei cuţitului care mă fragmentează înainte şi după tine în gurile lăzilor de piatră; simt maşini, multe maşini sîntem în anul zero, degeaba încerci să crezi ce crezi, mai mult nici nu ştie umbra-ţi M-a probozit, la poartă, un moş cu tălpile minţii întoarse; cine nu are un bătrîn să şi-l cumpere, zice proverbul, eu acum am doi, plus bătrînul bătrînilor, care sînt în carne şi oase. M-a făcut să-mi fie ruşine de ruşinea mea adormită pe un băţ rupt în uşa şcolii, mi-a adus aminte cum se înrînduiesc ceasurile trăirii în neştiinţă şi sfîrşitul lor nefast. Mi-am înfrînat pornirile, acum pot să cred din nou: Universul şi nimicul rup oamenii în bucăţi dar ei prin-trînşii tot frumoşi rămîn Calul meu este un porc de la distanţă s-a zămislit în el un mînz scroafă. Cu rîtul şi cu unghia face morminte şi drumuri pentru toată lumea. Eu stau de pază şi scriu pe cruci vorbe hazlii, ca atunci cînd scapă moartea de la închisoare, să fiu cu masa pregătită; mi-e frică de foame şi de pantaloni nelegaţi în frig; facă-se şi voia mea că a celui mare s-a făcut destul Îmi semnez singur conturile. Am foarte multe. În cer am unul albastru, cînd am nevoie de aer, de vin roşu, de puţină dragoste? trimit îngerul păzitor cu frînghia pregătită să ridice, pe hîrtia mea, ce are nevoie ziua, ceasul, clipa şiragul indian din faţa-mi veselă. Repet, semnez şi mi se îndeplinesc dorinţele din trei în trei luni, sau din trei în trei clipe, sau din treizeci în treizeci de ani, sau din trei sute în trei sute de ani; oriunde şi oricînd aştept neîmplinirile altora să le fructifice îngîndurat Domnilor, pot să vă scriu în felul următor: nu am nevoie să mă audă vorbind femeile. Nu am nevoie să mănînc de trei ori pe zi şi nici ce să mai educ din mie. De cînd cu franţuzoaicele acelea îmi rup singur via cu un băţ, încoronat într-un capăt, cu o sîrmă încîrligată; stau cu faţa ridicată şi trag de suflet pînă ameţesc, cad corzile cu tot cu struguri, toamna este aproape Mă grăbesc în pasul unui veteran de război cînd îşi întîmpină pensia. Mulţi oameni, foarte mulţi, au cerebelul legat cu şnur făcut din cînepă; să nu se mire nimeni, da, sîntem chiar la moartea secolului XX numai pe timpul lui Papură Vodă se mai legau junghiurile cu aţă împletită din cîlţi; am ajuns de rîsul lumii din cauza minţilor legate 120. Trebuie să-l provoc pe tata ca să facă el ceva de-ale gurii. Mai întîi îi spun poveşti cu mîncăruri provocatoare, pe urmă zic: nu ţi-i poftă de cutare sau cutare? nu-mi răspunde, mai tîrziu, zice nu. O iau de la capăt şi-l întreb: îţi mai aminteşte ce gust avea mămăliga coaptă pe cărbuni în pădure? da, parcă mi se face foame de anii aceia ; încet, încet, el se lasă bătut şi încearcă să aleagă fasole Costache, vei zbura în secolul următor! 94 HYPERION Jurnal 97 121. Osul frunţii mele a fost înstrîmbat de mîna văzutului şi nevăzutului de om-tată. Chingile tru pului m-au ţinut legat într-o margine de pădure nici aproape nici departe de rosturile vieţii; am rămas cu un tic vulnerabil şi roşu, foarte vizibil, pretutindeni, dar neîmplinit. Făină de sticlă mănînc în locul clipelor supreme, văd zămislirile din jur fără a le deranja; nu ştiu cine are noroc de o asemenea viaţă: ei, ele, eu sau nimeni? 122. Cît de curînd s-ar putea să vină un Vultur să mă cumpere, prin geamul mamei; de boala bucuriei să nu scap în zilele înşirate la gîtu-mi strîmb făr de număr. Apostol pe scara casei mele sînt pînă, totuşi, o să-mi crească aripi de piatră, de greutate, ducerea mea de aici dincolo, să n-o mai poată face noaptea, nimeni, nimeni cu lacrimi în ochi pe care nu le-am crezut niciodată 123. Din două celule, m-au tradus doi părinţi într-un fel de dobitoc îngîmfat, pe deasupra şi cu mustăţi, pe deasupra şi deştept, pe deasupra şi cuminte, pe deasupra şi cu dinţi bătrîni în perioada de lapte, pe deasupra şi fără strat de însămînţat gazele minţii, şi mai pe deasupra cerului cu loc pentru coarne, cu Vîsc pentru clocit ouăle, asta numai imaginar cu ţipătul cocoşului să mă pot lepăda de prisosinţele mersului în opt picioare, în patru picioare, în două picioare 124. Individa de sosie mi-a spus prin vis să bat, cu călcîiul, bolovanii din grădină, de pe rîndurile de cartofi, să poată, acestea, să iasă afară. M-am sculat plîngînd, am uitat să beau o ţuică, acum spun un secret; am văzut în faţa casei Crucea Sfîntului Andrei, pregătită pentru moartea mea, adică nu să mor eu, ci moartea mea să fie acolo pusă, pe moarte, am ieşit tiptil prin fundul grădinii, are şi aceasta atîtea găuri!, de atunci stau aici, noroc de venirea voastră; dar cum se vede treaba, sînteţi deja din alt secol fiindcă nu-mi vedeţi călcîiul rupt de atîţia bolovani Să cred ce-mi trece prin cap? vai de capul meu dacă m-aş lua după el. Mă învaţă verzi şi uscate, bunăoară cum aş putea îndruma o naştere a unui Munte conceput numai din fire de păr, sau o stradă lată-lată pînă-n Rai să fac. Am două orori pe care i le contest, prima: m-a lăsat de capul meu şi ajung flămînd şi bătrîn, a doua: m-am lăsat încorsetat de puncte, linii şi litere; ştiu, toate la un loc mă vor duce la pierzanie lungă 126. În loc de mîini am două ramuri cu trei anotimpuri pe ele, în vîrfuri, amîndouă au instalate cîte o toamnă, la rădăcini, iarnă, iar la mijloc, şi lumina, şi la alta, încă mai stăruie un fel de umbră de vară; prin uşi de sticlă, ele nu pot ajunge la mine, nici eu la ele Îmi plac parfumurile, copiii şi femeile, spune Mahomed în rugăciunile lui mie la ora aceasta îmi cîntă ceva pe dinlăuntru, din cauza foamei, de cărţi, de prieteni, de material biologic, de mă duc la masă ca să beau o ţuică! 128. De sărbători nu se pun vietăţi pe foc; ne-ar arde pămîntul de sub picioare, cu noi cu tot recursul sfinţilor nu ar mai avea rost în faţa nimănui Am stat şapte ore cu faţa în sus, am dormit pe scaun, am privit pe fereastră (şi am numărat) cîte femei au trecut la cîmp, am auzit clopotele bătînd, între timp, a murit cel mai bătrîn om din sat eu nu m-am schimbat cu nimic, cu nimic Pasărea Soarelui îşi trimite dragostea, peste umăr, în ograda mea, să nu-mi rup singur sufletul în două, căutînd împăcarea sîngelui în vîrste diferite. Am mai spus-o, da, Munţii nasc Munţi dar şi şoareci, avalanşele au viaţă scurtă, da; noi am schimbat doar nişte haine, simbol pe jumătate, fiindcă partea mea a rămas intactă, dacă aş trece prin cuvînt, aş muri; neruşinare în partea opusă Steagul de gheaţă domneşte fără nici un fel de ruşine pe creştetul meu, încrucişat în negura vremii încearcă să-mi devoreze sufletul nu mă las, fac operă din puncte şi linii înainte de-a ajunge la duhovnic, ajungerea nu-i prea importantă, se aud cîinii lătrînd tocmai din anul 39 de-acum nici în avion nu mă pot ascunde; gheaţă deasupra, gheaţă dedesubt, norocul este al meu, n-am să mă stric niciodată Imaginile pe care le primesc se suprapun într-un ritm adormit. Lucrurile din jurul meu încep să se inerveze de incapacitatea mea de a ucide răul din faşă, ca individ nu dorm în picioare din cauza muncilor la care mă supun. Unii spun că am mintea lunguiaţă chiar jură în biserică pe bună ziua ce o las pe unde trec, profitînd de hotarul dintre Rai şi Iad; unde sînt opririle adevărate? 133. Am impresia că vreau să-mi schimb viaţa chiar am chef să fac acest lucru; am la origini multitudini şi mă hrănesc, de cînd mă ştiu, numai cu un fel de filozofie. Nu e o întîmplare că am drumurile acoperite cu ouă, precum lumea ar fi fost altfel împărţită dacă nasul Cleopatrei ar fi fost mai scurt, nu, la nume în gînd există omul viitorului, şi acela este Poetul; acum, încă mai trec prin una din nopţile negre ale sufletului, dar care prevesteşte marea lumină, în care, pînă acum am fost un fel de bancher opunîndu-mă banilor aproape ştiu că o să urmeze un fel de dobîndă înzecită să-mi acopere mormîntul. Va urma Jurnal HYPERION 95 98 C R O N I C A L ĂC I T E R A R Vasile SPIRIDON G. Călinescu în casa cu molii 96 HYPERION Cronică literară IÎn privinţa implicării lui G. Călinescu în viaţa politică de după 1944, George Neagoe aduce în discuţie, în aplicatul studiu Mizantropul optimist: G. Călinescu şi (de)stalinizarea României (Ed. Cartea românească, 2015), pe lângă articole de o discutabilă atitudine civică, căutate în publicaţiile Tribuna poporului, Lumea şi Naţiunea, o serie de informaţii importante consultate la Arhivele Naţionale Istorice Centrale şi la C.N.S.A.S. despre legăturile cu Uniunea Patrioţilor şi referitoare la activitatea din Partidul Naţional Popular. Au mai fost cercetate documente olografe, acte dactilografiate, role de microfilm şi însemnări de lectură. Din toate aceste surse documentare ce denotă din partea lui George Neagoe o foarte bună stăpânire a instrumentelor de cercetare din domenii diferite, se conturează profilul unui G. Călinescu febril, ce încearcă să intre în dialog coerent cu aparatul administrativ, cu membrii structurilor politice pe care le reprezenta, dar vorbind totodată şi despre sine. Autorul mărturiseşte că, aidoma marelui critic, ce nu se lămurise asupra sensului istoriei pe care o traversa, deşi se afiliase unui partid, nici el nu a rămas până la urmă edificat asupra cuantumului de oportunism manifestat: Mi-aş fi dorit să-i întrezăresc măcar strategiile de a crea false impresii. M-a convins însă că personalitatea lui stătea ţeapănă pe sol, acceptând să-l ia valul, căutând totuşi să rămână deasupra acestuia. N-a izbutit, nici nu s-a înecat (p. 6). Cert rămâne faptul că G. Călinescu a făcut parte din categoria tovarăşilor de drum, situaţie ce i-a creat un statut ambiguu, deoarece i se dădea iluzia libertăţii de exprimare, dar trebuind să preamărească învăţătura marxist-leninistă nu prin simplă acţiune de vulgarizare, ci prin popularizare, adică prin îndoctrinare. Dacă politicul îl privea ca pe un instrument de acaparare a maselor ca pe o mascotă ori ca pe un talisman cel atras definitiv în cursă făcea din prizonierat un motiv de fală, considerându-se oaspetele principal, căruia Partidul, cu mâinile sale delicate, îi oferea scaun la ospăţ, deşi scriitorul, probabil, ar fi dorit să facă puţină conversaţie sau să ia cuvântul (p. 54). Duc mai departe aceste consideraţii spunând că marea problemă în privinţa divinului critic a fost aceea că el, în nicio împrejurare istorică, nu ar fi putut să tacă, nu ar fi putut să nu scrie, nu ar fi putut trăi fără să joace un rol pe scena publică. Într-o vreme a extremismului stalinist când nimeni şi nimic nu scăpa de controlul exercitat de Stat, când apolitismul era inoperant şi blamabil în faţa unei doctrine ce refuza atât neutralitatea ideologică, cât şi pluralismul specific democraţiei reale (nu a celei populare ), pactizarea cu Puterea nu putea fi făcută în chip relativ din partea cuiva care suferea o criză de vizibilitate. După cum plastic se spune, Odată început, jocul nu se termina decât dacă vătaful dădea semnalul sau dacă fanfara făcea o scurtă pauză, pentru a schimba melodia (p. 102). Propaganda prelua ceea ce îi convenea din scrierile publicistice călinesciene, interpretând în folos propriu până şi textele ori atitudinile care nu se încadrau în disciplina de partid. Nu mai puţin G. Călinescu se poziţiona, cu abilitate, lăsând cale deschisă pentru răstălmăciri sau pentru chestiuni controversate, cărora li s-ar fi putut aplica două măsuri la fel de justificate. Cum altfel să priveşti direcţionarea urii dinspre Răsăritul roşu către Apusul fascist, odată cu manifestarea afecţiunii, trezite dintr-o dată pentru popoarele sovietice (descoperite printr-o călătorie ghidată la ele acasă) şi pentru evrei, dacă nu din interes? Pe şira spinării sistemului comunizant, gazetarul făcea implanturi de coaste flotante, care nici nu expli 99 cau mai închegat politica stalinistă, nici nu contribuiau la propria consacrare în rândul personalităţilor indispensabile pentru autorităţi. Scriitorul se plasa, de atunci, într-o zonă patetică, în care slăbiciunea trecea drept maiestuozitate, adusă la ultimele consecinţe spre senectute (p. 101). Răspunsul, pertinent, este de găsit din partea lui George Neagoe în suita de frustrări profesionale şi răfuieli personale ce l-au determinat pe autorul Scrinului negru să cauţioneze politica impusă de Moscova după o perioadă antonesciană de trei ani în care nu a avut practic drept de semnătură. În hărmălaia ideologică şi publicistică imediat postbelică, gazetăria lui G. Călinescu a declanşat, în timpul inevitabilului proces intentat liderilor partidelor istorice şi lui Ion Antonescu, o avalanşă de ironii, degenerate în pamflete necruţătoare, motivate de criticul însuşi prin caracterul literar, ceea ce însemna şi desprinderea de datele obiectivităţii. Atunci, a fi cu Puterea însemna justeţe, echitate, demnitate, prestigiu şi, nu în ultimul rând, păstrarea în fotografia de grup (p. 182), însă pentru actualitatea noastră atitudinea celui ce scrisese Enigma Otiliei i se pare cercetătorului a fi o dezamăgire inclasabilă. În textele amprentate de inconfundabilul său stil, nici urmă de nu mai puţin recunoscutul său spirit critic. Or, lui George Neagoe îi este clar că Spiritul critic nu funcţionează după aceleaşi coordonate în fiecare domeniu. În civilizaţie (y compris literatură, artă, tehnologie, obiecte gospodăreşti, gadget-uri, bunuri mobile) se numeşte gust. În relaţiile sociale i se spune bună cuviinţă. În morală echivalează cu discernământul. Iar în politică îşi află corespondentul în decenţă (p. 207). Nu omul de cultură sau de litere s-a manifestat în favoarea întăririi legăturilor de prietenie cu proletariatul (şi cu U.R.S.S.), ci directorul unui cotidian, propagandistul, membrul unui partid-satelit acceptat de partidul ce se prefigurase a fi hegemonic. Şi aceasta, în ciuda faptului că autorul Bietului Ioanide nu-i prea plăceau funcţiile publice şi nu vedea o compatibilitate între actul creaţiei şi actele administrative. Intrat în vizorul noii Puteri, deoarece discursul unui critic de o asemenea anvergură putea imprima celor scrise o mai pronunţată coloratură civică, articolele de atitudine politică şi discursurile vor trăda nu doar oportunismul, ci şi uşurinţa cu care G. Călinescu va deveni îndrumător ideologic. De fapt, scriitorul se comporta ca şi cum ar fi băut apă dintr-o cană ciobită, prefăcându-se că nu s-a tăiat. Or, asemenea obiecte ies din uz, pentru a intra, în cel mai bun caz, în muzeu, şi nu totdeauna pentru a fi admirate (p. 206) explică autorul, iar motivaţia o află în trecutul imediat, când i se interzisese, prin ordin verbal emis de Ion Antonescu, difuzarea Istoriei literaturii române de la origini până în prezent, mareşalul dând şi dispoziţii ca autorul ei să nu aibă putinţa de a se exprima public în intenţia de a răspunde atacurilor concertate asupra cărţii. Criticului i se întâmplă să fie anatemizat şi considerat potenţial sabotor al ordinii sociale şi al intereselor interne şi externe ale României, fiind acuzat de complot împotriva integrităţii noastre teritoriale. Deşi mesajul de fond al monumentalei cărţi era favorabil românismului şi ar fi putut da apă la moară naţionaliştilor (a se vedea capitolul final, despre specificul naţional), propaganda antonesciană îl condamna prin intermediul presei şi al învăţământului pentru presupuse elogii aduse scriitorilor evrei. Autorul ei ajunge să fie considerat chiar un apatrid, asemenea scriitorilor alogeni pe care i-ar fi promovat şi apărat. Dar la orizont se contura şi spectrul şomajului, pentru că numirea marelui profesor într-un post universitar la Iaşi a fost zădărnicită din mai multe părţi. Toate aceste ameninţări morale, profesionale şi financiare, ce au dus la condamnarea în efigie pentru acuzele de erezie şi sacrilegiu, îl vor fi convins pe G. Călinescu să se ralieze (pe bună dreptate?) forţelor procomuniste. Cu toate acestea, judecata lui George Neagoe este nemiloasă, aşa cum ne-a obişnuit şi din cartea debutului editorial, Asul de pică: Ştefan Augustin Doinaş: Pare îndoielnic să-l considerăm pe G. Călinescu o victimă a istoriei, de vreme ce, în jurul lui, se emiteau anumite sentinţe, pe care, cu siguranţă, le ştia şi chiar le împărtăşea şi le sublinia. Prezenţa într-un anturaj dubios denota aceeaşi înclinaţie spre arivism şi spre păstrarea unui fotoliu comod, stil Biedermeier (p. 268). Pe lângă emiterea unor judecăţi tranşante, place în scrisul lui George Neagoe fraza contaminată parcă de aceea călinesciană. Celor citate mai sus le adaug un exemplu luat din contextul în care G. Călinescu hărţuieşte membrii P.N.Ţ. şi P.N.L. prin fiziologii, portrete şi reacţii politice elocvente pentru maniera în care încerca să demonstreze caracterul vetust al acestora: În duelurile gazetăreşti, G. Călinescu făcea doi paşi, lovea o dată şi, la asaltul următor, tăia aerul sau provoca o mică julitură a arcadei, pentru a se retrage şi a încerca să pară binevoitor cu oamenii îmbătrâniţi şi depăşiţi. Comportamentul lui faţă de «istorici» semăna cu serviciile unui brancardier la azil. Îi căra iute în targă pe pacienţi, scuzându-se că-i zgâlţâie, dar că procedează astfel, ca să-i cruţe de suplicii. Tot mutându-i dintr-un salon într-altul, criticul îi va urmări până când «democraţia populară» le-a stabilit sorocul să-şi dea obştescul sfârşit. Mila sinceră ori simulată a atâtor articole era, la G. Călinescu, un defect mic-burghez, neglijabil (p. 146). Şi încă un exemplu, din alt context: Retorica lui populistă ar fi dat roade, poate, în amvon, unde lumea mai bine crede decât cercetează şi ascultă ce spune popa. Interogaţiile lui nu se rătăceau în deşert, dar provocau, asupra auditoriului, efectul lamentaţiei celui care, nefiind atent, îl trăgea de mânecă pe profesor să rezolve iar exerciţiul (p. 173). Prin raportarea la dictatura antonesciană, la monarhia constituţională, la pluralismul partinic interbelic, la viaţa parlamentară, la justiţia de obedienţă sovietică (aplicată în timpul proceselor intentate loturilor Ion Antonescu şi respectiv Iuliu Maniu, la care G. Călinescu a asistat), la statutul scriitorilor, autorul cărţii îşi plasează subiectul într-un sistem al dezbaterii între tabere, al polemicii tolerate sau al campaniei brutal dirijate. Cercetător ce posedă reale calităţi de istoric şi analist politic, pe George Neagoe îl interesează, în recapitularea contextului istoric tulbure din timpul celui de-al Doilea Război Mondial şi imediat după acesta, analizarea complexului literatului rătăcit cu sau fără voie printre politicieni, motivabil şi lesnicios de supralicitat atât din partea zelatorilor, cât şi a contestatarilor acestui fel de implicare/complicare. În cazul de faţă, ce priveşte viaţa publică, socială şi politică şi mai puţin concepţia estetică sau arta literară a marelui nostru critic, George Neagoe lansează în studiul Mizantropul optimist: G. Călinescu şi (de)stalinizarea României ipoteze, aduce net în discuţie aspecte delicate şi problematizează nuanţe importante pe care nici simpatizanţii, nici contestatarii lui G. Călinescu nu le-au sesizat sau nu le-au tratat decât în mod superficial. Cronică literară HYPERION 97 100 Mircea A. DIACONU GHEORGHE GRIGURCU. LOCUIREA ÎN CHIP PO(I)ETIC AAnul 1968, cînd Gheorghe Grigurcu debuta în volum, părea să fie unul de răscruce în lumea românească. Lumea politică, vreau să spun, care determină, cenzurează, constrînge experienţele poetice, fie ele individuale sau colective. Iluziilor de-atunci Gheorghe Grigurcu nu le-a căzut pradă şi nu ştiu dacă datorită unui instinct politic, cît mai degrabă unuia poetic, sau, mai exact, unuia exersat poetic. Deşi tind să cred că, aflate îndeobşte în opoziţie, poeticul şi politicul sînt hrănite în acest caz de acelaşi sînge care transferă dintr-o parte în alta, abia perceptibile, anume exigenţe şi opţiuni. Cînd spunea, atunci, în 1968, Un trandafir se-adună şi se scade / doar cu sine însuşi / necunoscîndu-ne, Grigurcu îşi asuma condiţia celui pentru care existenţa e un exerciţiu de uimire în faţa lumii şi, astfel, de aneantizare. E în versurile acestea o recuperare a demnităţii lumii şi sinelui, o purificare a existenţei înseşi, tocmai prin retragerea din scenă a celui care contemplă şi prin obiectivarea, un fel de întoarcere în sine însăşi, a materiei. Contemplaţia e, însă, întemeietoare, căci, aşa necunoscut, absent, străin chiar, un subiect e acela care face distincţia între trandafirul care învaţă matematica şi codrul care îşi explică umbrele ; doar că el rămîne în afară. Tabloul nu-l cuprinde, dar, oricîtă obiectivitate l-ar întemeia, i se datorează. Dincolo de faptul că e aici miezul unei poetici, care se va relua într-un fel sau altul cu fiecare volum, retragerea din lume şi obsesia construiri ei fac parte şi din ecuaţia atitudinii politice a lui Gheorghe Grigurcu. În fapt, lovinescian în structura sa de adîncime, Grigurcu se află simultan în miezul şi la periferia cetăţii. În miezul ei, căci, idealist fiind, slujeşte principii venite parcă din alte vremuri şi luptă să introducă în orizontul lor o lume tulbure, vie, concretă. Intransigenţa lui e pură, căci e in-umană (ori trans-umană), reperul lui e ideal. Aşadar, în miezul ei, pentru că ne obligă să vedem în oglinda pe care ne-o pune în faţă nu înfăţişarea noastră, ci idealul. În acelaşi timp, Grigurcu se situează la periferie, şi nu doar pentru că nu are în spate autoritatea vreunei instituţii (fie ea chiar şi o Universitate), ci pentru că îşi asumă singurătatea, izolarea, turnul. Poate tocmai pentru că e la periferie, şi nu în miezul faptelor, Grigurcu îşi permite, îşi poate permite, să fie utopic, justiţiar, radical adesea, un don Quijote pe ruinele unei lumi despre care nu ştii dacă e în agonie sau într-o explozie de vitalitate. Nu-l numea el însuşi pe Lovinescu un moralist «provincial»? Nu este el însuşi unul?! Pentru că nu-i e dat finalmente să schimbe lumea sau să participe în felul cel mai direct la facerea ei, nu-i rămîne unui astfel de anti-erou decît să-i pună în faţă modelul şi să analizeze, să acuze diferenţa. A analiza, a acuza, a condamna chiar e altceva decît a acţiona. Ce truism mai bun pentru a 98 HYPERION Cronică literară 101 pune în balanţă ceva din principiul originar al creativităţii unui po(i)et pentru care verbul a face ar trebui tăiat totdeauna cu o linie orizontală, pentru a-i marca recesivitatea? A face, acesta e faptul esenţial pentru Gheorghe Grigurcu. Căci dacă a analiza cu acribie e altceva decît a acţiona, totuşi, analiza dă seama despre o fiinţă profund implicată, care trăieşte o metamorfoză şi se construieşte astfel pe sine. Or, dacă din această situare în lume se naşte critica ( rea ) a lui Gheorghe Grigurcu, tot de aici izvorăşte şi poezia lui. La rădăcina ambelor, o etică. Şi nu e vorba în enunţarea acestei ecuaţii despre biografism (deşi, fapt la îndemîna oricui, tot ce înseamnă biografie duce în cazul lui către o astfel de raportare la lume, pe care o şi determină), ci de o identificare: fiinţa concretă se identifică în actul scrierii şi cu actul scrierii. În fond, Grigurcu e alungat din lume, dacă nu cumva fuge singur din ea, e exilat şi în acelaşi timp se autoexilează, trăieşte în periferie şi publică în centru, pare a-social, rupt de lume, dar publică enorm şi îi arată lumii utopiile în care el crede şi pe care lumea ar trebui să şi le asume şi tocmai de aceea nu se lamentează, nu-şi exploatează poetic singurătatea, exilul, excluderea, dimpotrivă, are orgoliul singularităţii, chiar dacă orgoliu stins, care pune în prim-plan limbajul, nu acţiunea. De parcă lui Grigurcu i-e teamă că, de ar viza acţiunea, limbajul însuşi s-ar altera. Aşadar, a discuta despre prioritatea poetului ori a criticului fapt care a excitat cînd şi cînd critica literară e cel puţin dovada unei neînţelegeri şi inadecvări. Cert este că poetul şi criticul, cît ar părea ei de diferiţi, se nutresc din aceleaşi sînge existenţial, purificat de entuziasm, de vitalitate, de energie. Entuziasmul, vitalitatea, energia locuiesc în cazul lui în creier. În critică, ele sînt puse în slujba unor idei; în poezie, în slujba metamorfozării, decantării realului şi deopotrivă subiectului. În tot cazul, poetul şi criticul nu stau spate în spate, nu sînt, cum am crezut eu însumi la un moment dat, Dr. Jekyll şi Mr. Hyde, căci e la mijloc o etică în care retractilitatea (pe care politicul, istoria, biografia n-au făcut decît să o releve) şi angajarea, ba chiar radicalismul angajării sînt una. Lucrul acesta se vede bine nu doar în critica, ci şi în poezia lui Gheorghe Grigurcu. Eroicul, exemplarul, extaticul, aşa cum apăruseră ele în poezia lui Blaga, mai tîrziu a lui Nichita Stănescu, sînt substituite de notaţia de tip impresionist. Omului originar, fiinţei plasate în orizont cosmic, obsesiei transcendentului le ia locul experienţa individuală repetabilă, în fond, imediată, devenită contemplare şi consemnare, chiar dacă nu neapărat a anodinului şi insignifiantului. Îmi amintesc de unul dintre primele eseuri ale lui Blaga care disocia tocmai între expresionism şi impresionism. Or, Grigurcu îşi trădează magistrul (pe al lui şi pe al cerchiştilor, cu care are ceva afinităţi, unele venind şi în descendenţă lovinesciană) şi optează pentru ceea ce este ocazional, senzaţie. Nu întîmplător poeziile lui sînt instantanee, fotografii, peisaje, copii după natură, tablouri. Doar că ocazionalul, tranzitoriul, fugitivul capătă, prin intermediul subiectului care contemplă şi notează, demnitatea unei încrustări în etern. Se produce aici o mutaţie. Imaginea, deşi fundamentată mai ales de concretul perceput vizual, se eliberează tocmai de materie. Şi aici nu este vorba doar de faptul că realia devine poetică (nu întîmplător poezia lui Grigurcu a fost asociată stampei japoneze, parnasianismului, altor experienţe poetice de tip manierist), ci şi de o justificare în planul existenţei. O justificare în negativ. Fiinţa aceasta pe care o fundamentează poezia lui Gheorghe Grigurcu nu are şi nu se hrăneşte cu mari viziuni, fie ele şi fictive, nu-şi propune mari pariuri, nu participă la facerea lumii, contemplă doar, dar o face cu aceeaşi consecvenţă naturală cu care omul concret respiră. Nu temele mari, nu viziunile esenţiale, nu salvarea fiinţei, ci experienţa cotidiană a identificării unui sens în chiar actul perceperii realului şi poetizării lui. În fond, în afara oricărui eroism, fiinţa exersează această experienţă de purificare a lumii prin proiectarea ei în oglindă, prin proiectarea sinelui în oglindă, şi în felul acesta fiinţa însăşi îşi defineşte identitate. Nu una în criză, ci solară. O solaritate hrănită de participarea spiritului. Aşadar, în locul eroicului, notaţia anodinului şi insignifiantului, pe care, pe urmele lui Bacovia, o cultivaseră la noi un A.E.Baconsky (el însuşi descins din Basarabia, dar asta e deja o altă poveste) şi discipoli, invocaţi de Grigurcu în poezia lui, precum Aurel Gurghianu sau Victor Felea. În centru, un eu concret, un subiect care percepe realitatea, pe care o proiectează în imagine. Joc secund, ca la Ion Barbu? Nu-i vorbă, cu jumătate de gură, aluziv măcar, critica literară a aproximat în această direcţie. Doar că decantarea relevă aici, chiar ca absenţă, subiectul. Poezia se naşte la Grigurcu din această corelare între subiect şi peisaj. Aşa încît poetica lui e mai degrabă de sorginte pillatiană, fără ca Grigurcu să aibă, însă, candoarea lui Ion Pillat şi fără să facă apel la un transfer de sensibilitate dinspre trecut ori dinspre peisaj spre subiect. Ce-i drept, finalmente se produce o purificare a concretului, dar prioritar în ordinea poeziei rămîne contactul cu el şi exerciţiul transfigurării. Oricum, de aici, din această raportare la real aparenţa de ocazional din poezia lui Gheorghe Grigurcu. În poezie se consemnează un mic eveniment, o stare de fapt, un tablou, cel mai adesea, dar vederea, imaginea din afară sînt doar un declanşator; şi chiar dacă poţi avea senzaţia că este vorba doar despre stil, un stil în acţiune, important e saltul către o eliberare de tot ceea ce este materie. Că au sau nu o cauzalitate imediată, însemnările, consemnările, transcrierile (din real) oglindesc nu realia, ci golul fiinţei, absenţa ei. E vreun mister la mijloc? În nici un caz. Şi dacă ar fi, misterul ca atare nu contează, căci nu generează interogaţii, nelinişti, problematizări. Transcrierile funcţionează ca un fel de rugăciune în faţa materiei înseşi: De la o vreme trudnic scrib rural / în slujba piersicului din faţa prispei / vezi doar ceea ce se făureşte de la sine / lentoarea boabelor de rouă de pe frunze picurând / din ce-a fost în ce-ar putea să fie / din ce-ar putea să fie în ce-a fost (De la o vreme). Ceea ce contează, aşadar, este spiritul care lucrează, şlefuieşte, condensează şi care astfel oferă mărturia propriei existenţe. O însemnare misterioasă precum aceasta o adiere de vânt / uitată într-o Cronică literară HYPERION 99 102 monedă de argint dă seamă nu despre vreo semnificaţie ascunsă, pe care am putea încerca să o descifrăm, ci despre fiinţa care se manifestă şi-şi asigură prezenţa prin exerciţiul prelucrării, rafinării, cizelării în vreme ce lumea există în sine, autonomă. În fapt, aveam de-a face cu o salvare a spiritului, nu a fiinţei (eventual angoasate etc.) în doi paşi. Primul este al contemplaţiei ca dat natural de a exista în sincronicitate cu lumea ( O nouă dimineaţă se revarsă / în muşchii braţelor tale / răcoroase cum un izvor // sus de tot / înveşmîntat în odăjdii de nori montani / Dumnezeu se închină la Sine // jos cântă o privighetoare // neputînd ajunge la Dumnezeu / tu te-nchini privighetorii Dimineaţa poetului). Al doilea este al prelucrării, rafinării, pînă cînd oglinda generează o lume autonomă. Dar prelucrarea e atributul unui subiect care de ce n-am scrie chiar aşa? face lume. Altfel spus, realia devine poetică. Totul porneşte de la o percepere senzorială pentru a se muta în mărturie, chiar dacă mărturie neutră, a existenţei. Dacă am merge mai departe, ar trebui să observăm că, totuşi, nu purificarea materiei, a lumii, se află în spatele scrisului lui Grigurcu. Nu e o mistică aici, în poetica aceasta, nici vreo alchimie nu-i la mijloc, nici, atît de convenţionalizată, în fond, convingerea că poezia va salva lumea. Poezia nu salvează lumea pe poet, nici atît, pare să spună Grigurcu. Tocmai de aceea avem nevoie de o etică. Explorînd realul, inventariindu-l, înregistrîndu-l, poetul se îndepărtează tot mai mult de el şi dacă urmează, firesc, o salvare, ea este nu consecinţa vreunei revelaţii, ci a muncii, a efortului de rafinare, a participării deliberate a spiritului la facerea unui sens, spirit care îşi exprimă astfel demnitatea de a nu fi captiv stărilor subiective. Citim la un moment dat: Obosit de inteligenţă / de-această prea / intensă privire care şlefuieşte primejdia // şi n-o mai pierde din ochi / n-o mai întreabă nimic // o lasă-n starea de obiectiv inofensiv / odihnit / prin care ea însăşi / (inteligenţa) / pe furiş / se odihneşte. Ce-i drept, în spatele tabloului se află, totuşi, propria fiinţă, invocată însă la persoana a doua. Eu a devenit tu, semn tocmai al unei înstrăinări, petrecute fără tragism, fără disperare. Aşa încît, poezia aceasta dă vidului ceea ce este al lui. În materia din jur, decupată fotografic, impresionist sau pur şi simplu proiectată în oglindă, nu se ascunde vreun sens. Nici nu e căutat vreun sens, căci dacă la mijloc ar fi fost căutarea ratată sau, indiferent de motiv, eşuată, atunci Gheorghe Grigurcu s-ar fi plasat în plină poezie tare. Ca şi în cazul în care procesul notării ar fi avut drept consecinţă întemeierea fiinţei. Dar subiectul fie e la persoana a doua, fie lipseşte cu totul. Cînd spune eu, Grigurcu se referă la golul care îl locuieşte. Transcendenţa lipseşte, însă, şi din peisaj. Şi dacă scrie continuu, Grigurcu nu o face cu speranţa ascunsă, mascată, disimulată eventual că ar putea să găsească sensul, marele sens, în sine sau în afară. Justificarea existenţei, a scrisului chiar, nu se găseşte decît în locuirea prin scris în lume. Exclusiv prin scris. Tocmai de aceea scrisul lui devine biografie. Un rafinat estet, implozii lirice, fulguraţii, iată ce a observat de la început critica literară în legătură cu poezia lui Gheorghe Grigurcu. Iar ceea ce urmează este să se vorbească despre absenţa oricărei spectaculozităţi, a oricărei exultanţe. Abstractă şi rece, spune un Marin Mincu, poezia aceasta ar ascunde totuşi un sentimentalism crepuscular care filigranează obiectele preţioase la care poetul lucrează ca un orfevru solitar. După părerea mea, mai e ceva ce ar trebui reţinut. Contemplaţia ajunge să sesizeze ruina din lucruri, dar, cum am spus-o deja, cel mai adesea eul nu e implicat decît ca spirit constructiv. E o seninătate pe care poetului i-o asigură chiar constanţa creativităţii sale. Şi dacă Gheorghe Grigurcu publică cu asiduitate, faptul acesta are în spate o etică: nevoia organică de a nu fi pradă căderii din jur. Lipsa de vitalitate, de participare, consemnarea devin un exerciţiu constat de manifestare a prezenţei. Abia în felul acesta, ca la Mircea Ivănescu, vidul (acel vid al anonimului care locuieşte un timp şi un loc fără istorie) capătă sens. Pe tema aceasta glosează, în fond, toată poezia lui Gheorghe Grigurcu, variaţiuni pe o singură temă, a relaţiei dintre vid şi materie pe care o intermediază oglinda. Unul din poemele din ultimii ani, Frigul perpendicular, nu diferă substanţial din acest punct de vedere de poemele de început. Cităm: Frigul perpendicular pe propria sa încremenire / aerul frecat de zgomot se-aprinde cum un chibrit / un mic vid muritor aidoma unor fiinţe / începură să facă drumul înapoi / toate intersectîndu-se bulucindu-se / într-o oglindă ce se teme de lucruri / cum un copil se teme de-ntuneric. Oglinda se teme de lucruri? În aceeaşi măsură în care oglinda e un spaţiu alienant: cînd eşti limpede-limpede cum un poem compromis / scris adică şi poate transcris // cu buzele cu ochii cu sprîncenele / trase la indigo / cum amprentele digitale cu braţele-ntregi / vîrîte-n text cum într-un aluat // cu totul şi cu totul aiurit rătăcit / în oglindă ca-ntr-o limbă străină // şi totuşi mai limpede nici că se poate (Cînd eşti). În tot cazul, Gheorghe Grigurcu dezavuează retorica: A trecut un mort călare / palid-palid parcă acoperit de brună // a trecut pe străzile noastre a privit / în vitrinele noastre cochete / ne-a măsurat femeile // a trecut un mort călare / prin jocul semafoarelor prin vacarmul / din afara şi dinăuntrul nostru // a trecut pe sub bolta de liliac înflorit / a făcut un mic semn prietenesc / copiilor prinşi în joacă // a trecut un mort călare / dar nu ne-a adus nici o metaforă (A trecut). Retorica lui e o antiretorică. Şi, în relaţia dintre natură şi cultură, Grigurcu, care pare un livresc, îşi face loc o hermeneuticii; lăsînd senzaţia că reproduce, reflectă, sintetizează, poezia funcţionează şi ca o metodă de înţelegere. Dar mai presus de înţelegere e pur şi simplu existenţa. Citim: Construiesc un poem unul singur / pentru ziua de azi cu un creion şi cu un / echer cu o peniţă şi cu o aripă / pe care mi-am înjghebat-o singur / puţin mai înainte / înainte de ce?/ când n-aş fi fost singur cumva? / de fapt cînd eram singur în afara mea / dorind nespus să intru-n mine însumi. Nu singurătate traumatizantă, nu alienare prin preeminenţa decorului, nici eroism, ci experienţa raportării la concret şi cotidian devenită scris. Scrisul e singura mărturie şi legitimare a existenţei, scrisul ca biografie şi etică acesta e mesajul poeziei lui Gheorghe Grigurcu. 100 HYPERION Cronică literară 103 Ioan HOLBAN Poezia lui Cezar Baltag DDebutul lui Cezar Baltag cu volumul Cununa de aur s-a produs în acelaşi an, 1960, cu intrarea în literatură a lui Nichita Stănescu care îşi deschidea atunci orizontul liricii prin Sensul iubirii; pe cei doi îi unesc dar îi şi despart multe lucruri în ordinea structurii interioare a paradigmei poetice şi de sensi bilitate, poezia lor marcând, însă, decisiv configuraţia de ansamblu a liricii noastre contemporane: în fond, universurile poetice ale celor doi fixează coordonate tematice şi constelaţii simbolice unde se vor regăsi mulţi dintre poeţii de azi. Astfel, printre diferenţele cele mai vizibile se numără modalitatea de abordare a categoriei departelui, în cheie eminesciană la Nichita Stănescu, apoi, la Ana Blandiana, Constanţa Buzea, Mihai Ursachi, Virgil Mazilescu, Adi Cusin, Cezar Ivănescu şi, mai departe, la poeţii generaţiei 80, în vreme ce, în lirica lui Cezar Baltag, începând chiar cu volumul de debut, continuând cu Vis planetar (1964) Răsfrângeri (1965), Monada (1968), Odihnă în ţipăt (1969; 2010), Şah orb (1971), Madona din dud (1973), Unicorn în oglindă (1975), Poeme (1981), Dialog la mal (1985), Euridice şi umbra (1988), Chemarea numelui (1995; 1999), Ochii tăcerii (1996), Liniştea versului (1997), departele e sursa tuturor spaimelor pentru că, iată, toată poezia sa stă sub semnul căutării aproapelui, în ambele sensuri ale cuvântului: aproapele, opusul departelui şi aproapele-celălalt marchează teama de singurătate, e o continuă căutare a aproapelui din departe, câtă vreme, în alte paradigme lirice, regăsim teroarea prezenţei Celuilalt, a veşnicului călău; nimic nu mai este întreg, lumea şi fiinţa sunt secţionate la îndepărtarea aproapelui care capătă diverse nume: inelul de argint, fereastra de demult, inocenţa şi vinovăţia, torţa gânditoare, întrebarea: Unde eşti, inelul meu de argint,/ a venit primăvara şi tu tot nu apari/ noaptea asta senină e bolnavă de prezenţa ta/ uite, răsare la orizont otrăvitorul/ Antares,/ dacă mă uit mai multă vreme la el/ prietenii mei vor muri/ şi eu nu mai pot îndura/ atâta tristeţe/ Unde eşti, fereastra mea de demult,/ creşte iarba şi tu nu mai vrei să fii,/ nu mai ştiu de când rătăcesc pe străzi/ fără tine/ dacă mă opresc o clipă au să cadă/ zilele/ ora proscrisului şi a femeii tinere/ a trecut/ şi eu nu pot privi de unul singur/ atâtea stele/ Unde eşti, inocenţa şi vinovăţia mea,/ unde eşti torţa mea gânditoare,/ am visat că priveam marea şi tu veneai/ pe brizanţi dinspre larg/ rosteai ceva nedesluşit, te ridicai în picioare/ pe creasta valului/ şi aproape de ţărmii mei înlăcrimaţi/ dispăreai iarăşi/ Unde eşti, inocenţa şi vinovăţia mea,/ unde eşti, întrebare? (Noapte senină). Departele, illo tempore nu reprezintă, în lirica lui Cezar Baltag, vârsta de aur şi nici sursa unor misterioase tristeţi, ci ţipătul, teroarea absenţei Celuilalt, uitarea, viperă blândă, care stinge orizontul, iubirea care se duce în margini de margini, memoria care pleacă tăcând-semnalând neîntoarcerea, deplina suferinţă a lipsei celui de alături, surparea spaţiului vital: A fost un om/ care era eu însumi./ Eu merg în locul lui./ Şi cel ce merge-n mine este golul, scrie Cezar Baltag în poemul Uitarea, delimitând cei doi oameni, al aproapelui şi cel al departelui, pentru ca, într-un alt text de referinţă, Astarteea, aproapele şi departele să aibă nu doar oamenii lor care se devastează reciproc, ci şi timpul lor specific: Toate au timpul lor,/ şi pentru tot lucrul sub cer este timp:/ timp pentru departe şi timp pentru aproape,/ timp de sunet şi timp de lipsă a sune tului,/ timp pentru niciodată şi timp pentru oricare timp./ Cine se grăbeşte? Timpul trebuie măcinat./ Zeul paşilor recheamă trecutul./ Ştiu bine cine eşti şi cine nu eşti,/ spuse ea, sfâşiindu-mă. Dar poate că modul cel mai explicit de manifestare a acestei diferenţe mai mult decât de nuanţă îl constituie felul perceperii imperfectului; timp al evocării vârstei de aur ( Mărturisesc că o anume utilizare a imperfectului indicativului a acestui timp crud care ne prezintă viaţa ca pe ceva efemer, trecător, care, în momentul în care trasează acţiunile noastre, le şi loveşte cu iluzia, le cufundă în trecut fără a ne lăsa, ca perfectul, consolarea pe care o oferă activitatea împlinită a rămas pentru mine o sursă inepuizabilă de misterioase tristeţi, nota Marcel Proust în Journées de lecture), imperfectul, durata departelui este, în poezia lui Cezar Baltag, un timp al infernului, cum îi spune în poemul O clipă de neatenţie, al devorării, în Drum; viziunea lirică desparte un înăuntru şi un înafară, chipul depărtat şi chipul de aproape, iar între ele, mosorul pustiului, ca în acest poem antologic, una Cronică literară HYPERION 101 104 din capodoperele lui Cezar Baltag: A căzut steaua/ Mi-am strâns cenuşa sub cap şi am chemat/ somnul/ Şi am visat că se făcea o vreme fluidă/ Şi am visat o balanţă/ care cântărea zile şi nopţi/ şi o femeie care torcea norii/ Era un râs pestriţ în păsări şi peşti./ Şi bătrâna secerătoare/ îmi legăna viaţa/ într-un leagăn de gresie./ Pământul/ era/ ca pământul/ bun de născut şi murit./ Unde şi unde o vamă, unde şi unde/ un deal/ Aici apă, dincolo noapte, mai încolo/ mosorul pustiului/ Râsul dezleagă snopii, plânsul îl treieră/ lumina îşi caută ziua/ cenuşa întârzie./ Vreau o floare de uitat lumea/ o iarbă de visat cuvintele din lacrima/ orbului/ Seară albastră pentru zodii/ foc înfrunzit/ urcând o clorofilă roşie/ în setea cuvântului (Iarbă de uitare). Cum se vede, dinamica raportului aproape/departe se ascunde mereu într-o poveste, în structurile unui basm, ale unei ghicitori ( de tine-o ghicitoare mă desparte, scrie poetul în Nu-i pot răspunde Sfinxului), ale unei întrebări, ale unei hieroglife dintr-o limbă necunoscută care scrie viaţa poetului, ale unei poveşti care poartă vorbele Eclesiastului (ca în Remember: Ştiu un zvon pe de rost,/ clipa trece în zi:/ ce va fi a mai fost,/ ce a fost va mai fi ): poetul e un narator pentru sine însuşi: Narator pentru sine însuşi/ al propriei poveşti,/ lasă loc de trecere pentru alţii/ prin viaţa lui;/ sală de aşteptare/ a spiritului,/ naos al păcatelor altora,/ interioritate/ ce nu-i mai aparţine,/ gară de joncţiune/ a celor ce vin/ a celor ce pleacă/ a celor ce nu s-au născut încă (Poetul). Aproape fiecare poem al lui Cezar Baltag, începând, mai ales, cu volumul din 1988, Euridice şi umbra, spune aceeaşi poveste a căutării aproapelui din departe, descoperindu-i miezul fie în istoriile cuplurilor Tristan şi Isolda, Orfeu şi Euridice, Elena şi Paris, protagonistul din vers şi pierdutele Elena şi Ioana, fie în ghicitoarea Sfinxului, unde vorbele capătă chip şi numele, formă sau în basmul pipăirii înzadarului, un cuvânt devenit motiv liric o dată cu poezia autorului Odihnei în ţipăt, care se scrie, iată, acolo unde înzadarul înşală/ şi deşertăciunea minte cu imagini : poemul este definit în chip explicit drept un pattern de basm. Dacă aproapele din departe spune povestea fiinţei, poezia lui Cezar Baltag creşte din ceea ce aş numi un scenariu mitologic, deschizând astfel calea unor poeţi precum Ileana Mălăncioiu, Ioanid Romanescu, Nichita Danilov, George Vulturescu. Patru sunt nivelele acestui substrat al liricii lui Cezar Baltag. Primul nu în ordinea importanţei, ci pentru că e chiar la prima vedere se află în mitologia greacă, intrând în poezie pe calea codului cultural; otrăvitorul Antares, Parcele, Afrodita Urania şi Afrodita Pandemos, palida Hecate, onestele, dragele mele erinii/ care mă urmează pretutindeni/ cu aerul lor visător şi absent, Apollo, câinii lui Acteon, Astartes, Artemis sunt protagoniştii a căror simbolistică din mitologie fixează structura de suprafaţă a poemelor: iată unul dintre modele: Artemis plină, Artemis în descreştere, Artemis nouă,/ Artemis în primul pătrar./ Şi la amin de vară Vânătorul adulmecând zeiţa./ Şi în jurul lor lumea ca un somn ori o căşunătură. În auz/ vorba cu viscol solomonar./ Muritor, în umbră de boz, aprins ca un muget. Fântânile îi/ strigă buzele într-o sete inversă./ Aerul îi cheamă plămânii în caere de oftat./ Unde este ţipătul în care trebuie să-l îngropi, Zână, unde îi/ este numele care-l ascunzi?/ Reazămă-Ţi, arcul, descinge-te, scoate Ţi tunica./ Despleteşte-Ţi părul să-l pieptene ştiucile râului./ Ia apă în pumni./ Dă înotului braţele Tale, Diană, în apa limpede şi furioasă/ ca un lătrat de câini la marginea toamnei./ Cine te mai poate feri, zeiţă, de privirea unui muritor?/ Şi în jurul lui lumea e ca un somn ori căşunătură. În auz îi/ foşneşte viscol solomonar./ Acteon, acum e rândul Ei să te Vadă. E rândul Tău,/ luminoaso, naşte-l cerb şi blesteamă-l./ E rândul Tău, Doamnă, înrăieşte câinii şi pierde-l./ Viscolul îi smulge hainele, dar inima lui aleargă, zodiile îi/ sângeră umerii, dar numele lui nu se poate opri./ Râs cu trei capete şi ţipăt împietrit şi muget şi în urmă/ tăcere./ Cel lătrat de proprii ochi a fost devorat de vedere./ Somnul l-a înghiţit ca un labirint carnivor./ Dar vederea lui se întoarce iarăşi la Tine (Vederea). Acest poem care, pentru a-i desluşi înţelesurile, pare a trimite la dicţionarul de mitologie greacă, introduce subtil cel de-al doilea palier al substratului mitologic: viscolul solomonar face parte dintr-o altă constelaţie simbolică, cu rădăcini solide în mitologia noastră; solomonarului cu atribute şamanice, i se adaugă, în poezia lui Cezar Baltag, marea Mumă, o figură lirică amintind de unul dintre simbolurile centrale ale poeziei lui Lucian Blaga, apoi, Ţintaura ( Când oi asfinţi, tu te-i ofili, când oi scăpăta, tu te-i întrista./ Aşa cum cicoarea este blestem de Soare, tot astfel/ Ţintaura, sora grâului, este sora suavă a cailor, surâsul lor/ vegetal./ Două năpârci negre, din guri încleştate, din cozi înnodate,/ strâng lângă flăcările coamei zăbala Ţintaurei ) şi Rariţa: Greul, căţelul pământului se simte pe el însuşi ca o apăsare/ şi răzbit de propria sa greutate, începe să latre în hohotul/ unei inimi. Aici era zborul, aici fusese căderea, nemişcarea/ doarme la mijloc ca o fântână în cumpănă. Un fluture/ lenevos pâlpâie în odaia auzului meu, o şoaptă mare îmi/ coboară bărbia în piept, un vânt încet îmi închide/ pleoapele./ Aud un cal galopând rar, ca un orologiu din veac în veac,/ aud respiraţia unui nor de demult, aud foşnetul coasei unui/ demon în iarba stelelor./ Departe, la margini de margini, unde nu mai este nimic,/ unde inima mea nu mai poate trimite sângele, acolo doarme/ un şarpe, acolo se roteşte o pajură, acolo răsare Rariţa peste/ frunza unui alun şi un stol de vrăbii încete piaptănă părul/ fecioarelor. Acolo plânge floarea care naşte un om, acolo/ se deschide umbra de miere a fulgerului (Greul-pământului). Acest palier produce, în fapt, structura de profunzime a liricii lui Cezar Baltag, constituind şi cel de-al treilea nivel al substratului mitologic; marea Mumă, Ţintaura şi Rariţa plante folosite în practici magice, în descântece, vrăji, deochi, în comunităţile arhaice aduc forme lirice care trimit la credinţa în deochi, în aceeaşi logică a raportului aproape/ departe ( Ziua a trecut şi s-a aşternut seara/ şi a venit o deochetoare/ şi pe urmă alta şi alta/ cu nouă deochiuri/ la rând/ Una cu deochi din ochi albi/ Alta cu deochi din ochi negri/ Una din cărare şi alta/ din vânt/ Una din gene/ alta de sub gene/ Una cu deochi de mireasă/ Alta cu deochi de văduvă cu ochii/ verzi./ Şi la urmă de tot o deochetoare din nimic./ Ea vine şi nu vine/ ajunge/ şi întârzie/ Şi din când în când se uită cu furie înapoi/ De departe calu-şi bate/ De aproape ochii-şi scoate/ Şi de drag mă pierde din ochi Ochii) şi în descântec: Ieşi omul negru/ din negru bordei,/ luă secure neagră/ cu negru temei/ Merse la pădure/ tăie negru lemn,/ neagra lui secure/ are-un negru semn/ Făcu un plug negru/ cu negru brăzdar,/ din copacul negru/ negre păsări sar/ Luă jugul negru/ îl puse pe boi,/ boii înnegriră/ de tot amândoi/ Trase brazdă neagră/ în pământul negru,/ lumea era neagră/ şi-nnegrea mereu/ Brazda el o-ntoarse/ şi negrul se sparse/ O femeie albă/ atunci se sculă/ şi pletele albe/ şi le pieptănă/ Luă o vadră albă/ şi la puţ porni/ mâna era albă/ apa înnălbi/ Şi din apa albă/ luă şi bău,/ faţa ei cea albă/ şi mai albă fu/ Pe poteca albă/ cum venea-înapoi/ cântau vrăbii albe/ într-o albă Joi/ Joia înflori/ şi albul vorbi/ Vineri la Sumedru/ la-înnoptatul slab,/ albul trece negru, negrul trecea alb (Descântec). Deochiul, solomonarii şi descântecul, dar şi bocetul sau cântecul din jocul copiilor (De-a Baba-oarba, De-a râsul, An, den, 102 HYPERION Cronică literară 105 dez etc.) structurează poezia lui Cezar Baltag în jurul unor simboluri cu o mare forţă de sugestie, membrane foarte fine ale unui filtru unic de percepere a lumii şi sinelui, a aproapelui şi departelui: toate aceste simboluri sunt ale Nordului, punctul din care ncepe/ numai sud şi sud şi sud şi sud şi sud, pustia unde, pentru o nouă geneză, elementele primare se mişcă, se adună, fac şi desfac viaţa însăşi. Mai întâi, fiinţa se reinclude în cremene, într-o lume de piatră: Nici un miracol de-atâta timp. Nici-o/ mirare. Deschid şi închid/ la loc/ ochii mei de piatră cu lacrimi/ de piatră/ şi văd/ printre genele mele de piatră/ o pasăre/ de piatră cu aripi de piatră/ zburând de-asupra inimii mele/ care nu vrea şi nu vrea şi nu vrea/ să împietrească/ odată/ pentru totdeauna/ în lumea asta/ de piatră/ În lumea asta cu totul/ şi cu totul/ de piatră (De atâta timp),/ În mitologie, piatra e, între altele, simbolul pământului şi al germenului roditor, iar pietrificarea ochi de piatră, lacrimi de piatră, gene de piatră, pasăre de piatră, lumea cu totul şi cu totul de piatră reprezintă fixarea definitivă într-o stare situată între viaţă şi moarte; în poezia lui Cezar Baltag, piatra sufocă, adapă nimicul,/ ( Înapoi/ la izvoarele fugii,/ unde curge fântâna nimicului,/ acolo pasc leii nimicului/ şi spaţiul se face de piatră,/ acolo pasc leii nimicului/ şi piatra adapă nimicul,/ acolo pasc leii nimicului/ şi nimicul în nimic se dizolvă/ şi nimicul macină umbra/ nimicului/ şi nimicul spală urma nimicului, scrie poetul în Somn), se asociază infernului: ora piatră este ora poeziei, cum se spune în poemul Poarta paradoxală. Lângă piatră, şarpele domină acest al treilea nivel al substratului mitologic din poemele lui Cezar Baltag; şarpele încolăcit şi vipera care încaieră zgomotele, şarpele care doarme la margini de margini, departe, în lătratul lugubru al căţelului-pământului şi în umbra pe care o lasă rotirea păsării, înlăuntrul fiinţei ( De treizeci de mii de ani/ se luptă în mine/ Şarpele şi Pasărea/ într-un neîntrerupt strigăt de furie/ pietre şi solzi/ Pasărea devoră Şarpele/ care zboară/ Şarpele sugrumă Pasărea/ târâtoare/ două roţi de foc/ care se izbesc una de alta/ şi zilele sar de-a lungul întunericului/ ca nişte scântei, se spune în Mit), şarpele din fântână şi şarpele cu stea în frunte este mereu asociat cu lumea de dincolo, cu departele care a devorat aproapele, trimiţând poetul, un alt Orfeu, în infernul imperfectului, al trecutului neîncheiat, durativ şi al pietrei de unde doar descântecul sau ivirea, în tunelul marii Mume, a lui Euridice îl mai pot elibera. Dacă modelul primului nivel al substratului mitologic se regăsea în poemul Vederea, celelalte două paliere se adună într-un text precum Isis: Pământul/ într-un bob de grâu/ grâul/ în guşa unei vrăbii/ vrabia/ în inima unui şarpe/ şarpele/ într-o nesperată lumină/ şi lumina/ închisă într-o femeie/ Ea împietrea sau mă striga/ sau tăcea poate/ iar eu muream şi mă năşteam/ dar faţa nu i-o puteam privi. În sfârşit, al patrulea nivel mito-poetic este cel creştin; Cezar Baltag este un poet profund religios, fapt relevat nu doar de folosirea unor sintagme consacrate în cântările bisericeşti şi de Sfânta Liturghie lumină din lumină şi uşile, uşile, cu înţelepciune din poeme precum A plecat memoria noastră tăcând şi Uşile şi de evocarea Cinei celei de Taină în The last supper, cu frângerea pâinii, vânzarea, dar şi cu speranţa intrării tuturor în lumină, ci, mai ales, în ritualul special din această rugăciune Rănit de-o sete care nu poate s-o mai stingă/ nici flacără, nici apă, nici timp neuniform/ îmi prăbuşesc cascada sângelui meu ce strigă/ pierdut în amfiteatrul unui auz enorm/ Decapitată zâna, poetul încă doarme/ un vis din care nu se va mai trezi uşor./ De nu c-un fir de soare în lumea asta, Doamne/ măcar c-o înviere tot le erai dator/ Mă-ntreb de-a ta lumină sângele meu străin e?/ Străină e tristeţea cu care azi te strig/ Eu nu te rog, tăcere, nimica pentru mine:/ Dacă ne pierzi în noapte, în cer se face frig./ Voinţa mea nu-ţi cere să-ntorci în stalactite/ vocalele durute pe care ţi le aştern,/ dar de jertfeşti iubirea atunci măcar trimite/ Femeia în lumină, Poetul în Infern/ De astăzi inocenţă, vai, gândul nu mai are/ şi semnul zânei bune n-am timp să-l mai aştept,/ Îngerii mei, pavaţi-mi cu stele căzătoare/ Sahara arzătoare spre care mă îndrept (Ad inferos). Acestui substrat mitologic, structurat, cum s-a văzut, pe patru niveluri i se asociază orfismul; ca şi în cazul desfăşurării substratului mitologic, structura de suprafaţă e a poveştii de demult, venită pe calea codului cultural: e coborârea în infern a altui Orfeu în căutarea altei Euridice, ca spre o viaţă anterioară, spre lumina de unde am venit, departe, într-o Vale: Din nou, Euridice, lava/ erorii mele o aştern/ şi-i rog pe zeii fără patimi/ să mă întoarcă în infern/ La tronul palidei Hecate/ rog câinii lumii de noroi/ să-mi smulgă văzul din orbite/ să nu mai pot privi înapoi/ Jos în tunelul marii Mume/ când, albă, te voi fi aflat/ mâna să ardă ca un ţipăt,/ ochiul să tacă sugrumat/ Din noaptea mea să-ţi dau viaţa/ să te hrănesc cu viaţa mea,/ tu ca prin vis să-mi mângâi faţa/ şi eu să nu te pot vedea/ Şi când tăcuţi ne vom desprinde/ din nesfârşite guri de hău/ sângele meu să lumineze/ spre suprafaţă drumul tău/ Cu-o sfâşiere fără nume/ din gura Văii să te sorb/ să te aduc din nou în lume/ Orfeu triumfător şi orb/ Focul nu stinge al retinei/ înalt de văz de tine dor,/ pentru privirea mea din Hades/ o lungă noapte sunt dator/ De astăzi, văduv de privire,/ să-mi ceri zadarnic ochii verzi;/ nu te mai pot zări, iubire,/ tu nu mai poţi ca să te pierzi (Euridice). Tema e la fel de vizibilă şi în poeme precum Ultimul Orfeu sau Răsfrângere cu spini, constituind pattern-ul de basm pentru celelalte poveşti, ale lui Tristan şi Isolda, Paris şi Elena, eul liric şi Elena, Ioana. Structura de profunzime este, însă, aceea a transcrierii cântecului originar astfel încât orfismul e mai puţin un motiv literar, în poezia lui Cezar Baltag, cât o reincludere a poemului în cântecul ciocârliei şi privighetorii, care iese prin orbita goală, arde noaptea, suie la cer şi cade în soare : cântecul lor, (pe)trecut în în-cântarea poemului, provoacă întoarcerea aproapelui din departe şi deschiderea hotarelor destinului. Cu totul originală este circumscrierea argintului în tema orfică; poetul descoperă, pe strada Cuţitului de Argint, inelul de argint al poeziei, cântecul-inel, cum îi spune în Un zeu pe jumătate sunet, care desfăşoară spre departe filtrate straturi de argint fecund : în fond, între substratul mitologic şi cântecul ultimului Orfeu e o relaţie de geneză reciprocă, cântul şi spaţiul mito-poetic născându-se unul din celălalt, deodată, simbolul, figura mitologică şi zgura de argint din auz, în lumină, în poezie adevărată: lumină din lumină, durere din durere, adică: Cine se răstigneşte pe sine/ în naşterea sa?/ Ochii bat lumile,/ ochii treieră lumile,/ lăcuste de ploaie uscată/ forfotesc în hazard./ Mă dau spre lumină/ lumilor/ şi voi avea umbră/ şi ochiul va arde văzând/ şi vederea va fi vinovată de sunete./ Iată, trec pragul fiinţei/ şi ca lupii ce tabără prada/ sar asupra mea simţurile./ Iată, îmbrac incendiul/ cărnii mele/ şi respiraţia mă ţese/ cu o suveică de zgomot, nimicitoare/ între a fi şi a nu fi./ Lumina depune cenuşă/ şi zgură de argint/ în auz,/ ochiul arde văzând,/ urechea e vinovată de sunete/ Durere din durere. Nicăieri adevărat/ din nicăieri adevărat./ Născut iar nu făcut. Şi ca un orb de mână/ în lume petrecut./ Totul e moară a totului,/ totul e capcană a totului,/ ca şarpele încolăcit pe coasă/ astfel/ vin eu din tânărul/ meu mormânt (Durere din durere). Cronică literară HYPERION 103 106 Ionel SAVITESCU Istoria comunismului românesc Se dedică acest expozeu grupului de elevi de la Liceul D. Sturdza din Tecuci, foşti deţinuţi politici între 1949/1953 şi 1959/1964 Comunismul a pierdut partida. Comuniştii însă au câştigat-o. E ca şi cum întreaga poveste a comunismului n-ar fi avut alt rost decât acela de a înlocui o clasă dominantă prin alta (Lucian Boia) S Secolul al XX-lea a fost zguduit de câteva fenomene ideologice fascismul italian, nazismul german, legionarismul românesc, toate de dreapta, în fine, comunismul sovietic, ideologie predominantă de stânga, aparent în favoarea prosperităţii poporului, în realitate, s-a dovedit mai monstruoasă decât ţarismul, rezultate, în parte, din consecinţele nefaste ale Marelui Război, primele trei fiind o replică dată comunismului sovietic ce tindea să acapareze întreaga lume. Teoretizat de Karl Marx şi Frederich Engels, comunismul a fost impus în Rusia de trei persoane, aşa-numita treime a răului: Lenin, Troţki, Stalin, care au dezlănţuit o prigoană fără egal în istorie contra propriului popor, decimând în închisori şi lagăre de muncă (gulag), tot ce era mai valoros în partid, armată, intelectualitate şi ţărănime. exportul de revoluţie, revoluţia permanentă şi cucerirea puterii în noi state erau prioritare în concepţia conducerii sovietice. Pentru realizarea acestor obiective s-a creat Internaţionala a III-a comunistă (Comintern), cu sediul la Moscova pentru a controla activitatea partidelor comuniste. A activat între 1919 şi Evident, fără o tradiţie, plină de contradicţii teoretice şi practice, utopia comunistă s-a frânt în ţara de origine, apoi, treptat, în ţările unde fusese impusă de puterea sovietică, România fiind astfel ultima ţară europeană în care comunismul s-a încheiat printr-o revoltă reprimată sângeros şi execuţia cuplului Ceauşescu în decembrie Dacă sistemul comunist s-ar fi prăbuşit la începutul anilor 70, cum iniţial se prevăzuse, probabil, că şi situaţia României ar fi fost alta. Aşadar, comunismul a existat în România între 1947, când Regele Mihai I a fost silit să abdice şi 1989, perioadă când ţara a fost condusă de persoane malefice: Gheorghe Gheoghiu-Dej şi Nicolae Ceauşescu care şi-a asociat treptat soţia, apoi, fiul, Nicu, dând naştere unui comunism dinastic ca în Coreea de Nord. Volumul este secţionat în douăzeci de capitole, de-a lungul cărora Lucian Boia îşi propune să examineze implantarea comunismului într-o ţară cu puţini aderenţi, de la respingerea violentă a sistemului, lumea strigând furibund în 1989 fără comunişti!, până la ultimele sale consecinţe şi lentoarea despărţirii de comunism. Şi ca să o spunem pe şleau: chiar dacă comunismul a fost abjurat, fiind socotit un regim ilegitim şi criminal, el a supravieţuit prin perpetuarea la conducere a unor comunişti notorii, iar atât de doritul proces al comunismului nu s-a făcut şi probabil nu va avea loc. Dacă până în 1989 aveam un comunism în care moneda naţională era leul, acum avem un comunism mascat în care leul supravieţuieşte, deocamdată, dar monedele de schimb sunt dolarul şi euro. Prin urmare, dacă facem o radiografie rapidă a PCR (înfiinţat în 1921, scos în afara legii în 1924), constatăm că până în 1944/1945, Partidul avea în componenţa sa aproximativ 1000 de membri (iar în 1989 numărul lor ajunsese la aproape 4 milioane), dintre care mai puţin de 400 erau români, restul de alte naţionalităţi, iar după primul secretar Gheorghe Cristescu (Plăpumarul), la conducerea partidului s-au succedat doi maghiari (Elek Köblös şi Ştefan Foriş), ucrainianul Vitali Holostenko, polonezul Alexander Ştefanski şi bulgarul 104 HYPERION Cronică literară 107 Boris Ştefanov. Evident, adeziunea masivă era justificată şi prin ascensiunea socială: un post de conducere, o locuinţă, o butelie etc. Profitând astfel de prezenţa Armatei Roşii în România, comuniştii preiau puterea la adăpostul tancurilor sovietice, regele Mihai I este obligat să abdice la 30 decembrie 1947, iar ţara este proclamată Republica Populară Română. Dacă în Ungaria, Cehoslovacia şi Polonia au existat revolte anticomuniste, nu e mai puţin adevărat că şi în România grupuri răzleţe s-au împotrivit comunismului, iar represiunea a fost pe măsură: 1949/1953 o primă etapă, care a coincis cu Canalul Dunărea-Marea Neagră şi cu celebrele închisori de la Sighet, Aiud, Gherla, Piteşti, Râmnicu Sărat şi a doua etapă 1958/1964, în ambele s-a căutat, în parte, realizată distrugerea a tot ce era mai valoros în structura poporului român. Nu trebuie omisă deportarea în Bărăgan, echivalentul românesc al Siberiei şi al Kazahstanului, oamenii fiind dislocaţi din gospodăriile lor şi siliţi să trăiască în condiţii inumane. Evident, după venirea lui Ceauşescu la conducere a existat o palidă liberalizare, iar după 1971 sau 1974, regimul şi-a arătat adevăratele intenţii, comunismul fiind socotit de cei mai mulţi români ca o stare normală. Astfel, se explică victoria în alegerile din 1990 a lui Ion Iliescu: În ciuda dezastrului final şi a sângelui vărsat la Revoluţie, românii au optat atunci, în mare majoritate, pentru o desprindere lentă şi incompletă de comunism. Nici vorbă (decât pentru un mic număr) de vreo revenire la România dinainte (p. 42). În aceste condiţii, dacă regimul comunist a fost o greşeală istorică ce a zdrucinat din temelii umanitatea, Lucian Boia nu explică de ce în Occident ideile comuniste şi neonaziste sunt reactualizate. Făcând, astfel o comparaţie între cele două regimuri totalitare, nazismul şi comunismul, ce constatăm: nazismul prin excelenţă a fost antisemit, şi-a propus să-i scoată pe evrei din Europa (în bună parte şi Stalin le crease o republică evreiască în Extremul Orient), iar atunci când s-a constatat imposibilitatea proiectului s-a ales calea exterminării lor, iar comunismul a luptat contra propriilor popoare. Dacă ne limităm numai la România, constatăm că după 1970 numărul oponenţilor, al disidenţilor s-a redus, însă sistemul presa asupra naţiunii prin alte mijloace: sporirea natalităţii, în pofida condiţiilor execrabile de viaţă, continua industrializare, chiar dacă lipseau materiile prime, neglijarea agriculturii, folosirea elevilor şi studenţilor la muncile agricole, demolarea (sistematizarea) oraşelor şi chiar a capitalei ( Dacă demolăm tot Bucureştiul, va fi frumos se exprimase Nicolae Ceauşescu într-o şedinţă, fără ca cineva să obiecteze, să protesteze), în special, după 1977, apoi a satelor, manipularea prin istorie, susţinerea protocronismului, în fine, pactizarea tacită a bisericii cu sistemul. Greva minierilor din Valea Jiului în 1977 şi revolta muncitorească de la Braşov în 1987, când Liviu Babeş şi-a dat foc pe pârtia de schi, au fost avertismente serioase anihilate şi ignorate de partid. Evident, după 1985 viaţa devenise în România aproape de nesuportat: magazine alimentare în permanenţă goale, program de televiziune limitat, restricţii de curent electric şi de căldură, exaltarea cultului personalităţii, încât evenimentele din decembrie 1989 au surprins prin violenţă, iar încercarea dictatorului de a controla mulţimea s-a transformat într-un eşec. Ceea ce a urmat se cunoaşte, dar nici Lucian Boia nu precizază concret ce a fost în decembrie 1989: revoluţie, lovitură de stat sau revoltă populară sau toate acestea la un loc. Personal, speram că dl. Lucian Boia va aduce lumină în multe alte probleme rămase nerezolvate: bunăoară, problema teroriştilor, cine şi de ce s-a mai tras după 22 decembrie 1989 etc. Lucian Boia, deşi nu indică o bibliografie folosită, citează câteva lucrări de referinţă dintre care lipseşte Alex Mihai Stoenescu Istoria loviturilor de stat în România, vol. 4, partea I şi partea a II-a Revoluţia din decembrie 1989 O tragedie românească, Ed. RAO, În Addenda, Lucian Boia reproduce două documente din arhiva Comitetului Central al PCR. În concluzie o nouă lucrare din vasta bibliografie consacrată comunismului din România. LUCIAN BOIA Strania istorie a comunismului românesc (şi nefericitele ei consecinţe), Ed. HUMANITAS, 2016 În căutare de modele Au existat, inclusiv în România, mici cercuri de oameni pentru care cercetarea în comun, fineţurile culturii, îndrăzneala intelectuală fac în mod substanţial parte din metabolismul credinţei. Asemenea «grupuri de studiu» sunt obiectul cercetării mele (Anca Manolescu). DDintotdeauna, oamenii geniali au fost preocupaţi să ofere semenilor lor o instrucţie şcolară superioară, o educaţie care să-i modeleze şi să-i facă mai buni, mai virtuoşi, evident, mai spirituali. Dacă la vechii greci se consideră că astfel de dascăli de înţelepciune au fost întâi sofiştii Protagoras, Prodicos Gorgias, Hippias (numiţi şi negustorii de cunoştinţe de către Platon şi Aristotel, ei constituind şi sursa de inspiraţie pentru câteva dialoguri platoniciene), nu este mai puţin adevărat că primele şcoli de filozofie aparţin tot vechilor greci: Academia (Platon), Liceul (Aristotel), Grădina (Epicur), Porticul Cronică literară HYPERION 105 (Zenon din Citium), în fine, scepticismul şi cinismul alte două direcţii filozofice ale antichităţii greceşti fără şcoală. A se vedea în acest scop Pierre Hadot Ce este filozofia antică?, Ed. Polirom, Înainte de aceştia au existat cei şapte înţelepţi ai Greciei antice Bias din Priene, Chilon din Sparta, Cleobul din Lindos, Periandru din Corint, Pittacos din Mitilene, Solon din Atena, Thales din Milet -, cărora le sunt atribuite maxime care au străbătut secolele. Între aceste maxima lui Thales Cunoaşte-te pe tine însuţi aflată şi pe frontispiciul Templului din Delfi a devenit un principiu de viaţă a lui Socrate şi aceea a lui Bias: Port totul cu mine sunt printre cele mai cunoscute. În timpul invaziei persane din secolul VI î.hr., Bias refuză să-şi ia cu sine ceva bunuri, admiţând că experienţa, cunoştinţele, înţelepciunea îi sunt suficiente. În fine, Solon: În toate, ai în vedere sfârşitul, şi Cleobul: Să ai o măsură în toate. În epoca ele 108 nistică, la Alexandria a existat pe lângă Bibliotecă, un Museon unde-şi desfăşurau activitatea savanţi din diferite domenii de activitate, ce-şi desfăşurau cercetările pe cheltuiala statului. În fine, dacă şcoala din Atena a fost închisă în timpul lui Justinian (529), a urmat o lungă perioadă până în timpul Renaşterii, când cetăţile italiene rivalizau în atragerea de artişti, savanţi, cunoscători ai limbilor vechi, între acestea remarcându-se în mod deosebit Florenţa din epoca lui Cosimo de Medici şi a lui Lorenzo Magnificul. Aici, la Florenţa, au poposit mulţi dintre cărturarii greci care au fugit din Constantinopolul cucerit de Mahomed II în 1453, între ei distingându-se Gemistos Plethon, iniţiator al Academiei platonice, unde se discutau dialogurile lui Platon, iar anual ziua de naştere a lui Platon (7 noiembrie) era serbată printr-un banchet, iar Marsilio Ficino fusese însărcinat de către Cosimo de Medici să-i traducă pe Platon şi Plotin, întrerupând astfel traducerea lui Hermes Trismegistul. În ceea ce-l priveşte pe Pico della Mirandola voia să unească filozofia lui Platon cu creştinismul. Din păcate, toate aceste realizări artistice au sfârşit în Rugul deşertăciunilor iniţiat de Savonarola (1498). În sfârşit, în secolul al XVIII au existat saloane literare, în special, ţinute de femei, dar existau şi societăţi alcătuite exclusiv din bărbaţi, reuniţi la enciclopediştii d Holbach şi Helvetius. A se vedea în acest sens Omul luminilor, volum coordonat de Michel Vovelle, Polirom, 2000, pp Spre sfârşitul secolului al XIX-lea şi începutul secolului al XX-lea astfel de cercuri încep să reapară cu timiditate la Londra (cercul Blomsboury, frecventat, bunăoară, de către Virginia Woolf), apoi, Pontigny (unde participa şi Alice Voinescu, într-un an fiind invitată în două rânduri), Ascona (cercul Eranos, susţinut financiar de Olga Fröebe Kapteyn, unde Mircea Eliade era invitat permanent), în descendenţa acestora numărându-se Rugul Aprins de la mănăstirea Antim (Sandu Tudor şi Alexandru Mironescu erau principali exponenţi şi moderatori), Păltiniş (cerc iniţiat de Constantin Noica). Aceste ultime două cercuri româneşti au penetrat în conştiinţa publică datorită lui Andrei Scrima Timpul Rugului Aprins şi Gabriel Liiceanu Jurnalul de la Păltiniş şi Epistolar, ambele bine primite, provocând adevărate dezbateri intelectuale, iar Andrei Cornea a scris eseul De la Şcoala din Atena la Şcoala de la Păltiniş. Se mai poate menţiona după cum aflăm din cartea Ancăi Manolescu gruparea întemeiată în 1974 la Paris de către Henry Corbin Université Saint-Jean de Jérusalem ( centru internaţional de cercetare spirituală comparată ). Cu aceste gânduri am început cartea Ancăi Manolescu* structurată în şase capitole şi concentrate pe analiza cercurilor de studiu de la mânăstirea Antim şi Păltiniş, deşi Rugul Aprins era axat pe fenomenul religios, aflându-se un timp, sub influenţa călugărului rus Ioan cel Străin (care-i iniţiază în tradiţia isihastă, îndemnându-i totodată: Puneţi-mi toate întrebările dorite, folosiţi-vă de prezenţa mea cât mai e cu putinţă; nu peste mult timp voi fi luat şi dus departe, p. 163), iar Păltinişul pe filozofie: Antim şi Păltiniş se înscriu într-un fenomen foarte vechi, prezent în mai toate marile tradiţii. E vorba despre cercul în genere, animat de un maestru, unde cultivarea minţii e solidară cu modelarea sufletului studiul face parte dintr-o cale de viaţă (p. 17). Din amintirile contemporane cunoaştem cum se desfăşurau întâlnirile de la cele două grupuri de studiu: la Rugul Aprins participanţii se reuneau săptămânal (duminica după-amiază în biblioteca mânăstirii Antim, unde se ţinea o conferinţă, urmată de discuţii animate, apoi, în locuinţa profesorului Onicescu, iar atunci când Sandu Tudor venea de la Rarău, la profesorul Al. Mironescu: Animate de Sandu Tudor, reuniunile de la Antim s-au desfăşurat între 1945 şi 1948 cu lecturi, meditaţii pe teme ortodoxe, retrageri la mănăstiri, colocvii. Erau ceva între cerc cultural şi familie spirituală (p. 29). Cu intermitenţe aceste întâlniri de la Antim s-au ţinut până în Între membrii acestui cerc, Andrei Scrima a fost un tânăr cu un destin intelectual de excepţie, evocat pe larg de către dl. Andrei Pleşu Faţă către faţă. Întâlniri şi portrete, Humanitas, Plecat din ţară în 1956 cu o bursă de studii la Benares acordată de statul indian, Andrei Scrima ajunge în India după un ocol prin Geneva, Paris, Athos, Liban, mai apoi este invitat la Chicago de către Mircea Eliade, în sfârşit, după o nouă călătorie în India revine în România, dând la iveală Timpul Rugului Aprins, 1996, stingându-se în anul În ceea ce priveşte întâlnirile de la Păltiniş acestea se desfăşurau instantaneu prin reunirea discipolilor lui Constantin Noica la Păltiniş (în treacăt fie zis, Noica se retrăsese la munte asemenea lui Heidegger): Gabriel Liiceanu, Andrei Pleşu, Sorin Vieru, Victor Ieronim Stoichiţă, Petru Creţia. Petreceau câteva zile pe lună în discuţii savante, planuri de lectură filozofico-religioasă, apoi integrala Goethe, verificarea anumitor traduceri, făceau plimbări, peripatetizau, apoi, plecau refăcuţi spiritualiceşte. Dar, Noica, care între timp devenise legendar era vizitat îndeosebi de tineri, antrenorul cultural fiind preocupat de găsirea a 22 de tineri dotaţi pentru cultura de performanţă în speranţa că unul dintre aceştia va aduce Nobelul în Ţară: În frigul comunist, părea aproape miraculos ca un mic grup să se apropie cu atâta firesc de logica originară a filozofiei, să se apuce s-o trăiască (p. 40). Aşadar, în ambele cercuri prima credinţa şi studiul, căi spre desăvârşirea lăuntrică, fiind invocaţi astfel de-a lungul cărţii o sumedenie de gânditori religioşi şi filozofi. Astfel, Synesios din Cyrene, fost discipol al Hypatiei, mărturiseşte într-o scrisoare: «Toate zilele mele», scrie Synesios despre viaţa calmă pe care o va părăsi curând, se «împart între desfătare şi studiu; în ceasurile de studiu, mai ales când mă îndeletnicesc cu cele divine, mă retrag în mine însumi; în ceasurile de desfătare, mă dăruiesc tuturor ( ) Cât despre grijile politice, ele mă lasă rece, date fiind atât temperamentul meu, cât şi metoda de viaţă» (p. 89). Plotin este un alt filozof care revine deseori în atenţia lui Noica şi a discipolilor săi, deşi Constantin Noica nu-l agrea: Acum, aş vrea să vă spun de ce nu m-am putut apropia niciodată prea mult de filozofia lui. Două obiecţii am să îi fac. Prima: m-a enervat întotdeauna la el caracterul de predică, de exhortaţie, de constrângere morală, care nu se potriveşte cu autorul liber al speculaţiei filozofice A doua obiecţie, legată de prima este că închide speculaţia într-o construcţie cu caracter hieratic (v. Jurnalul de la Păltiniş, 1983, pp. 63/64). Iar Porphirios în Viaţa lui Plotin spune despre maestrul său: Plotin filozoful trăitor în zilele noastre părea că se ruşinează fiindcă trebuia să vieţuiască în trup. Invocarea multor filozofi antici, precum şi a celor care au avut incidenţă cu religia, subsolurile de pagini bogate în trimiteri şi explicaţii suplimentare, fac din cartea Ancăi Manolescu o lectură captivantă, în continuă tensiune spirituală. Sperăm, să nu treacă neobservată. ANCA MANOLESCU Modelul Antim, modelul Păltiniş. Cercuri de studiu şi prietenie spirituală. Ed. HUMA- NITAS, HYPERION Cronică literară 109 Nicolae SAVA De la Petru citire: Poezie topită în tragismul unui destin PParcurgînd cele două sute şi ceva de file ale romanului scris de Vasile Iftime, un remarcabil poet (cu vreo şapte-opt volume de versuri la activ), am avut de-a lungul lecturii mai multe reacţii: mai întîi încântare, puţină nedumerire şi semne de întrebare încotro va ajunge cu acest stil, după vreo 50 de pagini, în final o certitudine un roman admirabil şi memorabil. Bineînţeles, încă de la primele pagini, l-am asemănat pe autorul acestui stil, prin care împrăştie metafore la fiecare frază, cu cine altul decît cu Fănuş Neagu. Numai la acest ilustru prozator am mai întîlnit atît de mult lirism în romanele sale. Nu ştiu cît din epicul cărţii face parte din biografia autorului, deşi multe trimiteri sînt recognoscibile din biografia acestuia, cîte sînt simple ficţiuni literare, cert este că în totul cartea, deşi nu este scrisă la persoana întîi (cum, de regulă, se scriu autobiografiile) pare a fi romanul unei vieţi. O viaţă irosită de un tînăr (tînăr pe tot parcursul cărţii), Petru (şi atît), puţin ciudat, cu aplecare spre visare şi reverie psihologică, dar pe care îl aruncă viaţa dintr-o tragedie în alta, întîmplări care constituie epicul cărţii. Astfel tînărul ajuns la ani, care împărţea cu tatăl său revistele porno (cumpărate de cel din urmă), cu care ocazie autorul face o foarte plastică descriere a nudurilor din fotografii ( cea roşcată avea 18 aluniţe pe piept, pe umeri, constelaţie de semne ; roşcata, duh întrupat într-o herghelie de cai slobozi ; şatena avea ochi verzi, par cîrlionţat, buze cărnoase, obraji rumeni, gene lungi, sprîncene arcuite, pleoape proaspete, gît de lebădă, piept de mironosiţă, umeri de martiră, picioare de căprioară ) rememorează primele sale experienţe sexuale precum contactul cu chiloţii uitaţi de tanti Didina, cea care îl alinta cînd era mic cu îndemnul Hai, puiule, bobocelul lui tanti, răţoi mic, lasă pe tanti să-ţi pupe puţa, mîine-poimîine calci pe urmele lui ta-tu, sau primele relaţii cu aceasta în ieselea vacilor, cu Argentina în căpiţa cu fîn, cu mătuşa Varvara în şopron. Timidul Petru, cel care la întrebarea clasică a mamei ce ar vrea să ajungă cînd va fi mare răspunde acesteia Om singur, mamă!, nu va avea parte de acest destin. El este abuzat nu numai de vecinele sale ci, ulterior, şi de pedagogul din internatul liceului ieşean Ibrăileanu : Bă, dacă scoţi un sunet, îţi sucesc gîtul ca la hulub. Prima idilă însă, care îi va lăsa urme pentru toată viaţa, avută cu Genia din Blăgeştii Vasluiului şi care moare într-un accident pe Copou, avea să declanşeze declicul nebuniei sale ulterioare, o stare dramatică a personajului care conferă tragismul volumului. Petru trăieşte, după această traumă sufletească, în celelalte părţi ale cărţii, alte şi alte drame care, în final duc la o adevărată tragedie, tensiunea cărţii crescînd de la un capitol la altul: viaţa de apevist la Sibiu, internarea şi evadarea de la Socola, incendierea Cronică literară HYPERION 107 110 mănăstirii Fîntînele, închisoarea. Viaţa de cazarmă cu binecunoscutele experienţe cazone de aici este întreruptă din cauza obsesiei oglinzilor care-l înconjoară în baie: Luaţi-l de aici! La balamuc cu el! Crucea mamii lui de nebun! Cine dracu l-a adus pe ăsta în armată se înfurie un comandant. Şi ajunge la balamuc. Aici este primit regeşte doar la internare: Intră, te rog, te aşteptam, ia loc. Ana, două ceşti de cafea, una pentru domnul şi una pentru umbra domnului, comandă doctorul asistentei sale. Desigur, la sanatoriul de nebuni întîlnim personaje istorice: Ieri, regele Ludovic al XVI-lea a cerut ceai iar umbra sa, regina Maria, a cerut limonadă. Alaltăieri, bătrînul Newton, ca de obicei, a poftit suc de mere căzute singure din copac, pentru că merele gravitate sînt de o sută de ori mai bune decît merele imponderabile, iar umbra sa, miss Storey, a servit ceai de tei cu aromă de scorţişoară. Dimineaţă, Gheorghe Gheorghiu-Dej, care se grăbea să ajungă la Moscova, a băut pe fugă o cafea cu nechezol, iar umbra sa, tovarăşa Pauker, un ceai din ramuri de fenic. Cu colegul de balamuc, nenea Matei, un pedofil care şi-a violat copiii, el fiind profesor de filozofie, singurul nebun cu mintea limpede de aici, evadează din spitalul de nebuni de la Socola şi se opreşte la poarta schitului Piatra Fîntînele. La intrarea în schit încep interogatoriile. Părintele Marcu, stareţul, fost maior de securitate al direcţiei de informaţii, Consiliul judeţean Buzău, secţia anchetă şi cercetări penale, îl repartizează pe evadatul Petru celui mai calm şi înţelept călugăr din aşezămîntul mănăstiresc, părintele arhimandrit Ioan, mai domol cu cei săraci cu duhul. Viaţa de schit este animată, aflăm, de domnişoara Cătălina, un personaj ce intră în voia stareţului care, deşi poruncise Cine aduce femeie în bătătura schitului, în spurcăciunea ei să-şi dea duhul. Aici fac mănăstire, nu futelniţă! îşi încalcă porunca şi, pentru a intra schitul în cîteva proiecte turistice iniţiate de aceasta (femeie deşteaptă, fostă director de cultură, culte şi patrimonii ), astfel că pacea mănăstirii s-a dus pe pulă, pentru că banu-i ochiul dracului. Cătălina este descrisă magistral de către autor: Fostă balerină, instructor de dans, coregraf, manager, fund bombat, picioare reliefate, fustă strîmbă, şliţ pînă la portjartier, pantofi decupaţi, tocuri 20 centimetri, bluză de culoare înflorată, ţîţe slobode, sfîrcurile ca prunele coapte, zîmbetul larg, buzele îmbietoare, obrajii rumeni. Domnişoara Cătălina nu inspira, domnişoara săruta aerul ca pe nişte sfinte moaşte. Degete de pianistă, subţiri, lungi, drepte, 10 îngeraşi crescuţi din palme. Apropierea Cătălinei de stareţ îi trezeşte acestuia simţurile adormite, astfel că la pictarea bisericii domnişoara Cătălina devine frescă pe doi metri pătraţi, în calitate de ctitoră. Tînărul Petru, care, în timp, urcă cîteva trepte ierarhice pe scara călugăriei încît este invidiat de mai vîrstnicii călugări Gherasim şi Ilarion (foşti subofiţeri de miliţie) observă depravarea din mănăstire, ajungînd să-şi spună: Doamne, am fugit de lume şi tot în lume am ajuns. De aici pînă a pune foc mănăstirii nu mai durează mult. Maiorul Marcu s-a prăbuşit precum o piatră ruptă de pe un versant înalt. Peceţile călugăriei se ştergeau una cîte una de pe hoitul obez. Gradele maiorului de securitate se exfoliau de pe epoleţi. Ancheta ce trebuia făcută în urma incendiului este muşamalizată, iar pe locul fostului schit s-au plantat copaci. Petru ajunge la închisoare. Cu această nefericită experienţă începe şi se încheie romanul. Cartea lui Vasile Iftime este captivantă iar tensiunea acţiunii creşte de la un capitol la altul. Cînd personajul principal al cărţii ajunge în situaţii critice, şi are destule, o mamă îndurerată îi şopteşte duios, ajutînd-l în clipa de cumpănă: Copăcel, puiule, copăcel! Proza acestui prim roman al autorului, îmbibată de mult lirism, ne vorbeşte despre o lume buimacă, decăzută, care poate schimonosi un destin. Şi o face la modul tragic. Autorul, care cunoaşte foarte bine mediile prin care ne poartă armata, balamucul (în calitatea lui de psiholog), viaţa monahală -, cochetează cu situaţiile limită la modul lucid, fără a construi din situaţia personajelor melodramă. Observ, de asemenea, la finalul acestor notări fugare, că Vasile Iftime are, în scris, o sobrietate ce impune respect, el neavînd apetit, poate nici gust, pentru derizoriu, ironie, comic de situaţie, parodiere a situaţiilor sau personajelor. Romanul De la Petru citire va fi, cred, una din cărţile care vor cîntări greu la masa juriilor care acordă premiile literare ale acestui an. 108 HYPERION Cronică literară 111 Remus Valeriu GIORGIONI Iacob Roman, un poet al realului imaginativ * În spatele măştii nu se află nimic (I.R.) P Printre cele mai noi apariţii ale editurii bucureştene Palimpsest (director Ion Cocora, grafician şi redactor de carte, Dana Pocea) se numără şi consistentul volum de versuri al reşiţeanului Iacob Roman. De-a lungul timpului iubitorii de carte au avut posibilitatea să găsească pe standurile ei numeroase aparţii de larg interes. Amintim cartea Elenei Caragiu, soţia marelui actor Toma Caragiu, O simplă vizită, un veritabil bestseller; albumul Pictura Bisericilor Ortodoxe din Transilvania, cu un studiu de Viorel Nimigeanu; câteva titluri pentru elevi ce urmează să susţină bacalaureatul (Proza românească în perioada interbelică, antologie comentată, vol. 1, 2, de Vasile Voia, Limba Română. Repere teoretice. Exerciţii de Lizica Mihuţ şi Dumitru Mihăilescu, Limba română şi Noul Dom. Norme şi Grile de Lizica Mihuţ şi Bianca Miuţa); o carte care acoperă jumătate de veac din istoria timbrelor fiscale în România şi a folosirii lor în serviciul poştal: Timbrele fiscale folosite în serviciul poştal român de Călin Marinescu şi Ştefan Vârtaci, Jurnalul inedit al lui Valentin Silvestru (4 volume): incitant, bogat în informaţii, se citeşte ca un roman, oferind cea mai completă imagine a teatrului românesc din a doua jumătate a secolului XX şi a slujitorilor lui. Şi multe, multe altele (autorii reşiţeni au avut aproape toţi sau vor avea câte o poziţie rezervată în planul editorial). * Îţi trebuie oare(ş)care imaginaţie să scrii un poem, dar şi pentru a-l decripta. De aceea este la mare căutare azi poetul-critic (gen Octavian Soviany, care mai este şi un excelent teoretician şi, în egală măsură prozator; scriitorul realizează prefaţa cărţii, decelându-i coordonatele de bază). Te poţi apropia de o poezie densă şi stratificată cultural precum cea a lui Iacob Roman numai în cercuri concentrice mai exact, pe un traseu spiralat. Îi dai mai întâi târcoale (adulmeci, amuşini) până să găseşti breşa, punctul de pătrundere în lumile ei. Există pe lume poeme fără cap şi coadă, se poartă e chiar la modă punctuaţia zero, cu consecinţe grave uneori (corola de minuni strivită, tainele ucise), însă poetul Iacob Roman dezvoltă un schelet tematic bine articulate, poezia lui rotunjeşte un sens, creează un univers. Mai rar aşa concordanţă, sincronizare potrivire de fază între om şi poem ca în cazul lui Iacob Roman. Cine-l cunoaşte personal şi se apleacă asupra poeziei sale nu are decât de câştigat, iar cine nu, este văduvit de mari şanse astfel încât îmi vine să cred că e şi greu să pretinzi că ai înţeles poezia fără să cunoşti şi să înţelegi în prealabil persoana. Poezia marca Iacob Roman dă impresia unui cal troian nărăvaş, foarte greu de strunit între chingile verbulu/versului: Cuvintele astea sunt însufleţite/ se cuvin venerate, nu poţi să le laşi/ să alerge singure prin câmpul poemului/ ca nişte cai nărăvaşi. (Peştera). Decelăm aici un mare respect al poetului pentru cuvântul scris, dar şi pentru cititorul său. Moara poemului nu merge niciodată în vânt chiar dacă este una donquijotescă, moară de vânt. Chiar dacă poetul obişnuieşte să-şi lase bidiviii imaginaţiei să zburde neîmpiedicaţi! Cronică literară HYPERION 109 Mistreţul şi judeţul. Imaginaţia nărăvaşă Dacă rostirea (în sine) este bine ţinută în frâu iar cusătura poemului abia dacă se, uneori, ghiceşte imaginaţia, în schimb tinde mereu s-o ia razna: Ce mai faci Făt Frumos?/ mă întreabă porcul mistreţ/ ce mai e nou prin judeţ (Basm); Memoria-mi colindă, iar şi iar/ cum arde focu-n lemn de stejar/ / La revedere, domnule gâde!/ Va veni un timp când vom râde! (Arta rememorării); În râul uită 112 rii intrând m-am scăldat/ voiam să-nvăţ umilinţa,/ acum mă înec în propriul poem. (Styxul); Vânat de insomnie îmi ţin ochii deschişi/ ferestre sparte/ prin care se scurge peste întreaga cetate/ fluxul imaginilor, multicolor (Pariu). Lumea apare astfel ca o hemoragie de imagini multicolore scurgându-se, nu în neant, ci în cea de Dincolo. Jocurile lingvistice dar nu numai cele de vocabular, ci şi de idee conferă poemului acea volubilitate caracteristică, un soi de imponderabilitate care-i dăruie înariparea: N-am bani să plătesc,/ să se recupereze toată istoria/ aşa că fac poze cu telefonul mobil,/ mă cam lasă memoria (Experimentul). Iar textul pare că s-ar desprinde efectiv de pe suportul său de hârtie, luându-şi zborul În ce direcţie nimeni nu ştie! (o fi existând pe undeva un porumbar unde se consumă, în loc de grăunţe de mei, poezie ): Dar şi atâta-i de ajuns, poemul zboară/ ascuns într-un stol uriaş de cuvinte/. Pe toate nu le poţi tu ţine minte! (Stolul de cuvinte); Dar tu de unde ştii? Iată că ştiu/ lasă-mă-n pace gândace/ că nu-mi dictezi tu ce să scriu! (Pasăre străină); Ca un stol de porumbei rotaţi, de ciori croncănitoare/ s-au ridicat duhurile şi-au zburat peste grădină/ Mi-a rămasn trupul pustiit, dar curat/ sunt mai uşor, mai înalt,/ dă, Doamne, să ţină! (Anul Domnului); Am scris porumbel pe-o hârtie/ El zboară la cer şi de mine nu ştie (Experimentul). Un prea-plin sufletesc colcăind de viaţă pare a fi conţinutul fiecărui poem, cazan care fierbe bolborosind, athanor alchimic uneori doar un mic şi jucăuş alambic. Se aseamănă cu acele tablouri sau ilustraţii care ies din pagină/ cadru printr-un element oarecare: creştetul capului, o mână sau măcar un deget. Repetiţiile, rimele interioare, enumerările de cuvinte rare, căutate, amplasate în montura poemului ca un safir într-un inel cu enigmă, fac deliciul poeziei lui I.R., care nu este altceva decât un joc filologic intelectiv. Un ludus=funis ambulare de rang înalt, peste care se cerne constant roua unei ciudate atemporalităţi. E o poezie paradoxală: şi de strictă actualitate, dar parcă şi scoasă din timp (Dac-ar fi trăit în Evul de Mijloc, I.Roman ar fi scris, probabil, la fel, cu minime diferenţe de mijloace scripturale. Dar limba i-ar fi fost tot la fel colorată vocabularul limbut-rafinat. El scrie de parcă ar călca pe o veche redută de verbe, asediind-o; întâlnind aceiaşi inamici, combatanţi. Actanţi.) Făuritorul de rime Poetul este meşter-faur un poet bun trebuie să se priceapă, să meşterească la rime Al nostru (cel în discuţie) cultivă o adevărată melopee a rimei, de la aliteraţie la rime rare, interioare unele, probabil involuntare: sub imperiul inspiraţiei un poet se lasă purtat de val, îşi urmează instinctul. Dar aproape totdeauna rima rară este asociată cu sugestia culturală: Ulise se pregăteşte-n culise ; Lor nimic nu li se/ interpune între realitate şi vise ; Fă exerciţii/ cutează să crezi. Savanţi olandezi ; Mamă, mamă, ce s-a ales dintr-atâta dare de seamă ; Urmează grundul şi prundul, profundul. Dar, purtat de vârtejul, spirala creaţiei, poetului nostru îi place teribil să îmbine noul cu vechiul, fizica cu metafizica, rătăcirea prin hiperspaţiu: Vârtejul poemului a născut pe hârtie/ un câmp unificat de energie/ verbele sunt unde oscilante ; ţie îţi vin în ajutor străinii şi toate se petrec/ cu viteza luminii ; te-aşteaptă să vini cu muzici/ 110 HYPERION Cronică literară cu glasuri înalte, cu joc de lumini ; cu mine în hiperspaţiu revino, iubite,/ încă mai ai înclinaţii, resurse, ambiţie. Acum, desigur, mai cade-ntâmplător din cer şi câte-o rimă comună, de genul: idolatru-latru (soră bună cu vers-univers Dar mie, personal, mi-ar fi plăcut, în contextual fabulosului narativ care este poemul să folosească, bunăoară, o rimă ca (v)este-poveste ). Avem din belşug aici, rătăcite printre rimele rare, aluzii culturale şi repetiţii savante, care fac deliciul şi farmecul unei asemenea poezii, în care se simte filologul la lucru: Chiar acum când e frig şi burează ; se sperie gândul ; clipociri, clopote, surâsuri, ciripuri ; Unde-s lucrurile clare? Toate ne-au ieşit pe dos/ ah,organele-s sfărmate şi maestrul e nervos / / Nu mai am har, sunt precar,/ sunt precar, stau la ferestre,/ răzuiesc palimpseste (Pariu). Sfătoşenia înalt-savantă a poetului se îndreaptă mereu către un prezumat interlocutor (fiu, nepot, eu dublu sau cititor când nu avem de-a face cu vreun duh ); numit adesea cu popularul apelativ Costele (Dar cine să fie enigmaticul domn Costel, dacă nu chiar autorul, chiar el!? Un poem este adresat chiar Nepotului meu, cititorul!) Acestuia i se cere să se salveze în regim de urgenţă de pe coverta acestei corăbii păscute de vagi, relative naufragii Istoria): Tu nu crede nimic, fii martor/ nu te mai pune singur la colţ./ Lasă acolo cuvintele, sari şi/ înoată spre noi cât mai poţi (O voce străină). Sau să trăiască cu anticipaţie, ca pruncii nenăscuţi ai lui Nichita Stănescu evenimentele însele să fie anticipate poetic: Umbra evenimentelor se apropie repede/ le rezolvăm înainte de propria lor apariţie! (Antigravitaţia). Istoria modernă şi contemporană este re-povestită, re-interpretată prin basme şi balade moderne două poeme se chiar intitulează Basm şi Baladă -, iar lumile se amestecă în poem ca, uneori, în Arghezi: Pisica lipăie, câinele latră./ Însoţit de-o aură albastră/ a trecut un înger pe fereastră. Dragul cititor, cititorul mut, derutat de confuzia lumilor este lăsat liber, să evadeze din poem: Nu mai pot aştepta. Îţi cer voie să-nchei: drag cititor/ trezeşte-te din nebunia ta./ La ce bun să te tângui ca o muiere,/ pământul e numai un punct de vedere! (Călătoria); Linişteşte-ţi sufletul, dragul meu cititor,/ controlează-te, nu e nevoie să mori,/ şi nu mai ţipa! (în poemul botezat inspirat Boxul cu umbra personajul liric numit cititor devine isteric!). Dacă mai înainte poetul se lamentase patetic: Multă mâhnire îmi prilejuieşte concretul, curând el este nevoit să constate că universul vizibil nici nu există, el doar vrea să pară real. În micropoemul filosofic Mărturisirea, ironia spumoasă este împinsă până la ultimele consecinţe, cele ale aserţiunii eminesciene (culeasă din Schopenhauer), că lumea e vis: Hipnotizat de durere/ drumul se leagănă sub tălpile mele/ / M-am rugat să se facă lumină o vreme; dar sentimentul de bine se confiscă Convins el însuşi, printr-o viaţă împlinită, de 70 de ani pământeşti că trecutul nu există: Eu sunt de 70 de ani pe pământ/ mă aflu încă singur aici şi tânjind, personajul-autor după ce ne prezentase inconsistenţa realului, ne mai şi invită, sadic: Fiţi bineveniţi în real! Dar, ca într-o farsă bine jucată, toată povestea se termină cu dispariţia cititorului!: Cititorul e mut, derutat,/ iritat, speriat de moarte/ Slăbeşte cu mâna pe carte. Coboară şi suie,/ nervii lui s-au tocit, aproape că nu e Sătul de tracasările autorului, de eforturile mentale cerute pentru înţelegerea poemelor sale, cititorul Are probleme cu respira 113 ţia,/ accese de tuse. Se autoacuză: crede că el e de vină. Ca în final să dispară pur şi simplu: Unde se duse? În loc să sară-n sus de bucurie/ că a ajuns la sfârşitul călătoriei mai repede,/ se zgârie pe ochi încercâd/ să descâlcească silabele cu puterile lui, slabele! (Haosul). Iată, însă, că autorul îşi regizează chiar sfârşitul, despărţirea de cititorii săi, sfârşit personal care coincide cu Sfârşitul (lumii): Sfârşitul lumii a trecut. L-am ratat,/ o să o iau de la 0, de la 0 barat!/ Poporul tot migrase într-un loc îngeresc/ / Am supravieţuit, am rămas/ dar sunt mai singur ca un Budha gras./ De scris, nu mai pot scrie nimic/ poezie şi circ:/ / acum, că n-o să mai mor/ nu mai resimt aura vreunei emoţii,/ sunt un schelet zâmbitor! (Sfârşitul); Se întunecă. Dragi cititori, să fiţi sănătoşi!/ Avionul alunecă pe nişte nori zgrunţuroşi (Scenariul). Superb este şi poemul final al romanului, în care autorul catadicseşte, conform unui clişeu asumat, să se spele pe mâini şi să dea (toată) vina (cărţii) pe personaje ba încă le chiar denunţă: Pentru tot ce am avut rău de spus/ să se aresteze personajele pentru că/ ele sabotează, conspiră, se uită/ prin gaura cheilor şi întotdeauna se miră. Personajele sunt spionii şi păcătuiesc prin mirare, astfel că domnia-sa, Autorul, cere o anchetă: Să se trimită cineva de sus/ sunt curios ce-o să iasă/după ce va rămâne cortul poemului gol/ După ce vor pleca ei, fiii şi fiicele lor/ numai cu hainele de pe ei, de pe ele (Să se aresteze personajele). Şi cartea sfârşeşte ca un adevărat fals roman în versuri, pus să dea socoteală de anii de criză (această sublimă, donquijotescă şi ţiganiadică bulibăşeală a tranziţiei noastre interminabile); se termină cu o enumerare în stil Petre Stoica: vom inventaria tot ce rămâne: dulceţurile, mierea de albine,/ ceasuri, icoane, tăviţe, cercei,/ butoaie, petromaxuri, damigene, oglinzi/ doniţe, clopote, sfeşnice/ farfurii şi perdele. (Să se aresteze personajele). Ce mai rămâne atunci, după dispariţia cititorului ipocrit/lenevit dar şi dedulcit la relele cărţii După arestarea personajelor sfârşitul autorului, coincident cu sfârşitul lumii?? * La Iacob Roman, sentimentul alienării provine (se deduce) din plăcerea fabulaţiei/invenţiei, care dă impresia unui discurs paralel. Specialitatea sa este artefactul poetic aristocratic-savant care pe de o parte renegă timpul, istoria, aruncând-o în atemporalitate iar pe de alta scoate lumea din neant. Autorul este un istoricist zeflemist, care încearcă să temporizeze, să amâne moartea prin cuvânt. (Expresia populară vorbeşti ca să nu adormi s-ar traduce în cazul său: vorbeşti să întinereşti: vorbesc tot ce-mi vine la gură/ nimeni nu-mi poartă de grijă Rugăciunea.) În aceste adevărate scenarii poetico-cinematice zace şi o mare doză de teatralitate, de punere în scenă: autorul îl fentează, îi face figura îi dă cu tifla cititorului, lui şi istoriei. El se joacă, se face că ar vorbi serios, dar în fapt se copilăreşte, deşi glumele sale sunt serioase, fără a fi şi grave (asta îl scapă de ridicol un poet ironic nu are cum să fie patetic!). Un rol principal în poeme sale îl ocupă autoritatea un reprezentant burlesc al acesteia, care poate fi inspectorul-şef sau administratorul rude bune cu arpentorul lui Kafka, cu care Autorul chiar are ceva în comun. Histrionismul benign Atmosfera poemelor analizate aici ne aduce aminte de un volum al lui Matei Vişniec, de pe la începuturile sale literare: Oraşul cu un singur locuitor. Volum de versuri care delimita un teritoriu liric foarte distinct bine prizat în epocă. Deşi dă impresia că se autoparodiază (persiflează) vioi, în spatele măştii histrionice se află mai totdeauna un elementul serios, dureros. Cum farmecul unor poeţi, pe la începutul modernităţii era alternanţa de arhaisme şi neologisme, farmecul uneori discret, alteori vădit afişat al acestei poezii este discursul monoton, voit arhaizant, discurs liric spart mai apoi de elemente concret-contemporane sau postmoderne: monumentele forului public, agresiune vizuală, fluxul întâmplărilor. Eroul liric, personajul, este prizonier în poveste, captiv în legendă. Povestea lumii, vieţii sau poate doar a acelor lumi create şi imaginate de poet, populate cu duhuri, fantome voci sau actanţi lirici. Duhul, fantoma (apariţia sau vedenia) sunt de altfel interlocutori predilecţi ai eului poetic ca într-o nouă, adaptată şi updatată Satiră. Duhului meu: Fantomă dacă eşti, nu uita/ secvenţele încă pot fi schimbate oprite/ depinde cât poţi tu rezista./ Respiră o dată adânc E ca şi când te-ai scufunda! (Eu şi trupul meu). Unele poeme par a fi (dau impresia că sunt) pur decorative, iar tilurile alese simple pretexte scripturale: restul sunt forme ale nimicului/ ale marelui, micului. Vom stoarce din ele/ în teascuri, tăcerea (Din ţara hiperboreilor). Dar întotdeauna sub pojghiţa văruită cu lumină a poemei, sub zidul ei aburos se ascunde un schepsis, un tâlc un subînţeles: Eu însumi cuprins de trufie/ am îndesat licuricii în sticla de lapte/ să aibă turiştii vedere de noapte (Spovedania). În stil postmodern, poetul dă cu tifla cititorului său agresiv, lenevit, buhăit: voi adormi mulţumit către seară./ Tu, buhăit cititor, asculţi de afară,/ ştiu că nu vrei nimic, nimic nou despre noi/ şi vei repeta toată noaptea ca un ecou/ sintagma cu sensul (Pustnicul). Octavian Soviany îl prinde cel mai bine pe poetul nostru într-o frază: Destinaţia ultimă a exerciţiului poetic pare a fi ieşirea de sub teroarea istoriei, trecerea de la timpul concret, măsurabil în secole şi în ani, la atemporalitatea mereu egală cu sine, a artefactului scriptural. Iar dacă este să căutăm printre rânduri o aşa-numită (pe vremuri) profesiune de credinţă, ne putem opri liniştiţi la poemul Acum: Acum gândul meu, cu viteza luminii/ cutreieră livezile şi grădinile/ / Slavă Ţie, Doamne, slavă Ţie/că am ieşit cu bine la liman din istorie./ Dii,mortăciune, îi spun eu poemului/ ghemuit în fotoliu, cum tata-i zicea/ altădată calului Willy, cel mai puturos.// Acum sunt prea gras să mai urc pe vreo scenă/ încolo, mulţumesc de-ntrebare:/ sunt sănătos. Avem aici un poem antologic, unul din nu puţinele ale volumului de faţă. Când cam toţi poeţii evoluează, se transformă uneori chiar de la volum la volum, mai e câte unul care stagnează. Iacob Roman e unul dintre ei: consecvent cu sine însuşi şi cu poezia sa, fiecare nouă carte circumscrie apăsat acelaşi areal mitic-atemporal, cu intarsii/inserţii de contemporaneitate. Prizând din Real cu organe fantastice. * Iacob Roman, Persona non grata (fals roman în versuri din anii de criză), Palimpsest, 2015 Cronică literară HYPERION 111 114 Adrian LESENCIUC Drumul spre orizont O poezie cuminte, aşezată, domoală, amintind de poezia luminii şi a marilor întrebări a lui Lucian Blaga, se aşterne în mersul lecturii în Viaţa e un drum pe jos [1]. Autorul ei, Cătălin Stanciu, aflat la doilea volum după apariţia în 2007 a Certei cu îngeri la Editura Pastel din Braşov, psiholog clinician şi consilier de cuplu, este un ardelean (aparent) aşezat precum poezia din volumul de faţă, dar deschis spre inovare. De aceea, poate, aceste poeme molcome (deschizând dimensiuni interioare, însă) disonează faţă de ceea ce coagulează proiectele imediate ale lui Cătălin Stanciu un volum de versuri aflat sub semnul Delirului. Capacitatea de a performa în registre diferite este un plus consistent, pentru că în cazul lui Cătălin nu avem decalcuri stilistice sau imagistice după clasicii literaturii române, ci doar exprimarea de sine căutându-şi, în forme şi registre diferite, curgerea. Să revenim la Viaţa e un drum pe jos (titlu sentenţial, fără putinţa negocierii asupra implicării auctoriale): în afluxul de emisie lirică digitală în decadismul românesc actual, începând cu generaţia 80 în înţelesul digitalulului pe care îl dă Şcoala de la Palo Alto, privitor la comunicarea reductibilă la logica binară sau, depăşind limitele acestei proiecţii, în limitele unei logici formale bivalente, slăbite din interior de ironie şi pastişă Cătălin Stanciu revine la polivalenţa şi adâncimea unei emisii rezonante cu spaţiul cultural care l-a produs. Ar fi o angajare aparent paseistă, care nu ar da şanse în raport cu criterii diferite ale judecării poeziei în raport cu canonul literar actual, adică în raport cu normele estetice româneşti en vogue, ale unei actualităţi care nu reclamă excederea timpului prezent. Dar poezia lui Cătălin Stanciu este adâncă nu poate fi vorba despre nimic altceva decât de o angajare analogică, plurivalentă, urmând liniile unui orizont blagian (un orizont al fiinţei, aşadar), fără imitarea stilului. Dicţiunea lui Cătălin Stanciu e naturală, vine de dincolo de angajarea auctorială individuală şi imediată şi, de aceea probabil, rezonează profund acolo unde acordarea receptării se face la spaţiul cultural, la un anumit tip de existenţă (Volkgeist) şi nu la imperativele timpului (Zeitgeist). Să înţelegem, deopotrivă cu Blaga, că din stilul culturii nu se poate evada şi că acest stil nu este doar emanaţie a esteticului, ci o intrare din afara acestuia, din cultură, din sistemul de valori ale locului şi locuirii. Cătălin Stanciu nu încearcă, prin urmare, să se dezbrace de stilul culturii în care a fost legănat şi propune excederea canonului actual (al unei estetici în sine şi pentru sine) prin intrarea dinspre cultură, ca emanaţie extraestetică, dar estetizantă. Iată câteva exemple (rămânând, tematic, în trăirea iubirii, crez poetic al lui Cătălin): Drumul satelor noastre/ miroase a mirodenii/ a voaluri de mătase albă/ sub care desluşim mistere/ a ceai cu rom/ a ţărâna dintre dealuri// Femeie smarald (Femeie smarald, p.15); Am trecut dealul şi fâneţele/ spre casa părintească/ să facem dragoste/ în aşternuturile uscate/ de sub rădăcini (Rădăcini, p.41); Drumul spre clopotniţă/ e ştiut doar de genunchii/ ţărăncilor bătrâne/ pe când dragostea/ se vinde în târg/ ca o desfrânată (Genunchi, p.70) 1 Cătălin Stanciu. (2014). Viaţa e un drum pe jos. Prefaţă de Adrian Munteanu. În loc de postfaţă: un interviu acordat de autor lui Laurenţiu-Ciprian Tudor (publicat în Urmuz, nr. 6/2014). Braşov: Arania. Colecţia Poeţi în Arania, nr.4. 94p. Până şi elementele de agnosticism neînţelegător, cum numea Vasile Băncilă modalitatea etnică de a defini misterul la Lucian Blaga, se întrezăreşte într-un etnic tipic, de decor al parcursului ca fiinţă, un etnic mereu chemător şi căutător de sine: Mă prind de coama dealului/ ca de singurătate/ cu disperare şi crudă plăcere/ caut/ în fiecare dimineaţă/ noaptea pusă pe fugă (Allegro, p.83). Viaţa e un drum pe jos e o călătorie spre orizonturi: pe de o parte spre orizontul spaţial, inconştient (ca o chemare prin inconştientul colectiv), pe de alta spre orizontul temporal, inconştient şi el, în care timpul fizic sau psihologic, conştient receptate (graţie unei sensibilităţi conştiente a receptării) nu e cel ordonator şi nici cel ordonat. Aici un timp înzestrat cu accente, cum ar spune Blaga, este cel care domină, un timp inegal, uneori amorf şi aparent fără tensiuni în întinderea spaţială domoală, complexă şi tulbure în adâncimea sa. Şi dacă timpul stătut, băltit, se întinde între cotele de nivel ale unei geografii locale frământate doar în interior, acest timp va fi fost doar în ipostaza de amintire, de depărtare spre orizont, după smulgerea de trup timpului: Vlăstar/ din pântec de sânge/ ce smulge timpului/ trup (Smulgere, p.51), amintind de clamarea blagiană Daţi-mi un trup, voi munţilor, după pe-trecere. În rest, timpul are o dinamică incertă, de animal hăituit ; copitele timpului lasă doar amintiri regulate (în urmele paşilor), nu şi ritm uşor de îmblânzit. Timp şi curgere devine doar fiinţa: Descântec cu ierburi amare/ pecete/ între cuvânt şi tăcere// Te dezleg de iubire/ lasă-mă să curg/ în josul râului (Descântec, p.23); Trupul tău/ miroase a înserare/ a răscruce de viaţă/ ca strugurii din vie/ pe care fecioarele/ îi strivesc (Răscruce, p.46). Aici e măiestria poetului-psihoterapeut, care nu caută povestea terapeutică pentru angajarea faţă de cititorii săi, ci caută să dozeze emisia în raport cu un orizont temporal deschis, amintind doar rareori şi vag de valenţele timpului-havuz. În Viaţa e un drum pe jos Cătălin Stanciu a lăsat poezia nevrotică pentru următorul volum, esenţialmente diferit, a dezbrăcat de dizarmonie orice emisie lirică şi a uzat de armonicele secundare ale acesteia pentru a produce efecte în adâncime, răscolitoare, dar bine înfrânate în plan auctorial. Statornicia aparentă împachetează teama de transcendent: Către Tine/ ridic sufletul meu/ ca un porumbel/ între jgheburile morţii (Rugă, p.77), dar Marea Trecere îşi anunţă ritmul: Am început să ne uităm/ răsturnaţi/ spre marginea singurătăţii// Apoi/ viaţa e un drum pe jos (Ritual, p.17). Parcurgerea drumului, în întoarcerea la spaţiul rural care i-a dat identitate, la Zăvoiul hunedoarean al copilăriei, spre un orizont pe care nu-l controlează însă, îi permite să viseze la un capăt al drumului, unde: Cel mai de preţ îmi pare a fi liniştea. Nu o tăcere surdă, ci liniştea realizării de sine, de împăcare cu sine, cu cei din jur cu cu Cel de Sus. Împăcare cu Dumnezeu în sensul dogmatic şi religios, prin care şi poezia coboară în odaia ta ca o rugăciune rostită în taină (pp.90-91). Tot ca o rugăciune, poezia luminează trecerea, pasul pe jos al vieţii cu strigătele ei profunde îngropate adânc. 112 HYPERION Cronică literară 115 Angela FURTUNĂ În umbra marilor imperii ucigaşe * Cronică literară HYPERION 113 DDumnezeu iartă, dar istoria nu iartă niciodată!, aceste cuvinte călăuzesc conştiinţa de cercetător şi de istoric pasionat a autorului Mugur Andronic, aşa cum funcţionează ele prin metabolismul creaţiei volumului În umbra marilor imperii romanul soldatului austriac bucovinean în vâltorile primului război mondial şi în prizonierat în Italia şi Siberia, editat de Societatea Culturală Ştefan cel Mare Bucovina, Istoric şi arheolog, cu cercetări şi studii publicate, preşedinte executiv al Societăţii cultural patriotice Ştefan cel Mare (fondată cu nobilul scop al susţinerii culturale a românilor din Basarabia şi norul Bucovinei istorice), Mugur Andronic îşi asumă prin această carte un destin de iluminat bucovinean, retrăind în contemporaneitate (şi suprapuse rigorii omului de ştiinţă) melosul afectiv al unui anume iluminism şi al elanurilor sale naţionale, drept moşteniri din epocile când şcoala ardeleană iradiase în provincii un spirit ctitoritor de ţară şi de cultură românească. Mugur Andronic a observat încă de acum câteva decenii că din păcate, în producţiile literare şi istorice de la noi, s-au prezentat mult prea puţine pagini de patrimoniu de suferinţă românească, indiferent cărei epoci i-a aparţinut ea. De aici şi năzuinţa sa de a construi o operă ca pe un imn nepieritor adresat tuturor celor care, de cele mai multe ori, fără nume consemnat istoric, au făcut supremul sacrificiu pentru a aduce la sânul Patriei, Bucovina, Basarabia şi Transilvania. Autorul se revendică de la un fel de misiune, asumându-şi rolul de a deveni o portavoce pentru românii de pretutindeni, în primul rând pentru sufletul românilor din nordul Bucovinei şi din Basarabia, dincolo de hotarele impuse barbar de imperiul satanic roşu în De remarcat este că, după copilăria şi adolescenţa bucureşteană, scriitorul revine la rădăcina bucovineană a părinţilor săi, hălăduieşte ceva timp prin documentele şi istoriile Nordului Moldovei, aici descoperindu-şi proiectul de credinţă: cronica eroismului soldaţilor Bucovinei, ca testament patriotic pentru generaţiile ce vin, şi dedicate celor fără de amintire, fără de cruce sau însemn identitar la căpătâi, risipiţi prin teritoriile eurasiatice, pe unde i-au purtat angajamentele militare ale ţării. Povestea vieţii autorului, dedusă din fragmentare confesiuni făcute în Adresarea de suflet către viitor, e strâns legată de aceea a personajelor sale. Am putea spune că, după un stagiu de formare şi de inventare ca personalitate culturală dedicată spiritului românesc, lui Mugur Andronic i-a fost hărăzit să calce pe urma strămoşilor săi, pentru a le împlini şi acelora, cum şi sieşi, ultima dorinţă: supravieţuirea prin jertfă a poporului român. Lăsând la o parte capitala primilor 24 de ani de viaţă, după 1983 am început să colind satele bucovinene şi chiar unele năsăudene din zona de munte. Adesea, se mai puteau găsi unul-doi supravieţuitori, combatanţi ai primei mari conflagraţii mondiale, mai toţi născuţi înainte de anul 1900, pe vremea lui Franz Josef Mulţi păstrau datorită unei memorii a suferinţei umane povestea peripeţiilor pe care le petrecuseră între anii , în total am cunoscut 93 de astfel de supravieţuitori. Întâlnirile cu aceşti oameni providenţiali s-au dovedit a fi în cele din urmă întâlniri cu umbre ale isto 116 riei, dătătoare de mesaje din epocă şi de cioburi mnezice bune de reconstituit după memorii traumatice istoria la timpul trecut, din materiale evocatoare pe care arheologul avea să le potrivească minuţios în puzzle şi astfel ele aveau să se împletească cu biografiile strămoşilor direcţi ai lui Mugur Andronic: Adrian Andronic, Niculai Andronic şi Ciprian Andronic (eroii principali ai cărţii), cei trei feciori ai lui Onofrei Andronic şi ai Paulinei Andronic, dar şi Alexandra Andronic, Floarea Andronic, toţi cinci fiind vlăstare din familia ţăranului mijlocaş din Cacica. Având o misiune şi un atât de bogat material documentar şi uman, la care se adaugă propriile strategii imaginar evocatoare, Mugur Andronic a construit finalmente o carte document, folosind metodologiile cercetării istoriei ştiinţific acribioase, dar pigmentate şi cu izvoare bogate de istorie orală -, la care se adaugă cele ale jurnalismului istoric faptice şi analitice -, dar şi cele ale romanului procedee ale creaţiei epice în proză -, toate fiind îmbinate cu un liant transdisciplinar invizibil şi invaziv, în nota astăzi atât de modernă, de abordare hibridă. Este o carte de sertar, îndelung şlefuită, până la a căpăta o formă (ce tinde spre roman, circumscriindu-se prin multe elemente de proiectare în această specie), o personalitate (subordonată genului istoric), o marcă stilistică (dominată de eclectism), un suflu (stăpânit de elan afectiv şi de un entuziasm al povestirii puţin cam netemperat, sancţionat de aceea de Eugen Uricaru, în Prefaţa numită încurajator Un semn bun). Ea a ieşit la lumină după Revoluţia română, autorul fiind convins, după cum mărturiseşte undeva, că cenzura ceauşistă nu ar fi văzut cu ochi buni pasajele despre Cernăuţi şi despre teritoriul bucovinean ocupat de Stalin în 1940, ori descrierile prea acide ale aspectelor legate de revoluţia bolşevică din Rusia. Cartea are o evoluţie simfonică, fiind scrisă nu numai cu cerneala datelor şi a faptelor istorice, ci şi cu aceea a emoţiei şi a poeziei. Între descrierea documentară a satului Cacica şi istoria riguroasă a ocupării militare a Bucovinei de către Habsburgi, se naşte un pod alunecos pe care se grefează fie episoade ale unui epic discontinuu şi capricios, declanşat cu un anume trăgaci încă din maniera de a denumi capitolele şi tablourile ( Kaiserlich und Königlich 41 Infanterie Regiment, Czernowitz, Toamna prin Carpaţii Bucovinei, Patrula Morţii, La cules de morţi pe muntele Cerneahora, Fiertura revoluţionară de mei cu slănină şi dorul de acasă, Ceasul Învierii de apoi etc.), fie poezia tumultuoasă precum cea a unui liric whitmanian ( Onofrei presimţise, mai demult, venirea războiului, ca un animal de pradă, cu chip de coşmar, care şi-a ros neîncetat lanţul spre a se asmuţi asupra omenirii; de aceea, el se rugase, seară de seară, cu evlavie şi speranţă, îngenuncheat în faţa sfinţilor Mihail şi Gavril, implorând înlăturarea umbrei chipului aceluia hidos de pe cerul lumii ). Plecarea la oaste aduce în atenţie un veritabil ritual creştin de sacrificare şi de încredinţare lui Dumnezeu şi Patriei ce cheamă pe creştin să-şi dea viaţa ca erou: În timp ce pregătirile de plecare erau în toi, flăcăul cel mare al lui Onofrei se duce să se spele în apele încălzite de soarele după-amiezii ale pârâului ce curgea prin spatele gospodăriei lor. Dorea să-i mai simtă mângâierea răcoroasă, ca de atâtea ori în copilărie, sperând că acest ultim botez în apa curată izvorâtă din pădurile apropiate să-i dea curajul necesar şi norocul, în ceea ce avea să urmeze în viaţa lui. Iar în viaţa tânărului bucovinean avea să urmeze războiul, destinul fiindu-i călăuzit, ca oricărui alt moldovean creştin, de modelul de eroism şi de crucea credinţei în Sfântul Ştefan cel Mare şi Sfânt. Aerul naiv al unor peripeţii ce vor urma pe fronturile de luptă, alteori povestirile pline de savoare, deşi inegal dezvoltate, planurile narative încălcite, intrările şi ieşirile apocaliptice («Privi în jur şi înţelese că vulcanul acela omenesc de peste zece mii de suflete se pregătea să erupă ), personajele construite artizanal, scenele teatrale, condimentate cu ilustrate de epocă sau cu desene şi fotografii, tot acest vast câmp de date, fapte şi fiinţe, toate puse laolaltă într-o montură de arbore de familie cu pedigree de românitate ţărănească nobilă, sporesc cumva misterul acestei cărţi, precum şi atracţia către aerul ei modern, utilizând tehnici dada de colaj ce ia pe alocuri aspectul unui almanah în serii în foileton, unde textul e susţinut de vizual şi de o întrebare meşteşugit adresată ce stăruie pentru a menţine atenţia neistovită şi curiozitatea vie. Primul volum se termină cu promisiunea unui al doilea, care va evoca întoarcerea la matcă a fiilor risipiţi de istorie, de oaste, de Dumnezeu. Documentul ataşat finalului arată, însă, că numai puţini bucovineni luaţi la oaste au supravieţuit primului război mondial, fiind intervievaţi de autor între , ca ostaşi ai fostelor regimente 41 din Cernăuţi şi 22 din Lemberg, ei luptând pe frontul rusesc şi ulterior pe cel italian, mulţi devenind prizonieri în Rusia ţaristă (unii fiind deportaţi în îndepărtatele lagăre asiatice), sau în Italia. În anul Centenarului Dada, ne bucură re-lectura unei opere ce sfidează toate canoanele osificate ale mai multor discipline (istorie, documentaristică, jurnalism cultural, arhitectură, cercetare, proză, poezie, arte vizuale, tehnicile istoriei orale, pedagogia memoriei, cultul eroilor, etica neuitării de tip monicalovinescian, dialogul inter-cultural, psihologia, antropologia, istoria militară, filosofia politică, educaţie şi pedagogie) pentru a da naştere unei paradigme neaşteptate. Cei care se vor fi temut că un roman istoric clasic i-ar putea plictisi, pot să remarce suflul benefic al hibridării mesajelor şi corpusurilor implicate la reuşita cărţii. Acesta poate să dea din nou consistenţă memoriei şi identităţii româneşti, având şi şanse sporite de a programa în cititorul curios, mai ales atunci când e tânăr, o conştiinţă de apărare a ego-ului său cultural şi etnic naţional în faţa noilor provocări ale istoriei. Gustul după lectură al cărţii lui Mugur Andronic, În umbra marilor imperii ucigaşe, e asemănător cu acela de după lectura cărţii Aniţei Nandriş Cudla, 20 de ani în Siberia, sau acela de după Radu Mareş, cu al său Când ne vom întoarce : Bucovina Mare şi bucovinenii risipiţi prin cele patru zări ale lumii dau semnalul de întoarcere acasă. Ţara are nevoie de ei la oastea reîntregirii neamului românesc. Parafrazând-o pe Monica Lovinescu, spun : după astfel de cărţi, orice sentiment de inferioritate al nostru ca popor ar trebui să dispară. Mugur Andronic, În umbra marilor imperii ucigaşe, Societatea Culturală Ştefan cel Mare Bucovina 114 HYPERION Cronică literară 117 Ciprian MĂCEŞARU Un triptic european UUn roman foarte bun ne-a dat anul acesta Adrian Alui Gheorghe. E vorba despre Luna Zadar. În paginile cărţii, destine diverse ajung să interacţioneze, purtate de valurile istoriei, spaţiile parcă se topesc unele în altele, chiar şi în timpul Cortinei de Fier, din cotloanele României comuniste fire neaşteptate duc înspre alte ţări (dar şi invers, mai ales invers), se iubeşte şi se urăşte ca oricând, dar, în acelaşi timp, şi altfel, se trăieşte, se supravieţuieşte, epoci istorice diferite se contopesc, se amestecă Un tânăr (Albert) îşi caută tatăl (mama îi murise în Austria, într-un accident de autocar). Mai întâi, îndemnat de iubita sa (Aiana), cercetează dosarul de la Securitate al mamei. Aiana e un personaj care bate câmpii într-un mod seducător, propunând scenarii care mai de care mai fanteziste despre Dumnezeu, Univers, om, viaţă, moarte etc. Chiar dacă în a doua parte a cărţii (romanul are trei părţi) aflăm cum a cunoscut-o Albert pe Aiana, autorul lasă senzaţia că Aiana e mai mult o fiinţă imaterială, o proiecţie, o nălucă, un fel de soră geamănă, cum şi spune Albert la un moment dat, aparent în glumă. La CNSAS, Albert o întâlneşte pe voluptuoasa doamnă Titieni ( şoldurile zvâcnesc sub halatul prea strâmt ), cu care ajunge să aibă o aventură. Doamna Titieni, devenită Titi, îl ajută să obţină informaţiile dorite. Tatăl său e un nordic, un norvegian pe nume Olaf Svensson. Surprizele se ţin lanţ. Albert află că mama sa a colaborat cu Securitatea şi intră în posesia unor scrisori pe care aceasta a încercat să i le trimită lui Olaf (scrisori interceptate de Securitate, evident). Dacă prima parte a romanului se desfăşoară în România, a doua se petrece în Serbia anului 1998, pentru ca ultima să-i revină Suediei. Bucata centrală a romanului mi se pare cea mai reuşită. Ar fi putut însemna o carte de sine stătătoare (prin asta nu vreau să spun că romanul Luna Zadar nu a fost bine realizat în această formă de triptic, ci doar că, exact cum am zis, partea centrală ar fi putut exista şi fără sprijinul celorlalte două). Secţiunea sârbească (din care cu greu mă abţin să povestesc câteva întâmplări) musteşte de personaje memorabile (hoţul Chappi unuia a reuşit să-i fure proteza din gură, în timp ce vorbea ; pictoriţa Zoica, bătrânul Tanko, fraţii Barici doi asasini cu prenume deloc întâmplătoare: Adolf şi Vissarionovici; lăutarul Zobar ). Într-o Serbie tensionată, aflată sub ameninţarea bombardamentelor NATO, Albert şi Şobi încearcă să adune bani pentru a-şi continua călătoria spre Italia. Locuiesc într-un adăpost numit Casa Viselor şi merg în fiecare dimineaţă în piaţa de unde sârbii aleg muncitori din rândul emigranţilor. Sunt multe scene viguroase, pitoreşti, ludice, dramatice, scrise într-un realism care lunecă adesea într-un soi de realism magic, ca într-un amestec de cinema semnat de Emir Kusturica (mă gândesc în special la filmul Underground) şi proză de Miodrag Bulatović (despre care se şi vorbeşte în carte). În fine, periplul suedez, în care Albert speră să dea de urma tatălui, aduce alte câteva personaje ataşante şi o nouă relaţie amoroasă consumată pe covorul unei încăperi dintr-un apartament în care cândva locuise Henrik Ibsen. Dacă până la urmă este sau nu găsit tatăl, rămâne să descoperiţi singuri. Tot ce vă pot spune este că ultimele pagini (pp ) ale cărţii sunt impresionante. Sunt puţine lucruri pe care i le-aş putea reproşa acestui roman. Câte o replică prea pretenţioasă şi anumite momente excesiv de lirice mai ales la începutul părţii a treia ( Mi se scot măştile, una câte una ; Îmi pun centuri una după alta, îmi leg cu ele şi aripile ). Insistenţa de a prezenta jocul tâmpit al Aianei, un joc care consta în a face asocieri trăsnite, ceva care aminteşte de avangardism: Geamul îmi dădu cu cotul ; becul se gândi ce se gândi şi apoi se aprinse etc. Mici şi foarte rare dereglaje stilistice (de exemplu, cuvinte care se repetă fără să fie vorba despre un efect stilistic voit) poate că de vină e şi viteza cu care autorul a conceput această carte; aflăm în final că romanul a fost scris în perioada noiembrie 2015 mai Sau faptul că toţi cei pe care-i întâlneşte Albert în Suedia, cu o excepţie, vorbesc engleza doar little, deşi, din câte ştiu, atât de la soţia mea, care a stat în Stockholm câteva luni, cât şi de la un prieten român care în prezent locuieşte acolo, în oraşele mari din Suedia engleza e vorbită aproape de toată lumea (şi e vorbită bine) dar acesta e un amănunt mult prea puţin important în economia romanului, reproşul meu fiind mai degrabă o căutare a nodului în papură. Luna Zadar este un roman consistent, viguros, poetic. Adrian Alui Gheorghe, cunoscut multă vreme în special ca poet, se instalează cu tot mai mare siguranţă printre cei mai buni prozatori români de azi. ADRIAN ALUI GHEORGHE Luna Zadar, Editura Cartea Românească, 2016 Cronică literară HYPERION 115 118 Volumul de debut reuneşte trei poeme ample poemul titular, Cu tandreţe, din malaxor şi Lentilă -, fiecare fiind alcătuit din mai multe secvenţe complementare, în maniera colajului. În toată trilogia, cotidianul apare redimensionat printr-un gen de visare non-lirică, refuzând aceleaşi metafore dulcege, sub dictatura scepticismului. Viaţa fără nume afirmă astfel un poet al dispoziţiilor sufleteşti aflate în relaţie antagonică faţă de real, întrucât lirismul se naşte din scrutarea atentă a existenţei banale, cu episoade prozaice care nu mai coincid cu aspiraţia ideală a subiectului liric. Poetul, aş zice, nu acceptă starea de graţie decât ca stare implicit existenţială şi din perspectivă morală. El nu mai rezumă realitatea spre a se regăsi pe sine, ci operează secţiuni adânci în realitate pentru a-i surprinde sângele colcăind, a-i atinge venele pulsând de viaţă. Şi privind viaţa, se priveşte pe sine la modul impersonal ( mai am câteva staţii şi-mi pregătesc corpul să coboare / cineva mă priveşte / dar nu mă priveşte ; sau: atât reuşi poetul/ (drace, şi doar îmi propusesem să nu mai vorbesc despre el) ), întrucât imaginarul devine, în concepţia sa, o prelungire a realului, îmbogăţit, însă, cu vedenii sau imagini de coşmar ilustrând absurdul cotidian. Discursul poetic se edifică prin cumul de senzaţii fine, detalii şi nuanţe expresive ale concretului transferate în perimetrul vieţii interioare. După principiul priorităţii Vieţii, Poezia ocupă locul secund: poemul acesta mai poate aştepta ; sau: am întrerupt poemul ca să-i scriu mamei/ viaţa intimă a poetului/ nu e nici în poem, nici în scrisoare/ este însăşi întreruperea aceea/cred. Chiar dacă este aproximată dubitativ identitatea exis- O C C R o H I I T U I L C U L U I Nicolae OPREA Ioan Moldovan sau viaţa poetului printre fantasme MModelându-se în climatul de emulaţie spirituală al revistei Echinox, Ioan Moldovan formează seria redacţională predominant poetică a anului 1976 (anul absolvirii), împreună cu Aurel Pantea, regretatul Augustin Pop, Mircea Petean şi Ion Cristofor, poeţi care nu încap în tiparele unei singure formule, fiind deopotrivă fantezişti şi avizi de real, livreşti şi concretişti, ermetici şi discursivi, visători şi sceptici, melancolici şi sarcastici într-un cuvânt, talentaţi. Promoţia lor, ataşată generaţiei optzeciste, este comparabilă cu a şaptezeciştilor din prima serie echinoxistă: Adrian Popescu, Dinu Flămând, Ion Mircea, Mariana Bojan, Aurele Şorobetea ş.a. Îi separă aproape un deceniu între debutul editorial: primii în 1971, secunzii, în După debutul întârziat cu Viaţa fără nume (1980), Ioan Moldovan alcătuieşte fără grabă alte două volume, Exerciţii de transparenţă (în 1983) şi Insomnii lângă munţi, în anul de sfârşit al comunismului, în care integrează şi câteva poeme mai vechi (Lancrăm, Apuseni, Transilvania, Ochi); titlul va fi uşor modificat în prima antologie de autor din 1997: Avantajele insomniei. Aş spune că Arta răbdării, grupajul publicat în 1993, după vreo două decenii de la debutul în revistă, încheie prima etapă a creaţiei. După alţi şase ani de pauză poetică revine în circuitul editorial cu Tratat de oboseală (1999), urmat de alte grupaje unitare (unele, antologii) în mileniul al treilea, care ilustrează încă din titluri omogenitatea tematică şi stilistică: Interioarele nebune, Celălalt peşte, Însemnări primitive, Recapitulare, Mainimicul şi Timpuri crimordiale. 116 HYPERION Ochiul criticului 119 tenţă/poem: viaţa însăşi nu permite elipse/ şi întrebarea dacă poemul e altceva decât viaţa. Poemele lui Ioan Moldovan născute în umbra infoliilor, păstrează nealterată seva realului recuperat în spaţiul scriptural cu o strunită fervoare senzorială. Textele ca atare devin supape prin care pătrund în memoria avidă, ca un burete uscat şi poros, faptele de viaţă, deturnate în viziuni onirice. Poetul privirii iscoditoare, însetată de cunoaşterea universului cotidian, înregistrează printr-o lentilă puternică surâsuri şi culori, reflectări ale obiectelor şi faptelor mărunte, iar celelalte simţuri ( simţurile pregătite ca nişte puşti cu lunetă ) îl ajută să perceapă acut miresmele şi sunetele vieţii organice a acestora. Pare că nu lucrurile în sine, cât spaţiul dintre ele reverberează în straturile profunde ale conştiinţei poetice, în registrul clar-obscurului. Într-o secvenţă din Viaţa fără nume apare astfel imaginea poetului: scria perfect senin un poem senin/ despre reflectarea apei în aer/ nota lumina de pe obrazul iubitei, clătinându-se încoace şi încolo ; adăugând în alta: astfel golul se haşurează/ obţinem alchimica umbră/ despre care am putea vorbi. Iar în Colajul care deschide Exerciţii de transparenţă poetul enunţă: Aerul povesteşte mai bine decât Şeherezada ; sau mai încolo: eram pe-acolo/ doar pentru a trata aerul/ în vederea visării de mai apoi. Imaginile poetice se succed la fel ca negativele benzii de celuloid în care mişcarea eroilor, spre a putea fi redată cinematografic, necesită aparenta repetare a gesturilor, cu imperceptibile deosebiri de la un cadru la altul. Însă memoria afectivă a poetului uzează de procedeul filmării accelerate pentru a realiza, în text, o proiecţie lentă a mişcărilor. Din asemenea reprezentări care surprind continuitatea într-un clişeu discontinuu, poetul reuşeşte să recompună aievea dinamica realului. Acuitatea percepţiei senzoriale conduce, astfel, la realizarea poemului ca sunet continuu (în enunţ liric: Între cuvinte limba osteneşte/ asupra unui sunet continuu ). Rezultă un timbru monocord, de tonalitate bacoviană, care omogenizează discursul rupt din când în când de ezitarea sau incertitudinea meditativului ins dedat contemplării lumii dintr-o deprindere estetică, dar conjugată cu atitudinea etică. Pentru autorul Vieţii fără nume emblema poetului modern se deduce dintr-un gen de anti-orfism. Poezia este condusă cu oarecare obstinaţie către izvoarele simplităţii şi ale firescului, pe fondul explorării cotidianului. Totul în notaţii simple în jurul lumii simple ar fi dictonul poetic. Arta răbdării desemnează rezistenţa faţă de ideal şi puterea de a accepta prezenţa lucrurilor (locurilor) comune, care se însufleţesc sub privirea scrutătoare a artistului, revelând armonia ascunsă. Ne putem închipui scribul contemporan rătăcind printre lucruri cu un bloc-notes în mână, nelăsând, cum spune, zile fără note. Pe această realitate se întemeiază o mitologie poetică particulară, cu cel puţin două figuri proeminente ale discursului. Mai întâi, este docta puella ( corectoarea clasei noastre de repetitori ), proiecţie feminină savantă similară Muzei, raţională şi autarhică, adepta non-ambiguă a exactităţii, care domină ambianţa şi pare să dirijeze acţiunea poetică. Prin intermediul ei capătă transparenţă a doua figură, mainimicul, inexistentul, ceea ce nu poate fi revelat sau, alteori, ordinarul agrest. Putinţa exprimării poetice ţine de arbitrariul stărilor controlate de capricioasa fantasmă: Nu te mânia, îmi spune docta puella / astăzi bate vântul: nu vei scrie nici un poem / ar fi bine să accepţi / Ultima salahorie: astăzi bate vântul // Peste umărul tău se întinde degetul mainimicului / şi se hrăneşte. În jocul înscenării, mai rar, subiectul liric se răzvrăteşte contra perversei copile docte şi o supune supliciului de a trăi senzorial, convieţuind cu mainimicul, luând viaţa aşa cum este: Uitând nişele calde ale convieţuirii cu mainimicul / subiectul urcă scara, ajunge, sună / Îi deschide docta puella mică şi vânătă. «S-o îmbrac / să fiu tandru, s-o iau în braţe cu grijă, s-o / dezmierd, dar să nu / mă pătez pe degete» // O pune pe patul desfundat, deschide dulapul / fără s-o piardă din ochi, aduce hăinuţele / Ea plânge şi ferestrele transpiră // Nervos, aprinde lampa, tuşind ca-n somn / Cineva, jos în lume, se plimbă, îi pune în minte o melodie uşoară / o chinuie, o refuză (Scurtă proză). În fond, atare alegorie a actului poetic pe care Moldovan mizează traduce tentativa de păstrare a dreptei măsuri între convenţie şi autentic, sub presiunea bipolară a spiritului modern. Ohiul criticului HYPERION 117 120 Împresurat de livresc ( mările mă privesc/ pe mine cel care ca Ulise cu un ha-ha îmi iau avânt şi cad/ în eleşteu/ un hulub pestriţ lovit de cărţile/ rătăcite prin aer ), sătul de înţelepciunea acumulată din cărţi ( Cărţile! Cărţile! Pe toate le-am copiat ), poetul întreţine nostalgia concretului, a vieţii ca atare, a anonimatului şi derizoriului. O face discret, însă, şi răbdător, fără explozie sau gestică grandilocventă. Toate simţurile stau la pândă, combinate în sinestezii expresive sau în formula oximoronului, dar supapele sunt închise în aşteptarea clipei de graţie. A semnului care înlătură interdicţia rostirii şi stimulează gestul eliberator. Care semn nu poate fi dat decât de îngeriţă alt nume al proiecţiei imaginare. Numai ea poate incita simţurile, provocând trăirile tumultoase, oferindu-i scribului posibilitatea de a palpa materia vie, de sânge şi carne. Acesta ar fi sensul poeziei, sugerat într-o ars poetica disimulată: Până în clipa aceea nimic nu se ţine minte / ochii pâlpâie în zmeuri zmeurii / urechile sunt orfane, carnea fâlfâie / ca un steag de victorii / Şi-n clipa aceea vine în pragul odăii îngeriţa / cu şoldurile inutile, cu sânii autarhici, cu / mormăitul unei mohorâte repulsii / Aruncă trufaşă cenuşa, deschide sertare, deşartă / mainimicul / notează-n condicuţă starea de fapt // Din clipa aceea ferestrele se dau de perete / doctrinele se despieliţează / temnicerii uită regulamentele / şi singuri se întemniţează // Din clipa aceea scribul şterge stilul de sânge / mestecă iarba întunecată crescută în gură / bolboroseşte, plânge (Scurtă proză). Celebrând viaţa în anonimat motivul ordonator de la începuturi autorul Artei răbdării o înţelege bacovian, dar sub umbră blagiană, ca tranziţie spre moarte. Mai mult de-atât, laboratorul poetic pare un sediu al morţii, Olimpul premoniţiei expiatorii prin actul profan al creaţiei: Nimeni să nu intre: mor tot timpul / Puţină discreţie, ce dumnezeu! / Ce să se vadă, ce-i de văzut în olimpul / acesta de minereu? / Staţi afară, aşteptaţi, şi-aşa-s destule / aici: singurătatea-i o înghesuială / între prima verba şi ultima thule / cineva a întins ritualic o obială. / Nimeni să nu intre: mor tot timpul / după această perdea, ce dracu! / Ce-i de văzut, ce, în olimpul / acesta nici profan şi nici sacru? (Să ne rugăm). Forând substraturile existenţei şi ale conştiinţei, poetul va fi cuprins curând de oboseală. Am obosit să tot mor, să tot fiu / Mirosul poetic de crini şi ţigări se ia direct din creier sună O parafrază care comunică încordarea tensională produsă prin acuitatea observaţiei simili-realiste şi printr-un control cerebral al acesteia. Detensionarea, restabilirea echilibrului se încearcă în seria de poeme cu titlu voit prozaic, reflectând prozaismul vieţii cotidiene, Simplă proză (ceea ce constituiau Simplele povestiri din Insomnii lângă munţi), cu rol contrapunctic în majoritatea grupajelor. Lirismul se coagulează în punctul de ruptură, conturând un topos poetic unde nu se mai resimte frigul din bibliotecă, dar nici căldura peisajului. În acel cadru, limbajul se aspreşte, îmbracă accente ironice, în pofida tutelei asigurate de doamna Mélancholy. În grupajele poetice publicate în anii 2000, poetica lui Ioan Moldovan câştigă în acurateţe şi dramatism nu doar prin radicalismul expresiei, ci, mai cu seamă, prin raportarea tensionată la durata efemeră. Începând cu Tratat de oboseală din 99, unde sentimentul tragic al stingerii inevitabile, dublat de presentimentul ratării, devine mai pregnant: Puţine se schimbă într-adevăr: cele/ mai multe dispar încet/ Nu înainte de a-şi arăta chipul îmbătrânit// Încheieri: lumini gelatinoase şi locuri/ pe unde n-o să mai fii -/ un bocet urcând cu cerneluri/ pentru a strica filigranul/ clipa când scrisa devine ilizibilă// Şi nu sfârşitul de mătase al despicării/ ci ruperea meschină şi atroce/ a substanţei vii (Încheieri). Transcrierea poetică a fantasmelor este lăsată în urmă spre a face loc coborârii în lume: După călătoria la tămăduitor, după rătăcirea de/ rigoare/ am coborât în această lume/ plină de muşte şi muşterii. Sătul de eternitate şi de melancolie cum se confesează încă de la începutul grupajului Celălalt peşte, poetul trăindu-şi vara spre bătrâneţe vrea să se desprindă din corsetul vieţii imaginare, regăsindu-şi identitatea sau omenescul fiinţei poetice în cehoviana livadă cu vişini din perimetrul autohton: Fumigaţii azi în livada cu vişini a lui Ionel/ unde fiul meu zice că a ajuns să mă cunoască/ şi ca om nu numai ca tată// într-o lume mişunând de poeţi/ şi poeţii produc mereu irealitate/ cu privirile lor privind în gol/ spre industriile ingurgitării. Spiritul poetic se conectează aievea la cronometrul vârstei, ieşind din vis spre a re-trăi bucuriile existenţei cotidiene. Autobiografismul, cultivat pe filieră postmodernistă, devine mai apăsat în poemele cu referinţe reale la părinţi şi copii, la profesori şi prieteni literari, precum: Unde tata şi unde mama, Acum patru ani, Sermo, Lume bună, literară, Trei femei, niciuna în roz, Spre Pancevo, Poem fiscal sau Scurta proză a ieşirii din vis ( m-am luat după ea, disperat, înfricoşat, gata să ies din vis. Şi ieşind. ) Pentru Ioan Moldovan poezia înseamnă o călătorie iniţiatică aparent bifurcată: printre banalităţile existenţei cotidiene (uneori îngroşate în tuşe grotesc-absurde) şi printre fantasmele care-i nutresc aspiraţia spre împlinirea destinului. În fapt, originalitatea liricii sale derivă din suprapunerea simbolică a vieţii imaginare ( transparenţe visate, vederile colorate, febre imaginatorii, scrisori către toţi fantasmaticii în expresie metaforică) peste faptele de zi-cu-zi. Pe fondul întrepătrunderii dintre real, vis şi scris, el pendulează între o atitudine duios-melancolică şi alta ironic-sarcastică, conciliindu-le îndeobşte în registrul ludic. Simbolistica poetic-conceptuală îl ajută să găsească o cale expresivă de mijloc între afirmarea stilului propriu şi presentimentul obsesiv al eşecului în competiţie cu precursorii ( Realii, Eternii, Zeii şi Nimicitorii mei ) şi congenerii. Ioan Moldovan un poet de prim-plan care şi-a configurat cu discreţie profilul distinct în literatura română postbelică. 118 HYPERION Ochiul criticului 121 E M I N E S C U I N A E T E R N U M Valentin COŞEREANU Biblioteca pumneană şi învăţăcelul Mihai Eminescu Motto: Geniul nu se lasă încătuşat de programele şcolare Teodor V. Ştefanelli P Purtând avantajele şi dezavantajele unei provincii răpite, în Cernăuţi eşti la pragul serioasei lumi germane (Galaction, 1987, p.45) spune Gala Galaction nu înainte de a face o descriere succintă a oraşului, care este de o pitorească aşezare [ ], văile cari îl înconjoară, albia Prutului, înălţimile păduroase dinspre apus, dumbrava de la Horecea erau tot atât de poetice ca şi azi [ ]. Avea [ ] viaţă pacinică, laborioasă şi ordonată (Galaction, 1987, p.42). În anii când Eminescu frecventa şcolile capitalei bucovinene, în Cernăuţii celor aproximativ douăzeci de mii de locuitori, două evenimente au marcat nu numai oraşul ca atare, cuprinzând întreaga Bucovină, ci toate Principatele Române: pe de o parte, moartea profesorului Aron Pumnul, iar pe de alta, căderea lui Ioan Cuza-domnitorul oameni recunoscuţi întru apărarea drepturilor românilor, care au luptat pentru propăşirea românismului şi a culturii naţionale. Nu întâmplător debutul [ ] poetic [al lui Eminescu n.n.] are loc în aceste triste împrejurări pentru amintirea glorioaselor zile şi fapte de la 48 şi 59 (Dumitrescu-Buşulenga, 1963, p.35). Ce se întâmpla în Bucovina timpului cu starea culturală şi atitudinea naţională a românilor bucovineni?: la anul 1858 când a venit Eminescu la Cernăuţi, simţul naţional era încă foarte puţin deşteptat la românii din Bucovina. Nu exista nici o societate culturală, nici o mişcare naţională. Străduinţele naţionale ale lui Pumnul şi ale fraţilor George, Alecu şi Eudoxiu Hurmuzaki, începute înainte de 9 10 ani, nu prinsese încă rădăcină. Limba oficială era cea nemţească. În şcoli, afară de cea primară greco-orientală, toate obiectele erau predate numai în limba germană şi în liceu numai o oră pe săptămână era rezervată pentru limba şi literatura românească (Ştefanelli, 1983, p.52). De ce, totuşi, dorinţa unor părinţii chiar şi de dincoace de Cordun de a-şi da copiii la învăţătură în capitala Bucovinei? Pe de o parte legile şcolare erau foarte severe [ ]. Eminescu in aeternum HYPERION 119 122 Cum intra în liceu, elevul nu mai avea voie să cerceteze cafenele, restaurante şi alte localuri publice. Nu avea voie să fumeze [ ]. Trebuia să fie cuviincios, modest şi cu respect faţă de cei mai în vârstă. În toate duminicele şi sărbătorile, trebuia să umble regulat la biserică, iar înainte de biserică trebuia să asculte în clasă o predică (exhortă) a cetehetului [ ]. Pentru purtatrea elevului afară de şcoală era responsabilă şi gazda, care adese trebuia să raporteze directorului sau [ ] principalului profesor din clasă (Ştefanelli, 1983, p.53). Era în spiritul timpului şi-al opticii de atunci a părinţilor. Pe de altă parte, însă, profesorii ţineau să formeze caractere şi în scopul acesta veneau cu sfaturi şi exemple frumoase din istorie (Ştefanelli, 1983, p.53). La toate acestea se adăuga faptul că în mişcările din anul 1848 erau implicaţi şi profesori foarte însemnaţi de prin Viena şi din provinciile germane. După potolirea acestor mişcări, aşa cum se întâmplă îndeobşte aceşti profesori au fost spulberaţi în toate părţile, şi Bucovina, cea mai depărtată provincie a Austriei, era considerată ca un loc de exil (Ştefanelli, 1983, p.53-54). Numai în felul acesta, Cernăuţii au beneficiat de astfel de capacităţi profesorale; altfel, aşa cum s-a întâmplat cu majoritatea şcolilor din zonele rurale, n-ar fi păsat nimănui de calitatea dascălilor şi cu atât mai puţin de situaţia analfabetismului copiilor din aceste medii. S-au scris multe despre relaţia dintre Aron Pumnul şi Mihai Eminescu. Ceea ce este esenţial în legătură cu această relaţie a spus-o, însă, Gala Galaction: Aron Pumnul a fost profesorul iubit al lui Eminescu şi Eminescu elevul favorit (Galaction, 1987, p.45). Nu este întâmplător faptul că poetul a fost găzduit de profesor. Pumnul i-a simţit sâmburul talentului său nativ, poate chiar pe cel al genialităţii elevului; l-a simţit şi înţeles cu înţelegerea de dincolo de programa şcolară, pe care Eminescu o respingea, preferând să citească numai ce-i place. Pumnul a mai înţeles, cu înţelegerea lui de tată adoptiv că acest băiat nu se putea încătuşa având o pornire instinctivă spre neatârnare, pentru o mişcare liberă, neforţată de împrejurări (Ştefanelli, 1983, p.54). Din acest punct de vedere a fost aproape neglijată observaţia eminescologului Augustin Z. N. Pop; aceea că profesorului îi murise singurul său fiu, Ioan, tocmai în 1856, şi că în conscripţia parohiei aparţinătoare lui Pumnul, s-a înregistrat în dreptul numelui profesorului: copil de suflet/ Mihail 858 (Pop, 1978, p.55). Ceea ce a înţeles o lume-ntreagă mai târziu, Pumnul va fi înţeles de la început, întrucât îl va înfia pe Mihai, ocrotind în felul acesta un copil despre care ştia că disciplina şcolară şi îndatoririle exacte sub cari trebuie să se înconvoie un elev conştiincios vor fi totdeauna oneroase pentru naturile excepţionale (Galaction, 1987, p.45). Prin urmare, după casa copilăriei, casa lui Aron Pumnul cea în care sălăşluia biblioteca gimnaziştilor, era pentru Eminescu cel mai îndrăgit loc de refugiu după şcoală, dar mai ales în perioada când a organizat-o, fiind totodată şi culcuşul lecturilor sale nesăţioase. Căsuţa tăcută, mititică din valea Ipoteştilor natali era amintirea vie a libertăţii şi jocurilor nevinovate de copii. Cea din Cernăuţi era casa bibliotecii prin excelenţă şi poate să fi constituit refugiul său adoptiv, din moment ce Pumnul îl infiase. Tovărăşia cărţilor şi învăţăturile noului său părinte spiritual, discuţiile purtate cu profesorul era tot ceea ce-l despărţea de ursuzenia căminarului, prins de grijile zilei şi înclinat spre cele ale chiverniselii cum se va exprima poetul însuşi într-o scrisoare din Viena, mai târziu. Pumnul locuia în casele proprii, aproape de periferia oraşului [ ]. El avea două case în aceeaşi curte. Dacă intrai pe o portiţă de lemn în această curte, te aflai între amândouă casele. Cea din dreapta mai mare şi mai înaltă, cu cerdac dinainte, era casa unde locuia Pumnul, iar cea din stânga, mai mică şi mai joasă, era menită pentru studenţii ce-i găzduia Pumnul (Ştefanelli, 1983, p.72). Casele erau una în dreptul alteia; cea din dreapta, mai mare şi cu cerdac, era a profesorului, cealaltă, cu şindrilă şi mai joasă, era în stânga. În aceasta, care se afla de-a stânga portiţei de intrare (Dumitrescu-Buşulenga, 1963, p.33) aşa cum afirmă Zoe Dumitrescu-Buşulenga se intra pe [o] uşă strâmtă într-un ungher bătrânesc cu plită. La stânga uşă, la dreapta uşă, uşă ce da chiar în cămara locuită de şcolarul Eminovici şi în 1858 şi în 1864 şi din octombrie 1865 până după ianuarie 1866, când Pumnul se stingea (Pop, 1978, p.55) cum afirmă fără să greşească Augustin Z. N. Pop. Două lucruri, însă, îi aminteau copilului mai cu seamă de atmosfera ipoteşteană: unul ar fi acela că în ambele case erau dulapuri cu cărţi spre marea bucurie a poetului; celălalt ar fi acela al abundentei vegetaţii din incintă. În clădirea aceasta fiinţa biblioteca gimnaziştilor români din Cernăuţi. Povestea acesteia este şi ea una aparte. În această căsuţă spune Ştefanelli se afla şi o mică bibliotecă a studenţilor români, ferită de ochii profesorilor străini, căci, după legile şcolare, studenţii nu aveau voie să întreţină biblioteci şi ar fi fost confiscată [ ], dacă în ochii lumii nu ar fi trecut de proprietate a lui Pumnul [ ]. Aceasta era unica bibliotecă unde studenţii sub înlesniri puteau ceti şi împrumuta cărţi româneşti (Ştefanelli, 1983, p.72). Ştefanelli susţine că bibliotecar era întotdeauna un student găzduit de Pumnul, care locuia în camera în care se afla şi biblioteca (Ştefanelli, 1983, p.72). Această bibliotecă îşi găsea funcţionalitatea nu numai în dragostea profesorului pentru cărţi, ci din necesitatea că în liceu toate obiectele se predau în limba germană, iar [ ] programa şcolară nu permitea să se predea studenţilor români istoria neamului lor (Ştefanelli, 1983, p.72). Aspectul va fi întărit de G. Sion: educaţiunea publică prin şcoli reuşeşte a strivi elementul românesc. Numai poporul de jos, muncitorii de câmp, ţăranii şi-au păstrat intacte limba şi datinile străbune [ ]. Cea mai mică idee despre istoria, limba sau literatura română nu aveau. Spirite cu totul materializate, nu puteau concepe cea mai elementară idee de patriotism sau naţionalitate (Glasul Bucovinei, 2006, p.135). Prin urmare, Aron Pumnul, imediat după sosirea lui în Cernăuţi, şi-a organizat munca pe două planuri; pe de o parte, la catedră, s-a dedicat lucrului efectiv cu elevii, având drept ţintă exact ceea ce lipsea copiilor cultivarea limbii, literaturii, moralei şi naţionalităţii. Pe de altă parte, munca sa s-a concretizat în efortul de a scoate manuale şcolare, renunţând la obiceiul încetăţenit de a dicta lecţia. Evident că pentru aceasta avea nevoie de o bibliotecă. Amândouă erau atât de necesare, încât profesorul şi-a dedicat tot restul vieţii sale plină de griji şi de necazuri acestor idealuri ceea ce l-a dus, în final, la o şi mai grabnică suferinţă şi la o moarte prematură. 120 HYPERION Eminescu in aeternum 123 Odată angajat, profesorul era atât de credincios cauzei sale, încât a fost în stare să renunţe la propunerea de a fi angajat la o catedră similară, în proaspăt înfiinţata universitate ieşeană. Iată ce-i scrie fiului său, în Transilvania: nu am primit, nici nu primesc, deşi am leafă mică, fiindcă trebuinţa cere să rămân cu tinerimea bucovineană, s-o deştept din amorţeala şi din letargia în cari se află cufundată (Glasul Bucovinei, 2006, p.136). Ce l-a făcut pe Aron Pumnul să rămână la Cernăuţi? Poate chiar faptul că a fost primit ca un frate, cu apropiere şi cu entuziasm. El şi-a aflat aici rostul cărturăresc deplin; în Bucovina se simţea, dacă nu ca între proprii săi ardeleni, oricum mult mai aproape aveau aceeaşi soartă, aceleaşi nevoi, şi acelaşi ideal faţă de românii din Moldova şi Muntenia [ ]. Într-un cuvânt, idealul luminării şi al unităţii poporului român l-a ţinut pe Aron Pumnul în Cernăuţi (Filipciuc, 2001, p.32), nicidecum o leafă mai mare, aşa cum i se oferea la universitatea ieşeană. După ce a deschis şi la gimnaziu un curs gratuit de limba românească (Sbiera, 1889, p.61), profesorul aşa cum îi va scrie lui Timotei Cipariu a înfiinţat o bibliotecă provinţială den dăruiri private, care are ca scop să adune toate cărţile literaturei rumâne, germane, polone, rutene, frânceşti etc. (Glasul Bucovinei, 2006, p.137), evident, în folosul copiilor. Prin urmare, se adunau în primul rând cărţi în şi despre limba, istoria şi literatura română. Multe dintre ele vor fi donate chiar de profesor, căci le avea procurate (unele doar copiate) pentru Lepturariu -ul său. Toate acestea pentru că mulţi gimnazişti români îşi aduce aminte Sbiera cu plăcere ar fi citit una sau alta şi în româneşte; dar nu aveau la dispoziţie nici o carte românească în biblioteca gimnaziului, iar de la Biblioteca Ţării, înfiinţată în 1851, nu puteau împrumuta cărţi, fiindcă trebuiau să dispună de o cauţiune de 10 florini, pe care însă [elevii n.n.] nu o aveau (Sbiera, 1899, p ). Profesorul lucra pe un teren nedefrişat. Trebuia să înceapă din mai multe părţi şi n-a pregetat s-o facă. Mai târziu, prin 1861, această bibliotecă, care nu mai era atât de expusă, a fost donată gimnaziului, mutându-se în clădirea acestuia. În 1871, profesorul Sbiera, care deja avea în grija sa biblioteca din 1863, a transferat-o Societăţii pentru Cultura şi Literatura Română în Bucovina, cu gândul ca şi alte persoane, în afara elevilor, să beneficieze de aceasta. Noua bibliotecă cumulată cu cea a Ţării a funcţionat până târziu, în Aron Pumnul avusese grijă de ea până în 15 noiembrie După Sbiera a urmat profesorul Miron Călinescu, în intervalul Curios destinul de bibliotecar al lui Eminescu. A avut mai întâi grijă de biblioteca gimnaziştilor cu o grijă care îi va fi priit lui Aron Pumnul, căci aici trebuie să se fi simţit el în largul său, căci rânduise biblioteca şi ştia bine unde se află orice carte (Ştefanelli, 1983, p.76). O orânduise atât de bine, încât Eminescu se ducea drept la dânsa [la carete n.n] şi o scotea dintre toate celelalte cărţi, dându-ţi-o cu un fel de satisfacţie şi dovedind astfel că cunoaşte fiecare tom din această colecţiune (Ştefanelli, 1983, p.76). Mai apoi, student la Viena, a fost ales bibliotecar de întâiul comitet al nou reunitei Românii June, având grijă de biblioteca aceasta, care nu era deloc de neglijat. Dimitrie Vatamaniuc susţine că societatea avea în 1873 un cabinet de lectură cu şase camere, şi că primea un mare număr de reviste şi ziare în limbile română, germană, engleză, franceză, sârbă (Vatamaniuc, 1985, p.12). Mai târziu, din întâi septembrie 1874 şi până în iulie 1875, a fost directorul Bibliotecii Centrale din Iaşi, unde a avut ghinionul unui proces nedrept şi defăimător. Întorcându-ne la biblioteca gimnaziştilor, vom vedea că Aron Pumnul a dăruit volumul cel mai mare de cărţi şi reviste. El şi-a educat elevii să copieze reviste întregi şi mai ales pe cele care nu le avea la îndemână, aşa încât, în intervalul dintre anii 1858 şi 1865, profesorul a donat un număr total de 225 de publicaţii, care cuprindeau un domeniu destul de vast; de la cărţi şi reviste de istorie, limbă şi literatură română până la publicaţii periodice din Moldova. Multe dintre acestea erau în legătură cu domeniul legislaţiei monarhiei habsburgice. Dar nu numai profesorii donau cărţi pentru întregirea acestei biblioteci. Munca de colectare nu o făceau numai elevii care locuiau şi răspundeau de bibliotecă, ci un număr mult mai mare. Era un entuziasm şi o datorie în a face acest serviciu întregii colectivităţi de elevi români, care împrumutau frecvent cărţi şi publicaţii de la bibliotecă. Îşi şlefuiau astfel limba strămoşească, aveau posibilitatea de a-şi cunoaşte istoria ţării, aşa încât, biblioteca a jucat un rol foarte important în procesul de redeşteptare naţională a românilor bucovineni, contribuind la formarea unei generaţii noi de intelectuali români, care aveau să realizeze unirea Bucovinei cu România în [ ] 1918 (Ungureanu, 2008, p.64). Pe linia aceasta mergeau şi învăţăceii, căci iată ce scria Gavril Buliga în Cunsemnăciunariul venitului, cheltuielilor şi al avutului Bibliotecei învăţăceilor români gimnasiali cernăuţeni, 1858, într-o proclamaţie din anul 1863, îndemnând pe tinerii şcoleri spre a cerceta biblioteca în cauză: toate se făceau spre a deştepta gustul de cetire literaturei Române în fiii cei fragezi ai năciunei, şi prin aceasta a le înainta cultivăciunea în aceasta şi tot ce este religios, moral, sciinţial şi năciunal (Vasiliu, 1943b, p.239). Mai departe, Gavril Buliga, după ce face afirmaţia că în bibliotecă se găseşte o varietate de cărţi din diferite domenii (religios, moral, filosofic, istoric, poetic), el atrage atenţia că programul bibliotecii este doar în zilele de miercuri şi sâmbătă între orele două şi patru. Tot el îndeamnă la înzestrarea bibliotecii. Importantă, de asemenea, este remarca aceluiaşi elev, care afirmă că la un număr de 200 de elevi români au donat 121 de tomi, recomandând pe mai departe să se facă adunări în sâmbăta Duminicii Mari în locuinţa bibliotecei, unde se vor ceti din catalog numele şi darul dăruitorilor (Vasiliu, 1943b, p.241). Conştinciozitatea notărilor şi a unei evidenţe stricte este efectuată mai târziu şi de Mihai Eminescu, în perioadele când a avut grijă de bibliotecă. Nimic nu era lăsat la voia întâmplării; aflăm din notaţiile făcute de diferiţi elevi răspunzători că era nevoie de dulapuri pentru cărţi, de legatul şi cumpăratul altora, iar câteodată şi de cumpărat hârtie pentru a fi copiată Foaia pentru minte, inimă şi literatură a lui George Bariţ. Din însemnările făcute de Eminescu, se desprinde ideea că pe lângă exactitatea şi osteneala pe care şi-o dă ca să strângă cât mai mulţi bani pentru bibliotecă, mai scoatem şi unele date asupra prezenţei poetului la Cernăuţi, dela 16 noemvrie 1866 încontinuu până la 28 dec. 1866; dela 10 ian.1867 până la 24 ian. şi poate până la Eminescu in aeternum HYPERION 121 124 27 mart; în luna mai 1867, deasemenea va fi aproape mereu la Cernăuţi (Vasiliu, 1943b, p.248). Conform centralizatoarelor şi socotelilor scrise de mâna poetului, se remarcă faptul că înregistrarea veniturilor a încetat odată cu anul Capitolul cheltuielilor, însă, se va termina abia în 1870, de unde se poate deduce că după predarea bibliotecii gimnaziştilor Societăţii pentru cultură din Cernăuţi, în 1871, independenţa acesteia se va păstra, deoarece încă se mai înregistrează donaţii în vestitul Cunsemnăciunariu până prin 1880, fapt certificat de aplicarea aceleiaşi ştampile albastre a bibliotecii. Aşadar, când Eminescu spunea că nu noi suntem stăpânii adevărului, ci adevărul este stăpânul nostru, el îşi va fi urmat destinul şi din acest punct de vedere, iar biblioteca i-a fost starostele înţelepciunii sale de mai târziu. Această lucrare a fost realizată în cadrul proiectului «Valorificarea identităţilor culturale în procesele globale», cofinanţat de Uniunea Europeană şi Guvernul României din Fondul Social European prin Programul Operaţional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane , contractul de finanţare nr. POSDRU/89/1.5/S/59758// This paper is supported by the Sectorial Operational Programme Human Resources Development (SOP HRD), financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract number SOP HRD/89/1.5/S/ BIBLIOGRAFIE Adăscăliţei, V., Legendele lui Vodă Ştefan, în vol. Românitatea de Sus. Repere etnologice, Prefaţă de Vasile Schipor, Postfaţă de Victor Iosif, Editura Septentrion, Rădăuţi. Adăscăliţei, V., Ciubotaru, I.H., Folclor din ţinutul Rădăuţilor, Suceava. Andrievici, S.M., (Arhiepiscop al Cernăuţilor, Mitropolit al Bucovinei şi Dalmaţiei). Proprietăţile fundaţionale ale Bisericii Gr. Or. în Bucovina după istorie, aşezămintele canonice şi legile de stat, Editura Arhiepiscopiei Sucevei şi Rădăuţilor, Suceava. Angelescu, S., Poetica legendei, în vol. Legende populare româneşti, ediţie îngrijită de Octav Păun şi Silviu Angelescu, Studiu introductiv de Octav Păun, Postfaţă de Silviu Angelescu, Editura Albatros, Bucureşti. Bariţiu, G., Părţi alese din istoria Transilvaniei. Pe două sute de ani în urmă, vol. III.Tipografia W. Kraft, Sibiu. Balan, T., Serbarea de la Putna 1871, Cernăuţi. Balan, T., Eudoxiu Hurmuzachi şi memoriul românilor ardeleni din luna lui februarie 1849, în Anuarul Muzeului Bucovinei, Seria II, Anul I II, , publicat de Nicolai Grămadă, Tipografia Mitropolitul Silvestru, Cernăuţi. Balan, T., Eudoxiu Hurmuzachi şi colecţia lui de documente, Sibiu. Berindei, D., Revoluţia Română din Consideraţii şi reflecţii, Fundaţia Culturală Română, Cluj Napoca. Blaga, L., Elogiul satului românesc, Discurs rostit la 5 iunie 1937 în Şedinţă solemnă, L. Blaga cu răspunsul D-lui I. Petrovici, Bucureşti. Brânză, I., Credinţe si practici magice în Bucovina (I), în Analele Bucovinei, Anul XVI, 1/2009, Editura Academiei Române. Brote, E., Cestiunea română în Transilvania şi Ungaria, Tipografia Voinţa naţională, Bucureşti. Cantemir, D., Descriptio Moldaviae, Traducere după originalul latin de Gh. Guţu, Introducere de Maria Holban, Comentariu istoric de N. Stoicescu, Studiu cartografic de Vintilă Mihăilescu, Indice de Ioana Constantinescu, cu o notă asupra ediţiei de D. M. Pippidi, Bucureşti, Editura Academiei Române. Călinescu, G., Viaţa lui Mihai Eminescu, Editura Cultura Naţională, Bucureşti. Călinescu, G., Opera lui Eminescu, Editura Pentru Literatură, Bucureşti. Căpreanu, I., Bucovina: istorie şi cultură românească ( ), Prefaţă de Gh. Buzatu, Editura Moldova. Ceauşu, M.Ş., Bucovina habsburgică de la anexare la Congresul de la Viena. Iosefinism şi postiesefinism ( ), Fundaţia academică A. D. Xenopol, Iaşi. Costea, E., Amintiri, Cernăuţi. Covalciuc, D., Legende populare din Bucovina, Hliboca. Cristuş, E., Imagini ale dorului în lirica populară din Bucovina (II). În Analele Bucovinei, Anul VII, 2/2000, Editura Academiei Române. Dan, D., Rolul preoţimei bucovinene în menţinerea românismului, Tipografia Mitropolitul Silvestru, Cernăuţi. Dumitrescu Buşulenga, Z., Mihai Eminescu, Colecţia Oameni de seamă, Editura Tineretului, Bucureşti. Dumitrescu-Buşulenga, Z., Cuvânt înainte, în Lucian Blaga, Despre gândirea magică, Editura Gramond. Eliade, M., Istoria credinţelor şi ideilor religioase, vol. III, Editura Universitas, Chişinău. Eliade, M., In Revista de istorie şi teorie literară, nr. 3. Anul XXXIII, iulie-septembrie. Eminescu, M., Opere I, Poezii tipărite în timpul vieţii, Introducere, Note şi variante, Anexe. Ediţie critică îngrijită de Perpessicius, Editura pentru Literatură şi Artă Regele Carol II, Bucureşti. Eminescu, M., Opere VI, Literatura populară, Ediţie critică îngrijită de Perpessicius, Cu 63 de reproduceri după manuscrise, Editura academiei Române, Bucureşti. Eminescu, M., Opere VII, Proza literară, Sărmanul Dionis, La aniversară, Cezara, geniu pustiu, Celelalte proze postume, Texte indite, Studiu introductiv de Perpessicius, cu 77 de reproduceri după manuscrise, Editura Academiei Republicii Socialiste România, Bucureşti. Eminescu, M., Opere IX Publicistică , Albina, Familia, Federaţiunea, Convorbiri, literare, Curierul de Iaşi, Studiu introductiv de Al. Oprea, cu 68 de reproduceri după manuscrise şi publicaţii, Academia Republicii Socialiste România, Muzeul Literaturii Române, Editura Republicii Socialiste România, Bucureşti. Eminescu, M., 1989a. Opere X, Publicistică 1 noiembrie februarie 1880, Timpul, Academia Republicii Socialiste România, Muzeul Literaturii Române, cu 16 reproduceri după publicaţii şi manuscrise, Editura Republicii Socialiste România, Bucureşti. Eminescu, M., 1989b. Opere XVI, Corespondenţă. Documentar, cu reproduceri după manuscrise şi documente, Editura Academiei Republicii Socialiste România, Bucureşti. Eminescu, M., Opere XI, Publicistică 17 februarie 31 decembrie 1880, Timpul, cu 27 de reproduceri după publicaţii şi manuscrise, Ademia Republicii Socialiste România, Muzeul Literaturii Române, Editura Academiei Republicii Socialiste România, Bucureşti. Eminescu, M., 1985a. Opere XII, Publicistică 1 ianuarie 31 decmbrie 1881, Timpul, cu 28 de reproduceri după publicaţii şi manuscrise, Academia Republicii Socialiste România, Muzeul Literaturii Române, Editura Academiei Republicii Socialiste România, Bucureşti. 122 HYPERION Eminescu in aeternum 125 Eminescu, M., 1985b. Opere XIII Publicistică , Timpul, România liberă, Fântâna Blanduziei, Cu 64 de reproduceri, Editura Academiei Republicii Socialiste România, Bucureşti. Eminescu, M., Opere XV, Fragmentarium. Addenda ediţiei, cu reproduceri după manuscrie, documente şi presă, Editura Academiei Române, Bucureşti. Eminescu, M., Opera politică, vol. I, Ediţie îngrijită de Bucur Popescu şi Petru Demetru Popescu, Bucureşti, Publistar. Eminescu, M., Poezii tipărite în timpul vieţii I, Introducere, Note şi variante, Anexe, Ediţie îngrijită de Perpessicius, cu 50 de reproduceri după manuscrise, Editura Pentru Literatură şi Artă Regele Carlol II, Bucureşti. Filipciuc, I., Lăcrămioarele învăţăceilor şi Eminescu întregite cu facsimila broşurii din 1866, Biblioteca Mioriţa, Câmpulung Bucovina. Friedwagner, M., Rumäniche Volksliederaus der Bukovina. Liebenslieder, Band I, Würsburg. Galaction, G., M. Eminescu, Ediţie, cuvânt înainte, note şi indice de Gheorghe Cunescu, Colecţia Eminesciana 43, Editura Junimea, Iaşi. Gherman, I., Istoria tragică a Bucovinei, Basarabiei şi Ţinutului Herţa, Editura ALL, Bucureşti. Grămadă, N., Bucovina de altă dată. Schiţe istorice, Editura Casei Şcoalelor, Bucureşti. Grămadă, I., Cartea sângelui, Crai nou, Editura Bucovina viitoare, Editura Muşatinii, Suceava. Grigorovici, R., Modelul Bucovinei, în Analele Bucovinei, anul IX, nr.2, Editura Academiei Române, Bucureşti. Guénon, R., Simboluri ale ştiinţei sacre, Editura Humanitas, Bucureşti. Hurmuzachi, G., În Foaia Societăţii pentru Literatura şi Cultura Română în Bucovina. anul I. Hurmuzachi, G., 1866a. În Foaia Societăţii pentru Literatura şi Cultura Română în Bucovina, Anul II, nr. 3/ 1 martie Hurmuzachi, G., 1866b. Învăţămintele istoriei, în Foaia Societăţii pentru Literatură şi Cultura Română în Bucovina, Anul II, nr. 12/ 1 septembrie Hurmuzachi, A., Carele e caracterul şi tendinţa învăţământului public la noi?, în Foaia Societăţii pentru Literatura şi Cultura Română în Bucovina, Anul IV, nr. 3, din 1 martie. Hurmuzachi, G., În Foaia Societăţii pentru Literatura şi Cultura Română în Bucovina, An III, nr. 7şi 8/1867. Iacobescu, M., Revoluţia de la 1848 în Bucovina, în Suceava, Anuarul Muzeului Bucovinei, V. Iacobescu, M., Problema agrară în revoluţia română de la 1848 în Bucovina, în Revista de istorie, nr. 5/1983, Bucureşti. Iacobescu, M., Prefaţă la volumul lui Alis Niculică, Ion G. Sbiera. Viaţa şi opera, Suceava. Iorga, N., Legăturile culturale între Bucovina şi Principatele româneşti, Editura Casei Şcoalilor, Bucureşti. Iorga, N., Românismul în trecutul Bucovinei, Bucureşti. Johnston, W.M., Spiritul Vienei. O istorie intelectuală şi socială , Traducere de Magda Teodorescu, editura Polirom, Iaşi. Kogălniceanu, M., Opere II, Scrieri istorice, Text stabilit, studiu introductiv, note şi comentarii de Alexandru Zub, Editura Academiei Române, Bucureşti. Loghin, C., Istoria literaturii române din Bucovina (în legătură cu evoluţia culturală şi politică, Cu 38 de clişee, Tipografia Mitropolit Silvestru, Cernăuţi. Loghin, C., Aron Pumnul Mihai Eminescu. I Reabilitarea lui Aron Pumnul, în vol. Eminescu şi Bucovina, Editura Mitropolit Silvestru, Cernăuţi. Luceac, I., Familia Hurmuzaki: între ideal şi realizare. (O istorie a culturii româneşti din Bucovina în cea de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea), Cuvâmt înainte de acad. Ştefan Ştefănescu, Editura Alexandru cel Bun Editura Augusta, Timişoara. Lupaş, I., Istoria unirii românilor, Editura Scripta, Bucureşti. Moldovanu, G., Aron Pumnul profesor la Cernăuţi, Rev. Glasul Bucovinei, Nr. 3/2006, anul XIII (nr. 51), Morariu, C., Cursul vieţii mele. Memorii, Editura Hurmuzachi, Suceava. Murăraşu, D., Naţionalismul lui Eminescu, Editura Bucovina I. E. Torouţiu, Bucureşti. Mureşianu, A.A., Eminescu, Aurel Mureşianu şi serbarea de la Putna, Cernăuţi. Nandriş, I., Satul nostru mahala din Bucovina, Ediţie îngrijită şi prefaţată de Gh. Nandriş, Casa de Presă şi Editura Tribuna, Sibiu. Neagoe, S., Bătălia pentru Bucovina, Editura Helicon, Timişoara. Niculică, A., Ion G. Sbiera. Viaţa şi opera, Biblioteca Bucovinei I. G. Sbiera, Suceava. Niculică, A., Din istoria vieţii culturale a Bucovinei: Teatrul şi Muzica ( ). Casa editorială Floare Albastră, Bucureşti. Nistor, I., 1916, Istoria bisericii din Bucovina şi a rostului ei naţional-cultural în viaţa românilor bucovineni, Editura Casa Şcoalelor, Bucureşti. Nistor, I., Istoria Bucovinei, Ediţie şi studiu bio-bibliografic de Stelian Neagoe, Editura Humanitas, Bucureşti. Onciul, D., Din trecutul Bucovinei, Institutul de arte grafice Speranţa, Bucureşti. Oprea, A., În căutarea lui Eminescu gazetarul, Editura Minerva, Bucureşti. Oprea, I.N Bucovina în presa vremii, Cernăuţi , Editura Edict, Iaşi. Pahomi, M., «Jurământul Bucovinei» faţă de Austria în anul 1777, Analele Bucovinei, anul VII, nr. 2, Editura Academiei Române, Bucureşti. Papuc, L., Frânturi de cultură bucovineană, Editura Safir, Iaşi. Petrino, D., Puţine cuvinte despre coruperea limbii române în Bucovina, Tiparul Bucoviecki şi Comp., Cernăuţi. Pop, A.Z.N., Contribuţii documentare la biografia lui Mihai Eminescu, Editura Academiei Republicii Populare Române, Bucureşti. Pop, A.Z.N., Pe urmele lui Mihai Eminescu, Editura Sport-Turism, Bucureşti. Pop, A.Z.N., Caleidoscop eminescian, Editura Eminescu, Bucureşti. Pumnul, A., Privire repede preste doaue sute şasezeci şi şepte de n proprietăţile, aşa numite moşiiile mănăstireşti din carele s-a format măreţul Fond religionariu al Bisericii dreptcredincioase a Bucovinei, Cernăuţi. Purici, Ş., Consideraţii privind administraţia austriacă în Bucovina în perioada prepaşoptistă, în Analele Bucovinei, anul XI, nr. 2, Bucureşti, Editura Academiei Române. Purici, Ş., De la supuşi la cetăţeni. Românii din Bucovina ( ), în Analele Bucovinei, anul XIII, nr. 1, Editura Academiei Române, Bucureşti. Eminescu in aeternum HYPERION 123 126 Roşu, I., Legendă şi adevăr în biografia lui M. Eminescu, Originile, Editura Cartea Românească, Bucureşti. Rusşindilar, P., Hurmuzăcheştii în viaţa culturală şi politică a Bucovinei, Academia Română, Filiala Iaşi, Centrul de Istorie şi Civilizaţie Europeană, Editura Glasul Bucovinei, Iaşi. Sava, A., Documente putnene, I, Focşani. Sbiera, I.G., Aron Pumnul, Voci asupra vieţii şi însemnătăţii lui, dimpreună cu documente relative la înfiinţarea catedrei de limba şi literatura română la gimnasiul superior din Cernăuţi, precum şi scrierile lui mărunte şi fragmentare, Editura Societăţii Tipografia Arhiepiscopală, Cernăuţi. Sbiera, I. G., Familia Sbiera. Cernăuţi. Sbiera, I.G., Familia Sbiera după tradiţiune şi istorie şi amintiri din viaţa autorului, Tipografia Universitară R. Eckhardt, Cernăuţi. Schipor, V.I., Bucovina istorică, Studii şi documente, Cuvânt înainte de D. Vatamaniuc, membru de onoare al Academiei Române, Editura Academiei Române, Bucureşti. Schipor, V.I., Ştefan cel mare în legendele poporului român, în Analele Bucovinei, Anul XI, 1/2004, Editura Academiei Române.. Simion, F.M., Legende istorice din Bucovina, Ediţie îngrijită cu note şi studiu introductiv de Paul Leu, Editura Junimea, Iaşi. Sion, G., Suvenire contimpurane, Tipografia Academiei Române, Bucureşti. Slavici, I., Opere IX. Memorialistica. Varia, Ediţie îngrijită de C. Mohanu şi D. Vatamaniuc, Editura Minerva, Bucureşti. Ştefanelli, T.V., ş.a., Vol. Eminescu şi Bucovina cu contribuţii de: Tudor V. Ştefanelli, Vasile Gherasim, Constantin Loghin, Eugen Păunel, Augustin Z. N. Pop, Aurel Vasiliu, George Voevidca, Editura Mitropolit Silvestru, Proprietatea Societăţii pt. Cultură, Cernăuţi. Ştefanelli, T.V., Amintiri despre Eminescu, Ediţie îngrijită, prefaţă, bibliografie şi indice de Constantin Mohanu, Colecţia Eminesciana 31, Editura Junimea, Iaşi. Torouţiu, I.E., Frunză verde, Cântece şi basme poporale din Bucovina, Ediţie îngrijită de Ion Filipciuc, Biblioteca Mioriţa, Câmpulung Bucovina. Ţugui, P., Bucovina istorie şi cultură, Editura Albatros, Bucureşti. Ungureanu, C., Bucovina în perioada stăpânirii austriece , aspecte etnodemografice şi confesionale, Institutul de Istorie al AŞM a republicii Moldova, Editura Civitas. Ungureanu, C., Delimitarea frontierei Bucovinei în anii , în Analele Bucovinei, anul XII, nr. 2, Editura Academiei Române, Bucureşti. Ungureanu, C., Învăţământul primar din Bucovina , Institutul de Istorie, Stat şi Drept al academiei de Ştiinţe a Moldovei, Editura Civitas. Ungureanu, C., Gimnaziul român din Cernăuţi, în Glasul Bucovinei, nr. 3/2008, anul XV, nr. 59. Vasiliu, A., Bucovina în viaţa şi opera lui Mihai Eminescu, în vol. Eminescu şi Bucovina, Editura Mitropolit Silvestru, Cernăuţi, 1943 Vatamaniuc, D., Serbarea de la Putna, în vol. Ioan Slavici şi lumea prin care a trecut, Editura Academiei Republicii Socialiste România, Bucureşti. Vatamaniuc, D., Publicistica lui Eminescu , Colecţia Eminesciana, Editura Junimea, Iaşi. Vatamaniuc, D., I. G. Sbiera şi Eminescu, în Memoriile Secţiei de Ştiinţe Filologice, Literatură şi Arte, Seria IV, Tomul VIII, Editura Academiei Române, Bucureşti. Vatamaniuc, D., Eminescu, Manuscrisele jurnal al formării intelectuale şi al lărgirii orizontului ştiinţific. Laborator de creaţie. Instrument de lucru, Editura Minerva, Bucureşti. Vatamaniuc, D., Antologie, prefaţă şi note la volumul Mihai Eminescu Răpirea Bucovinei, Editura Saeculum I. O., Bucureşti. Vatamaniuc, D., Antologie, prefaţă, note şi comentarii la volumul Mihai Eminescu Sfântul pământ al Transilvaniei. Transilvania sub dualismul austro-ungar, Editura Saeculum I. O., Bucureşti. Vatamaniuc, D., Caietele Eminescu. Mitologie şi document, Editura Fundaţiei România de Mâine, Bucureşti. Vatamaniuc, D., Bucovina între Occident şi Orient. Studii şi documente, Prefaţă de acad. Ştefan Ştefănescu, Academia Română Filiala Iaşi, Centrul de Studii Bucovina, Rădăuţi, Editura Academiei Române, Bucureşti. Vatamaniuc, D., Iraclie Porumbescu în revoluţia din 1848 şi după aceea, În Analele Bucovinei, Anul XV, nr.2/2008, Editura Academiei Române. Zöllner, E., 1997a. Istoria Austriei de la începuturi până în prezent, Ediţia a VIII-a, vol. I, Traducere de Adolf Armbruster, Editura Enciclopedică, Bucureşti. Zöllner, E., 1997b. Istoria Austriei de la începuturi până în prezent, Ediţia a VIII-a, Vol. II, Traducere de Adolf Armbruster, Editura Enciclopedică, Bucureşti. *** Averile bisericeşti din Bucovina, Editura Mitropoliei Bucovina, Cernăuţi. *** Calendar pentru rămâni pe anul Anul XIV, Iaşi. *** Discursurile lui Eudoxiu Hurmuzaki în Dieta Bucovinei. Din viaţa parlamentară a Bucovinei în cea de a doua jumătate a secolului al XIX-lea, Ediţie bilingvă, cu stabilire de text, prefaţă, note şi comentarii de Ilie Luceac, Traducerea textului german de Catrinel Pleşu, Institutul Cultural Român, Bucureşti. *** Petiţiunea Bucovinenilor către împăratul, din iunie 1848, formulând dorinţele ţării pentru o autonomie provinţială şi pentru conservarea caracterului naţional românesc al ei, în vol.: Aron Pumnul. Voci asupra vieţii şi însemnătăţii lui, dimpreună cu documintele relative la înfiinţarea catedrei de limba şi literatura românească la gimnasiul superior din Cernăuţ, precum şi scrierile lui mărunte şi fragmentare publicate de D-rul Ion al lui G. Sbiera, profesor î. r. la universitatea din Cernăuş, membru al academiei Române din Bucureşti, membru onorariu, sau fundătoriu, al mai multor societăţi literare, etc. Cu spesele acordate din fundăciunea Pumnuleană de cătră Soţietatea pentru cultura şi literatura română în Bucovina, Cu portretul lui Pumnul, Editura Societăţii, Cernăuţi. *** Rev. Bukowina, din 13 mai *** Rev. Familia, nr. 17/28 aprilie 11 mai *** Rev. Federaţiunea, I, nr.180 din 13/25 decembrie. *** Rev. Glasul Bucovinei, Anul I, nr.25/13 decembrie. *** Revista Fundaţiilor Regale, Din 1 iulie. *** Scrisoarea Aglaei Eminovici către Titu Maiorescu, Cernăuţi, 8 iulie, Fond documentar Ipoteşti, nr. inv. 37. *** Ziarul Bucovina, 1848a. nr.1 din 4 octombrie, Cernăuţi. *** Ziarul Bucovina, 1848b. nr. 12 din 24 decembrie, Cernăuţi. *** Ziarul Curierul de Iaşi, IX, nr. 56 din 21 mai. *** Ziarul Românul, (XIV) din 26 aprilie. *** Ziarul Românul, Anul XIV din 21 august. *** Ziarul Timpul, 1878a. III, nr. 44 din 25 octombrie. *** Ziarul Timpul, 1878b. Anul III, nr. 119 din 1 iunie. 124 HYPERION Eminescu in aeternum 127 Theodor CODREANU Creştinismul lui Eminescu în viziunea părintelui Theodor Damian FFenomenul Eminescu, departe de a intra într-un con de umbră, cum visează protagoniştii insistentelor campanii de demitizare, continuă să fie de o fecunditate extraordinară, probabil unic în cultura actuală: în fiecare an, apar, în medie, câte 4-5 cărţi despre scriitor şi gânditor. În acest an este vorba de un record: până în clipa de faţă (sfârşit de septembrie 2016), se înregistrează nu mai puţin vreo 15 cărţi de eminescologie (inegale, fireşte, ca interes şi valoare), cea din urmă care-mi cade în mână fiind a lui Theodor Damian, graţie poetului şi părintelui Marcel Miron, colegul de seminar teologic al autorului: Ideea de Dumnezeu în poezia lui Eminescu. Mă opresc asupra ei din pricină că tema este dintre cele mai spinoase şi mai controversate din ultimul sfert de veac, scriindu-se multe pagini, unele pertinente, dar şi destule ţinând de lăutărismul cultural, ca să folosesc un termen din titlul unei cărţi a lui Constantin Noica [1]. Avantajul, de astă dată, e că intrarea în dispută vine din partea unul teolog, deja afirmat în operă, dublat de un poet familiarizat şi cu filosofia. Theodor Damian are a explica, în primul rând, de ce s-a produs, de-a lungul timpului, o adevărată schizoidie între cei care afirmă creştinismul eminescian şi cei care îl neagă din două direcţii: pe de o parte, cu satisfacţie partizană, dinspre raţionaliştii atei care descoperă în Eminescu un aliat al lor (de la ideologii marxişti-leninişti din obsedantul deceniu până la jurnaliştii şi oamenii de ştiinţă contemporani precum Cristian Tudor Popescu şi medicul timişorean Virgil Ene); pe de alta, cei care, în numele teologiei şi practicii creştine, îi constată neaderenţa la creştinism, afiliindu-l fie budismului, fie nihilismului 1 Cf. Constantin Noica, Despre lăutărism, Editura Humanitas, Bucureşti, de tip schopenhaueriano-nietzschean (Alexandru Grama, care îi nega, în 1891, şi talentul poetic, Răzvan Codrescu, care îl preţuieşte, în schimb, ca mare poet, dar nu numai). Cum se ştie, când e vorba de Eminescu se poate susţine orice, fiindcă în textele lui predomină gândirea în antiteze (unii le apreciază drept contradicţii uluitoare ), de o extraordinară varietate, încât oricine poate găsi argumente care să-i susţină ideologia, credinţa, opţiunile politice, filosofice, estetice etc. Către asemenea necurmată denaturare a viziunii eminesciene asupra lumii duce gândirea narcisistă, fragmentară, incapabilă să iasă din cercul strâmt (Luceafărul) al existenţei. Într-un eseu din 1979, Note la o critică a esteticii secvenţiale, publicat în nr. 2 al revistei Convorbiri literare, atrăgeam atenţia asupra consecinţelor criticii fragmentarist-impresioniste şi partizane. În acei ani, tocmai scriam cartea mea Eminescu dialectica stilului, care avea să apară la Editura Cartea Românească, în Propuneam, pentru întâia oară, un Eminescu integral, din perspectiva dialecticii parte/întreg, pentru care milita atunci şi Adrian Marino. Constat cu bucurie că părintele Theodor Damian ajunge la concluzia că nu se poate evalua obiectiv gândirea creştină eminesciană fără o abordare contextuală, integrală a textelor poetului: Trebuie spus din nou, când se fac afirmaţii fundamentale despre Eminescu: acestea nu se pot baza pe o interpretare fragmentară a operei sale, ci pe citirea în context apropiat şi depărtat. [2] Atari precizări revin, nuanţat, în mai multe dintre cele cincisprezece eseuri cuprinse în volum. Theodor Damian inventariază foarte multe argumente invocate de diverşi 2 Theodor Damian, Ideea de Dumnezeu în poezia lui Eminescu, Editura Eikon, Bucureşti, 2016, cu o prefaţă semnată de Nicolae Georgescu, p. 39. Eminescu in aeternum HYPERION 125 128 comentatori privitoare la faţetele ateismului eminescian. Le contracarează, de fiecare dată, cu solide argumente teologice, filosofice, poetice. Iată, de pildă, cea mai vehiculată probă, tranşarea de către ateii marxişti a celebrelor versuri din Împărat şi proletar: Religia o frază de dânşii inventată/ Ca cu a ei putere să vă aplece-n jug. Până acum s-a contracarat eroarea prin aceea că se face confuzie între vocea personajului şi vocea auctorială. Theodor Damian merge mai departe, ţinând seamă şi de faptul că Eminescu însuşi respingea folosirea religiei ca instrument anticreştin, fie de către clericii subordonaţi politicilor imperiale statale (de unde războaiele religioase, misionarismul reprimator în cucerirea celor trei Americi etc.), fie înstrăinarea Bisericii, ca instituţie (predominant administrativă), de viaţa în comuniunea creştină, ajungându-se până la crearea unei instituţii paralele, persecutoare, agresivă şi criminală: Inchiziţia, ceea ce a dus la subminarea, din interior, a Bisericii prin apariţia ereziilor, sectelor, a Reformei şi, nu în ultimul rând, provocând ruptura dintre religie şi ştiinţă, având drept principală consecinţă apariţia ateismului, a fenomenului secularizării etc.. A fi împotriva lui Dumnezeu, precizează Theodor Damian, şi a semnala reaua utilizare de către om a ideii de Dumnezeu, sunt două lucruri esenţial diferite. Şi Iisus a protestat împotriva înţelegerii greşite a ideii de Dumnezeu de către iudei în timpul Său, asta neînsemnând însă că Iisus a fost ateu. [3] Aceasta este atitudinea lui Eminescu faţă de religie, faţă de Dumnezeu, aceea a unui adevărat creştin îngrijorat, nu a unui fariseu. Doar un exemplu între altele: Ireligiozitatea, abstracţie făcând de dogme, se întinde într-un mod înspăimântător în secolul nostru. [4] Apoi, nu trebuie făcută confuzia între religie (ca instrument cvasipolitic) şi creştinism, acesta din urmă nefiind o religie (între altele), adevăr/paradox pe care îl afirmă mari teologi şi filosofi creştini precum Sf. Iustin Popovici, Dumitru Stăniloae sau Christos Yannaras şi René Girard. Aceeaşi disociere a făcut-o Dostoievski prin legenda Marelui Inchizitor din romanul Fraţii Karamazov. Este drept că înstrăinarea instituţiei bisericeşti de rosturile comuniunii euharistice (ca trup al lui Iisus) poate duce la ateism, chiar şi pe un preot. Cazul celebru este al prelatului Jean Meslier, în secolul al XVII-lea francez. Între anii , Meslier a urcat ierarhia bisericească devenind preot de ţară în satul Étrépigny, în Ardeni, unde a oficiat timp de 40 de ani. Estimp, a trăit o dramă teribilă, fiind permanent persecutat de seniorul său, Antoine de Toully. Episcopul, deşi preotul continua să-şi facă onest, creştineşte, datoria în comunitate, ţinea partea sângelui princiar, sporind persecuţia, încât Jean Meslier nu mai poate distinge între învăţătura lui Hristos şi comportamentul anticreştin al superiorilor săi, confundând planurile. Scrie, în taină, o carte răzbunătoare, strident anticreştină, ateistă, care s-a vrut, totuşi, un nou testament, cu titlul Expunere a gândurilor şi simţămintelor lui J.M., carte care se va izbucni, postum, ca o bombă cu explozie întârziată (Michel Onfray), din schijele căreia se vor nutri, iluminiştii secolului 3 Ibidem, p M. Eminescu, în Timpul, 6/18 septembrie 1880, p. 1. al XVIII-lea, în frunte cu La Mettrie, Helvétius, d Holbach, Sylvain Maréchal, iar, pe filiera d Holbach Marchizul de Sade, cu ecouri până la ediţia contrafăcută a lui Voltaire. Ierarhii Bisericii Catolice s-au străduit zadarnic să facă dispărut manuscrisul. Filosoful contemporan Michel Onfray, care relatează toată povestea, consideră că adevăratul părinte al ateismului european este acest Jean Meslier: Lui Jean Meslier îi revine meritul de a fi vestit filosofic pentru prima oară moartea lui Dumnezeu. [5] Comparând experienţa lui Jean Meslier cu aceea a lui Eminescu, am putea deduce că mai îndrituit ar fi fost poetul român să ajungă la ateism, el venind nu de pe teritoriul teologiei, ci al filosofiei, cum se prezintă în poemul Preot şi filosof. Eminescu trecuse printr-o experienţă existenţială dramatică prin moartea iubitei de la Ipoteşti, din care se iveşte poezia Mortua est! Poetul se confruntă acolo direct cu moartea rânduită de Dumnezeu (iar nu cu ierarhi denaturaţi, precum i se întâmplă lui Meslier) şi pare să ajungă la ateism, cum le-a grăit textul multor exegeţi, adepţi ai ateismului eminescian: La ce? Oare totul nu e nebunie? Au moartea ta, înger, de ce fu să fie? Au e sens în lume? Tu chip zâmbitor, Trăit-ai anume ca astfeli să mori? De e sens într-asta, e-ntors şi ateu, Pe palida-ţi frunte nu-i scris Dumnezeu. Am citat după ediţia critică a lui D. Murăraşu [6], folosită de Theodor Damian. El ne avertizează de ce nu poate fi vorba aici de ateism, în ciuda cuvântului ateu şi a versului ultim. Demonstraţia o face în eseul Mihai Eminescu: Mortua est ca Non omnis moriar. Exegetul pleacă şi de astă dată de la dialectica parte/întreg: Poemul este un strigăt al neputinţei în faţa tainei, al părţii în faţa Totului. [7] Spre deosebire de cartezienii contemporani, Descartes, atrage atenţia autorul, ştia de imposibilitatea cunoaşterii absolute: totul nu poate fi cunoscut de parte. La Eminescu, faptul devine dramă existenţială, dramă a îndoielii, în conformitate cu Dubito ergo sum. Este drama creştină prin excelenţă, trăită şi recunoscută de Sf. Apostol Pavel: Nu fac binele pe care-l voiesc, ci răul pe care nu-l voiesc, pe acela îl săvârşesc. (Romani 7, 19). Acelaşi lucru spune Eminescu în Mortua est!: Gândirile-mi rele sugrum cele bune Theodor Damian mai invocă şi versul Şi-ntreb al meu suflet rănit de-ndoială. E o îndoială care nu sfârşeşte în convertirea la ateism, ca în cazul prelatului Jean Meslier, cum susţine Michel Onfray. Pesimismul lui Eminescu, în dramatismul său, nu ajunge la nihilism anticreştin, ci are rezonanţe din Ecclesiast, logica lui nefiind de tip cartezian, cu excluderea terţiului: Exprimând din nou îndoiala ce-l macină (hamletian, n.n.), aici poetul abordează o logică a misterului, parcă încercând să descifreze indescifrabilul, dar, evident, fără succes. De aceea răspunsul ce-l găsim în final are un pronunţat ca- 5 Michel Onfray, O contraistorie a filosofiei. Extremiştii Luminilor, vol. 4 (2007), trad. din franceză, Dan Petrescu, Editura Polirom, Iaşi, 2009, p M. Eminescu, Poezii, I, ediţie critică, de D. Murăraşu, Editura Minerva, Bucureşti, 1982, p Theodor Damian, op. cit., p HYPERION Eminescu in aeternum 129 racter ipotetic ce nu poate fi confundat cu mărturisirea unei convingeri: De e sens într-asta, e-ntors şi ateu,/ Pe palida-ţi frunte nu-i scris Dumnezeu. [8] Ateii n-au nicio îndoială, decretând: Eminescu e ateu. Numai că poetul, atunci când vorbeşte despre atei, el este departe de a se identifica sau de a se solidariza cu aceştia, atrage atenţia şi Theodor Damian, citând din Cugetările Sărmanului Dionis: Ah! Sunt printre voi de-aceia care nu cred tabla legii, Firea mai presus de fire, mintea mai presus de minte, Ce destinul motănimei îl desfăşură-nainte! Ah! atei, nu temeţi iadul ş-a lui Duhuri liliecii? În demonstraţia sa, părintele Theodor Damian ar fi putut găsi un argument filologic, şi deopotrivă filosofic şi teologic, la prefaţatorul său, Nicolae Georgescu, în excepţionala lui ediţie critică a antumelor, în care respectă voinţa auctorială. Faimosul ateu din textul eminescian este, de fapt, a tĕu,/ a tău/ a teu, cu a privativ, care schimbă substanţial sensul, în lipsit de dumnezeu, fără noimă, fără dumnezeu, nicicum împotriva lui Dumnezeu. Paradoxal, primii creştini erau numiţi atei, cu sensul că nu au nici un zeu (numele zeului lor fiind ascuns, vezi simbolistica ştiută); vezi în limba română «om fără nici un dumnezeu», unde dumnezeu a luat locul unui zeu (şi deci, nu trebuie scris cu majusculă, Dumnezeu). [9] Necunoscând subtilităţile gândirii eminesciene, raţionalistul Titu Maiorescu a intervenit în textul eminescian, lecţionând ateu în loc de a tĕu,/ a tău/ a teu, forma criticului editor fiind preluată de toate ediţiile eminesciene. Dar să revin la întrebarea de ce nu a ajuns Eminescu la ateism, deşi putea s-o facă, în spiritul secularismului invaziv provocat de materialismul iluminist din secolul al XVIII-lea şi de cel marxist din secolul al XIX-lea. Un posibil răspuns găsim şi-n poema Preot şi filosof, neabordată de Theodor Damian într-un capitol special, dar invocată în mai multe pagini. O interoghez în virtutea exemplului convertirii lui Jean Meslier. Eminescu nu vine la judecata noastră în postura de preot, ci de filosof şi, desigur, de poet. Asta şi avertizează titlul Preot şi filosof. Eminescu o spune limpede că vine către misterul divin nu ca preot, ci ca filosof. E o abordare inter- şi transdisciplinară la poetul nostru. Teologia este profesiunea preotului, filosofia poate fi şi a poetului, care este ferit de rătăcirile administrative şi politice ale religiei. Între teologie şi filosofie şi dincolo de ele rămâne intangibil misterul divin, acea Biserică nerătăcită (Calea, Adevărul şi Viaţa) care e trupul lui Hristos, al comuniunii euharistice, nu al prefăcătoriei, al războaielor, al regilor corupţi, despotici. Critica denaturării creştinismului este necruţătoare ca şi la Jean Meslier sau Emil Cioran, cinicul descins din teribila Rugăciunea unui dac, căreia părintele Theodor Damian în rezervă un capitol aparte: Rugăciunea unui dac: Poemul ca binecuvântare şi blestem. Iată ce reproşează filosoful-poet Eminescu fariseilor, ereticilor care se dau dreptcredincioşi: Ştim a fi strănepoţii acelui vechi păcat Ce seminţia Cain în lume a creat. 8 Ibidem, p Cf. Poesii de Mihail Eminescu, ediţie critică, studiu introductiv, comentarii filologice şi scenariul probabil al ediţiei princeps, de N. Georgescu, pp , De n-o-mbrăcăm în pilde e semn c-am înţeles, Că-n noi este credinţă, ce-n alţii e eres. Căci eretic tiranul, ce Crucii se închină, Când oardele-i barbare duc moarte şi ruină; În van cu mâini uscate se roagă, ţiind strana, Deasupra lui cu aripi întinse stă satana; Degeaba lângă patu-i alături stă sicriul, Când gloatele-i pe lume au tot întins pustiul. Ce Dumnezeu e-acela care-ar putea să-l ierte Că ţări întregi schimbat-au în întinsori deşerte? Şi eretic e-acela ce rasa v-o sărută, Când ura-n a lui suflet, de veche, e stătută? În van cercaţi a-i drege, căci răi rămân de-a valma Şi trebuie ca soarta să-i spulbere cu palma, Din visul să-i trezească, cu care-i înconjoară Demonul lumii-acestei, comèdia-i bizară. Poetul cere îngăduinţă şi iertare de la preoţi, căci nu e împotriva lui Dumnezeu, ci a răului profesat în numele lui Dumnezeu, argumentând că ei, filosofii, sunt de aceeaşi tagmă cu preoţii ( de-a voastră tagmă suntem şi noi cu toţi ): Nu ne mustraţi! Noi suntem de cei cu-auzul fin Şi pricepurăm şoapta misterului divin; Urmaţi în calea voastră mulţimii de absurzi Şi compuneţi simfònii şi imnuri pentru surzi, Ascuteţi adevărul în idoli, pietre, lemn, Căci doar astfel pricepe tot neamul cel nedemn Al oamenilor zilei sublimul adevăr Ce voi spuneţi în pilde, iar noi l-avem din cer. Cu alte cuvinte, Eminescu afirmă că este un privilegiat chiar comparativ cu ucenicii lui Iisus, cei de pe vremea când încă erau nevrednici de a înţelege, de a sta faţă-către-faţă cu Dumnezeu, de unde şi nevoia Mântuitorului de a le spune adevărul în parabole, ca unor nematurizaţi (hrăniţi cu lapte ), contactul cu Tatăl ceresc nefiind posibil decât prin oglindă, ca-n ghicitură, iar nu faţă-către-faţă. Asta grăieşte versul Ce voi spuneţi în pilde, iar noi l-avem din cer. Şi asta zice poetul şi-n enigmatica însemnare de pe fila 8 a mss bis: Eu sunt budist. Nefiind creştin simplu, ci creştin ridicat la puterea a 10-a, însemnare invocată şi de părintele Theodor Damian şi care l-a intrigat pe Răzvan Codrescu, acesta conchizând că poetul nostru e mai degrabă budist decât creştin ortodox. Codrescu ignoră însă logica antinomiilor transfigurate (izomorfe complexei gândiri dogmatice, cum a demonstrat Lucian Blaga, în Eonul dogmatic, 1931). Se ştie că budismul este, mai degrabă, o filosofie decât o religie, probabil cea mai apropiată de isihia ortodoxă. Or, s-a văzut că Eminescu se declară filosof, adică venind spre starea creştină dinspre o filosofie care e apropiată de budism, semn că este creştin ridicat la puterea a 10-a, ajuns, altfel spus, la vrednicia de a sta faţă-către-faţă cu Adevărul, cu Dumnezeu, ajuns la ceea ce marii teologi ortodocşi numesc îndumnezeire, fără gând faustic care te aruncă din cer pe pământ, cum i se-ntâmplă lui Dan-Dionis (Sărmanul Dionis) în clipa ispitei luciferice de a se substitui lui Dumnezeu. Că Eminescu nu s-a socotit budist decât la nivel filosofic, iar nu la nivel de credinţă, o spune în postuma Eu nu cred nici în Iehova: Eu nu cred nici în Iehova, Eminescu in aeternum HYPERION 127 130 Nici în Buddha-Sakya-Muni, Nici în viaţă, nici în moarte, Nici în stingere ca unii. Ninismul (nu nihilismul) este modul de filosofare eminescian (apropiat de budism, detaşat de logica aristotelică, predominantă în filosofia europeană), cum a arătat Anton Dumitriu [10], într-un text apărut postum (vezi ninismul Scrisorii I). Poetul mărturiseşte aici că, urmând modul de filosofare budistă, în acelaşi timp nu crede în Buddha, după cum nu crede nici în Iehova/Iahve, care e numele Dumnezeului Vechiului Testament, Dumnezeul unic, egoist, de care e străin, cum spune în variantele poemului dramatic despre Andrei Mureşanu. Dumnezeu în care crede este cel Treimic, al Noului Testament, Dumnezeul înomenit care este Iisus Hristos: Învăţăturile lui Buddha, viaţa lui Socrate şi principiile stoicilor, cărarea spre virtute a chinezului Lao-tse, deşi asemănătoare cu învăţămintele creştinismului, n-au avut atâta influenţă, n-au ridicat atâta pe om ca Evanghelia, această simplă şi populară biografie a blândului nazarinean a cărui inimă a fost străpunsă de cele mai mari dureri morale şi fizice, şi nu pentru el, pentru binele şi mântuirea altuia. Şi un stoic ar fi suferit chinurile lui Hristos, dar le-ar fi suferit cu mândrie şi dispreţ de semenii lui; şi Socrate a băut paharul cu venin, dar l-a băut cu nepăsarea caracteristică virtuţii civice a antichităţii. Nu nepăsare, nu despreţ: suferinţa şi amărăciunea întreagă a morţii au pătruns inima mielului simţitor şi, în momentele supreme, au încolţit iubirea în inima lui şi şi-au încheiat viaţa pământească cerând de la tată-său din ceruri iertarea prigonitorilor. Astfel a se sacrifica pe sine pentru semenii săi, nu din mândrie, nu din sentiment de datorie civică, ci din iubire, a rămas de atunci cea mai înaltă formă a existenţei umane, acest sâmbure de adevăr care dizolvă adânca dizarmonie şi asprimea luptei pentru existenţă ce bântuie natura întreagă. [11] Părintele Theodor Damian invocă de două ori această profesiune de credinţă eminesciană (preluată după studiul meu mai vechi, Creştinismul eminescian, replică la un text al lui Răzvan Codrescu), mărturie lipsită de orice dubiu. Nici atunci când pare căzut în contradicţii fără ieşire, de aparentă formulă nihilistă, nu trebuie să-l ataşăm nihilismului ateu (Theodor Damian, citează, între altele, versul: Eu nu mai cred nimic şi n-am tărie ), ci formulei teologice de profundă forţă dogmatică: Cred, Doamne, ajută necredinţei mele! (Marcu 9, 24). Nihilismul de orice soi sfârşeşte în pesimism. Iată un câmp vast pe care s-a speculat când este vorba de Eminescu. Poetul nostru a fost decretat pesimistul absolut din cultura română, sub influenţa draconică a lui Schopenhauer. Cert e că pesimismul lui Schopenhauer duce către ateism. Nu se putea ca Eminescu să nu fie, şi din acest punct de vedere ateist. Părintele Theodor Damian se ocupă şi de atare etichetă de îndelungat succes, nu doar în eseul Pesimism şi credinţă în opera lui Eminescu. Şi de astă dată îl ajută metoda antinomiilor 10 Cf. Anton Dumitriu Jurnal de idei (XV), Eminescu şi gândirea indiană, în Tribuna, Cluj-Napoca, serie nouă, an. XII, nr. 270 din 1-15 decembrie Timpul, VI, nr. 81, 12 aprilie 1881, p. 1. transfigurate, coroborarea părţii cu întregul. Prima probă pe care o pune în faţa judecătorilor lui Eminescu este contradicţia dintre unele texte poetice (care ar dovedi pesimism ) şi militantismul publicisticii. Asemenea antiteză (poet/publicist) se cuvine rezolvată tot la nivelul întregului: Şi atunci cum decidem totuşi ce a fost el? În acest caz ne ajută contextul general al creaţiei sale, cum am spus mai înainte, de pildă publicistica, unde nu pesimistul, ci bătăiosul, optimistul Eminescu iese la iveală, şi încă mai mult decât atât, structurile interioare ale operei sale, sursele de inspiraţie, valorile supreme care i-au crescut şi modelat fiinţa, şi deci şi opera, iar acestea, cum însuşi mărturiseşte într-unul din articolele sale, sunt cele provenite din tradiţia creştină a neamului său [12]. Întotdeauna, la Eminescu, antitezele tind spre împăcare. Împăcarea înseamnă iubire: De ce Christos e aşa de mare. Pentru că prin iubire el a făcut cearta între voinţe imposibilă. [13] Tot ce nu se rezolvă prin transfigurare eşuează în antiteze monstruoase, zice poetul. Pesimismul eminescian este al celei mai puternice credinţe. Oare Iisus, strigând pe cruce: Dumnezeul meu, Dumnezeul meu, de ce m-ai părăsit? nu pare deznădejdea în absolut? Există un pesimism creştin, opus celui ateist-nihilist, spune părintele Theodor Damian: Pesimismul lui Eminescu a constituit o problemă care a condus pe mulţi în mod greşit la catalogarea marelui poet ca ateu. Pesimismul religios nu este însă deloc un indiciu al necredinţei, ci dimpotrivă, al credinţei. Da, el poate să exprime o relaţie deteriorată între om şi Dumnezeu, dar nu necredinţă. [14] Nu ca la amintitul preot ateu Jean Meslier la care oprimarea suferită din partea clericilor şi stăpânilor a dus la confuzia dintre corupţia acestora şi Biserica lui Hristos. Eminescu nu va ataca niciodată Biserica Ortodoxă Română, ci doar pe clericii corupţi: De fapt, protestul sau ironia sa faţă de unii membri corupţi ai clerului demonstrează ataşamentul său faţă de cler şi de Biserică; protestul sau ironia nu sunt decât expresii ale suferinţei sale pentru orice fel de incompetenţă sau greşeală a membrilor clerului, care afectează Biserica la care ţinea aşa de mult. [15] Maica neamului românesc, cum o numea, este cea care a salvat şi desăvârşit unitatea spirituală şi lingvistică a românilor. Problematica legăturii organice a geniului eminescian cu creştinismul strămoşesc este atât de complexă, încât trebuie lecturată integral cartea părintelui Theodor Damian, adevărat eveniment editorial în materie. Mai subliniez noutatea abordării ethosului creştin al Glossei, în contrast cu interpretarea tradiţională prin filosofia stoică. Este absolut convingătoare compararea cu gândirea Ecclesiastului. În fine, un model de polemică urbană este eseul final, care demontează punct cu punct aserţiunile lui Răzvan Codrescu despre o pretinsă incompatibilitate între gândirea eminesciană şi creştinism. O carte trebuitoare între atâtea care mistifică sub pretenţia că demitizează. 12 Theodor Damian, op. cit., p M. Eminescu, Fragmentarium, ediţie de Magdalena D. Vatamaniuc, Ed. Ştiinţifică şi Enciclopedică, Bucureşti, 1981, p Theodor Damian, op. cit., pp Ibidem, p HYPERION Eminescu in aeternum 131 Petruş ANDREI De la muzica poeziei la poezia muzicii S Scriitoarea Lucia Olaru Nenati este una dintre cele mai proeminente personalităţi ale culturii române contemporane şi europene. După studii strălucite la Facultatea de Filologie a Universităţii Al. Ioan Cuza din Iaşi, devine, prin repartiţie guvernamentală, în 1972, muzeograf unic şi coordonator al Muzeului Mihai Eminescu din Ipoteşti şi Botoşani. Obţine, la aceeaşi Universitate, doctoratul în Filologie(2002). Este membră a USR Filiala Iaşi. Opera sa, de până acum, este deja impresionantă, cuprinzând: Volume de poezii: Cea mai tânără Ecaterină (1975); Drumuri (1977); Nesfârşitele vămi (1979); Cochilii cântătoare (1982); Umbra Casandrei (1983); Ucenicia de aur şi purpură (1985); Când adoarme o buburuză (1986); Serpentine (proză eseistică apărută cenzurată în 1989); Băieţei clopoţei şi fetiţe luminiţe (1991); Singur, sinele meu (1996); Coridorul dintre ceasuri (proză, 2000); Eminescu. De la muzica poeziei la poezia muzicii şi caseta muzicală Cântecele lui Enescu, în interpretarea autoarei sub conducerea muzicală a profesorului Ioan Cobâlă), 2000; Vitrina ascunsă (2001) Cartea Eminescu. De la muzica poeziei la poezia muzicii este un eveniment cultural, asemănător celui prilejuit de publicarea scrisorilor inedite publicate de Editura Polirom din Iaşi în acelaşi an. O parte din aceste scrisori au fost versificate de poetul Petruş Andrei în volumul Dulcea mea Doamnă/ Eminul meu iubit, Editura Sfera, Bârlad, 2002) şi în volumul Mihai Eminescu Eterna fascinaţie (Editura Sfera, Bârlad, 2013). În prefaţa Cuvânt despre un demers inedit, academicianul D. Vatamaniuc face, cu autoritate, următoarea afirmaţie: O asemenea lucrare nu avem în cultura română. Profesorul universitar dr. Viorel Cosma aprecia, la rândul său, seriozitatea demersului literar şi documentar, concizia ideilor şi virtuozitatea mânuirii surselor concluzionând: Pornind de la poezia muzicii din sufletul lui Eminescu, vom regăsi mai uşor muzica poeziei sale, cu lirismul cântecului de dor şi dramatismul baladei, cu ritmul jocului popular şi culoarea instrumentului tradiţional. Lucia Olaru Nenati a simţit în moştenirea eminesciană farmecul sonor al lumii în care a trăit fascinant genialul poet. (pag.11). Fascinantă este şi cartea poetei şi eseistei Lucia Olaru Nenati. Ea cuprinde zece capitole şi se citeşte cu sufletul la gură de orice iubitor al omului deplin al culturii româneşti. Ideea ut musica poesis, parafrazând celebrul vers horaţian din Ars poetica, este susţinută documentat şi persuasiv de autoare, aceasta fiind astfel cea mai aproape de explicarea inefabilului poeziei eminesciene. Se ştie că genialul poet îşi citea sieşi versurile în plină noapte, uneori cu asemenea patos încât îl deranja pe prietenul său Ioan Slavici. Se mai ştie că Eminescu avea o voce caldă, plăcută şi cânta adeseori ca în transă cu asemenea trăiri şi dăruire până la părăsirea de sine. Sursele de inspiraţie pentru asemenea lăudabil demers i-au fost oferite Luciei Olaru Nenati de culegerile de folclor datorate cercetătorilor de profesie: Theodor Burada, Dimitrie Vulpian, G. Dem Teodorescu, Athanasie Marinescu, Simion Florea Marian, Artur Gorovei, Vasile Alecsandri şi de Alexandru Mica, (prin Cinci veacuri din istoria cântecului popular românesc ( ) şi Alexandru Voevidca prin ediţia recenzată de Matthias Friedwagner, în 1940, Cântece populare din Bucovina. Reînvierea melodiilor şi a versurilor cunoscute şi îndrăgite de Mihai Eminescu este nu numai convingătoare ci şi Eminescu in aeternum HYPERION 129 132 benefică pentru sufletele noastre, atingând şi noi starea de sublim pe care o va fi trăit interpretul. Primul care vorbeşte Despre natura muzicală a versului eminescian este Titu Maiorescu în studiul său de referinţă Eminescu şi poeziile lui (1889), piatra de temelie a exegezei eminesciene; apoi, Garabet Ibrăileanu în studiul: Note asupra versului, precizând că în poezia eminesciană se poate vorbi despre un adevărat acompaniament muzical. Autoarea citează, de asemenea, pe Tudor Vianu, exegetul afirmând la rândul său că în Poezia lui Eminescu seducţia este de ordin muzical. Printre cei care au acordat o atenţie deosebită versului eminescian se numără şi primul nostru critic structuralist Dimitrie Caracostea în amplul studiu Arta cuvântului la Eminescu. Poetul foloseşte, ca un adevărat muzician, elemente de tehnică muzicală: refren, tempou, ritm, temă, ton, pauză, uvertură, acord final ş.a. pentru a spori sugestia muzicală. Pentru Eminescu muzica este arta menită să te apropie mai adânc de esenţa vieţii. susţine criticul. Universitarul Mihai Dragomirescu, citat şi el printre exegeţii eminescieni de către autoare, susţine că poezia Şi dacă, pe care o consideră drept una dintre capodoperele eminesciene, este de o muzicalitate rară, datorită sufletului poetului în poemele sale sub forma muzicalităţii stilului, asemeni marelui Dante Alighieri. Eminescologul Edgar Papu, în cartea sa Poezia lui Eminescu, remarca dulcele muzical al marelui poet, geamătul timbrului din instrumente muzicale ca buciumul şi cornul. Muzica naturii eminesciene şi a iubirii sporeşte farmecul dar, în acelaşi sens în care amestecul nedesluşit de zgomote şi sunete intensifică încântarea muzicii. (pag. 21) Simfonia eminesciană, susţine subtilul analist Edgar Papu este asemănătoare celei beethoveniene (Simfonia a V-a). Eminenta eseistă Svetlana Paleologu Matta, în cartea sa Eminescu şi abisul ontologic, afirmă că învelişul exterior al poeziei lui Eminescu oricât de unic şi armonios şi de bogat ar fi el e transgresat de un centru spiritual, de o muzică a gândirii. Edgar Papu face afirmaţia îndreptăţită că Eminescu şi abisul ontologic este o carte completă, parcă scrisă cu sânge. Svetlana Paleologu Matta decodează armonia poetică eminesciană în această paradigmă prin care phisis(fiinţa) se îmbină cu logosul (discursul poetic). Universitara italiană Rosa del Conte în cartea sa Eminescu sau despre Absolut (Italia, 1962) investighează şi ea natura muzicalităţii eminesciene. Secretul poeziei eminesciene, susţine Rosa del Conte, rămâne, în esenţă, de natură melodică : Compacta undă sonoră, vibraţie a unei materii de bronz, la început, cântecul îşi coboară, încetul cu încetul, registrul, pentru a deveni murmur, şoaptă tot mai estompată: mai mult ecou de sunet decât sunet şi adeseori, tăcere muzicală. (pag. 25) Fascinaţia melosului eminescian este demonstrată de Rosa del Conte prin vibraţia interioară şi tainică îngăduindu-ne să comunicăm, pe căi nemijlocit emotive, cu esenţa universului liric al poetului (pag. 27) Universitara Ioana Em. Petrescu susţine şi ea că o constantă a universului eminescian rămâne pitagoreica muzicalitate a lumilor. Poezia însăşi e echivalată cu cântecul şi nu cu verbul; cuvântul nu are valoare primordială şi logos( ) valoarea primordială în ordinea lumii o deţine cântul (muzica sferelor ca lege cosmică, sau incantaţia magică), urmat de număr şi de gând. Femeia, fiinţa cea mai iubită a eului eminescian, este şi ea o voce prin care se vesteşte armonia divină a universului. Nicolae Iorga îl considera pe Mihai Eminescu expresia integrală a sufletului românesc şi avea revelaţia fascinaţiei muzicale a verbului său: fiind copleşit de puternicele acorduri de orgă religioasă pentru marile sfâşieri de suflet. (pag. 29) Un ultim articol al savantului despre geniul poeziei române şi universale se intitulează: Poezie şi muzică. În lucrarea sa de referinţă ( Eminescu Dialectica stilului. Editura Cartea Românească, Bucureşti, 1984), reputatul eminescolog Theodor Codreanu are un întreg capitol intitulat Armonia : Aşadar, concluzionează criticul huşean, Eminescu se găseşte undeva la confluenţa celor două tipuri fundamentale de simetrii: spaţiale şi temporale, simetrii care fuzionează în una totală. Efectul stilistic a fost miraculoasa armonie eminesciană, comparabilă doar cu Paradisul dantesc (pag. 161). Divinul critic George Călinescu vedea în Luceafărul un mare poem simfonic: Unitatea se înfăptuieşte muzical. Unele strofe tac, altele cântă în acord cu flautele unei orgi. La sfârşit răsună toate într-un ţipăt coral (apud Theodor Codreanu, op. cit. pag. 163) Într-una din scrisorile către Veronica Micle, Mihai Eminescu îi mărturisea că: Muzica întotdeauna mă predispune spre o visare creatoare şi, menţionând că Există însă un raport între inspiraţie muzicală şi inspiraţia poetică regreta că nu a învăţat muzică. Eminescu însă a păstrat întreaga sa viaţă o legătură statornică cu arta muzicii, mai întâi ca spectator, ca meloman împătimit încă de pe băncile şcolii, fiind nelipsit de la spectacolele trupei Tardini-Vlădicescu la Cernăuţi (1864), după cum lasă mărturie Teodor Ştefanelli; mai apoi, ca student la Viena şi Berlin, lucru remarcat de Zoe Dumitrescu Buşulenga şi Iosif Sava în cartea lor Eminescu şi muzica. Eminescu a fost şi cronicar muzical. Articolul Bătrânii şi tinerii ( Timpul, 1877) face referiri asupra muzicii lui Palestrina, apoi asupra lui Beethoven. În nuvela Sărmanul Dionis dar şi în romanul Geniu pustiu, George Călinescu inventariază primul referirile la artă sau meşteşugul muzicii existente în opera eminesciană. (pag. 35) D. Murăraşu apropie capodopera Odă în metru antic de muzica lui Wagner. Muzicologul Viorel Cosma este citat de Lucia Olaru Nenati pentru aprecierile sale privitoare la cultura muzicală a Poetului, dovedind că muzica a fost unul dintre lucrurile care l-au interesat şi l-au fascinat pe Eminescu. ( Fascinaţia melosului, p ) Mihai Eminescu a fost Prieten, cronicar şi sprijinitor al muzicienilor. Având un simţ axiologic infailibil, Mihai Eminescu îl susţine pe muzicianul Toma Micheru. Poetul scrie în Curierul de Iaşi despre seratele muzicale susţinute de compozitorul Wilhelm Humpel, cumnatul lui Maiorescu. 130 HYPERION Eminescu in aeternum 133 Printre apropiaţii săi se numără şi tenorul Constantin Bărcănescu şi Ciprian Porumbescu. A scris (în Timpul ) despre Eduard Caudella, Alexandru Flechtenmacher, Franz Schipek, Pablo de Sarasate, violonistul Louis Wiest şi Theodor Burada. Arheu al spiritualităţii româneşti Mihai Eminescu avea el însuşi un deosebit dar al interpretării muzicale. Un glas dulce care ţi se lipea de inimă. Eminescu cânta frumos cântece populare şi avea un glas dulce de-ţi dădeai şi cămaşa ca să-l asculţi. Mai ales îi plăcea să cânte Frunză verde baraboi, Duduleană hăi (Gh. T Kirileanu) iar când începea să cânte doine din Ardeal ( ) ardelenii aflaţi la masă plângeau cu lacrimi (Dumitru Teleor) şi când se hotăra să cânte Barbu Lăutaru era aşa de melancolic( ) încât mai că lăcrăma (T. Ştefanelli). Un alt cântec interpretat de Poet. Frunză verde de piperiu, nelipsit din repertoriul lăutarilor, după cum afirmă Viorel Cozma. Liedul în stil popular Cucuruz cu frunza-n sus, Eminescu l-a învăţat de la compozitorul Wilhelm Humpel. Alţi martori (Romul Bartos, Gh. Bojeicu, Matei Eminescu, Caragiale, Octavia Lupu Moraru ş.a.) confirmă faptul că Eminescu cânta cântece de jale cu o voce foarte frumoasă, ascultătorii găsind o adevărată desfătare în ascultarea lui. Alexandru Vlahuţă şi tenorul Constantin Bărcănescu îşi exprimă şi ei admiraţia faţă de vocea lui Eminescu: un glas profund muzical, umbrit de o surdină dulce care făcea gelos cel mai mare cântăreţ. Eminescu era adorat nu numai ca cel mai celebru poet, ca un prieten mare şi iubitor, dar şi ca un cântăreţ care putea fermeca şi cu vocea pe ascultător. (Constantin Bărcănescu) Mihai Eminescu a fost şi Un pasionat culegător şi cunoscător al folclorului încă dinainte de a deveni student la Viena. Acel miraculos Mihai Eminescu recita poezii populare încă de la Cernăuţi: Câte flori pe deal în sus, Frunză verde baraboi, Câte flori îs pe pământ, Mămuţa m-a măritat, Câte paseri sunt pe lume (Vasile Bumbac). Ca membru al Societăţii Orientul mai întâi, iar mai apoi al Societăţii România Jună, Eminescu adună folclor din Ardeal, Banat, Muntenia, Bucovina, dar mai cu seamă din Moldova. Pentru Eminescu, poezia populară românească reprezintă strigătul naturii care iese la lumină. În perioada berlineză, Eminescu citeşte cartea lui Richard Kunisch Bucharest und Stambul Skizzen aus Ungarn Rumanien und der Turkei (Berlin, 1861) în care va descoperi izvoarele capodoperei literaturii universale Luceafărul : Fata din grădina de aur şi Frumoasa fără corp. În cei trei ani ( ) petrecuţi în capitala Moldovei, Eminescu îşi sporeşte informaţia folclorică şi întâlneşte un alt geniu pe învăţătorul Ion Creangă. Creaţia populară, observă Lucia Olaru Nenati era pentru poet o sursă de alinare psihologică şi de energie spirituală. În recenzia sa din Timpul referitoare la manualul lui Creangă Învăţătorul copiilor, Eminescu va formula câteva adevăruri eterne: Nu în imitarea formelor străine consistă adevărata propăşire( ) Dar o adevărată literatură trainică, care să ne placă şi nouă şi să fie originală pentru alţii, nu se poate întemeia decât pe graiul viu al poporului nostru propriu, pe tradiţiile, obiceiurile şi isteria lui, pe geniul lui. Lucia Olaru Nenati evidenţiază şi elogiază pe Alexandru Voevidca, învăţătorul care a cules peste 3000 de piese folclorice muzicale, cu text şi muzică, putându-i furniza profesorului de romanistică Matthias Friedwagner de la Universitatea germană din Cernăuţi 2250 de melodii populare din zonă, fiind salvate iniţial 380 de cântece populare de dragoste editate în 1940 sub titlul: Rumanische Volkslieder aus der Bukowina. Liebeslieder ; în varianta românească a apărut sub titulatura Cântece populare româneşti din Bucovina. De-ale dragostei. Au fost impresionaţi de acest tezaur şi au scris despre carte ca despre un mare eveniment cultural: George Ponetti, Eusebio Mandicenski, Ovidiu Bârlea. Frumuseţea versurilor, puritatea sentimentului erotic alcătuiesc un autentic roman folcloric de tip coşbucian. Distinsa autoare a consacrat câteva pagini colecţiei Voevidca pentru a face câteva Conexiuni restauratoare ; realizând caseta muzicală anexată cărţii. Este o nesperată şansă pentru iubitorii creaţiei eminesciene de a asculta cântecele îndrăgite şi interpretate de omul deplin al culturii româneşti. În Fântâna Blanduziei din 10 decembrie 1888, Ion Popescu făcea următoarele afirmaţii: În toate părţile locuite de neamul nostru nu se mai găseşte un al doilea om care să fi cunoscut mai adânc cântarea populară. Cei ce l-au ştiut de aproape erau minunaţi de mulţimea poeziilor populare pe care le cunoştea Eminescu, cele mai multe cu melodiile lor. Şi se vedea din chipul în care le spunea sau le cânta, că le studiase adânc. (pag. 83) Prin muzică, Eminescu ajunge să cunoască starea de sublim pe care o descrie poeta Lucia Olaru Nenati în câteva versuri din volumul Cochilii cântătoare (Editura Eminescu, Bucureşti, 1982): Ideal ar fi ca toate cele trăite/ Să se întoarcă într-o fiinţă de muzică,/ O Dumnezeiţă a sunetelor/ Mai pură ca un ideal. Se poate spune despre cartea Luciei Olaru Nenati ceea ce spunea Zaharia Stancu despre romanul său Desculţ, că acesta face înconjurul lumii încălţat în sandale de aur. La New York sau la Edmonton (Statul Alberta, Canada) în Cuvântul adevărului, revistă editată de bârlădeanul Constantin Clisu şi de preotul George Bazgan, la Bucureşti, la Botoşani, la Suceava, la Hamilton (Canada), la Iaşi, la Bacău, la Bălţi în Republica Moldova, la Cernăuţi şi la Bârlad, în reviste de prestigiu sub semnăturile unor personalităţi cunoscute, la emisiuni de radio din lumea întreagă, cartea şi caseta care o însoţeşte au fost apreciate, elogiate ca un nou monument nepieritor închinat lui Eminescu. Astăzi, 17 mai 2016, la Centrul Mihai Eminescu din Bârlad, susţinem la rândul nostru că meritul Luciei Olaru Nenati este incontestabil iar valoarea artistică a cărţii şi casetei este inestimabilă. Poeta Lucia Olaru Nenati devine mireasa unei singure iubiri, aceea faţă de opera eminesciană, sentiment pe care îl împărtăşim şi noi: Citindu-i rimele divine,/ oricui vom spune cu iubire:/ Deschide-ţi sufletul, creştine/ Ca să primeşti dumnezeire ( Asistenta în vol. Mihai Eminescu Eterna Fascinaţie, Editura Sfera, 2013). Eminescu in aeternum HYPERION 131 134 Valentin COŞEREANU 100 de zile cu Petru Creţia ZZi friguroasă ZIUA 49 Ajung la Ipoteşti pe la amiază, după ce îmi termin treburile pe la Muzeul din Botoşani şi Consiliul Judeţean. N-am comunicare cu nimeni. Tu le vorbeşti despre A, ei îţi răspund nu la B, ci la Y, Z. Mă întâlnesc din nou cu secretarul Prefecturii, foarte mândru că ne-a dat minunăţia aceea a tehnicii moderne sub eticheta maşină de sris. Se comportă ca şi cum ne-ar fi redat toate cele 420 ha de pământ ale Eminoviceştilor. (L-am cunoscut şi mai târziu, când a devenit avocat, purtând cu sine complicităţi nedesluşite). Genul de om care nu face mai nimic, dorind însă să se înţeleagă că face totul. Am plecat scârbit, pe drumul lung şi cunoscut Urc la Petru. Îl găsesc citind şi vreau să mă retrag. Nu mă lasă. Mă întreabă ce-am mai făcut şi îi povestesc, distrându-mă cu bancurile auzite din gura satului. Sunt mici, Valentinuţule, mici de tot şi cenuşii, dar să nu ne plângem! Ai avut dreptate, trebuie să ne mutăm la minister Stând de vorbă, mă calmez şi din una-n alta îmi mărturiseşte că amândoi părinţii i-au murit de cancer. Venise vorba de tatăl lui, pe vremea când era în spital şi îmi povesteşte (culmea!) un lucru hazliu. Era întins în pat, iar eu stăteam lângă el, pe un scaun. Ceva mai încolo, în celălalt colţ al salonului, lângă patul altui bolnav stăteau trei medici ceva mai în vârstă, consultându-se în legătură cu pacientul respectiv. Îi văd şi acum: importanţi, roşcaţi, pistruiaţi, buze cărnoase, urechi mari Apoi se întoarce spre mine, îmi prinde privirea şi îmi arată (complice) gestul pe care i l-a arătat cu semnificaţie tatăl, întins pe patul spitalului: un cerc imaginar, mic, făcut doar cu arătătorul mâinii drepte Avea umor bătrânul Cred că a ţinut mult la umorul şi inteligenţa tatălui său. De-atunci n-a mai vorbit niciodată de el. Niciodată. Bucuria de astăzi este una sinceră, curată: au sosit de la Bucureşti, prin poştă, trei volume din Sonete (Mihai Eminescu), editate de Petru. Ne bucurăm, vorbindu-mi despre carte. Îmi dă un autograf: lui Valentin dinlăuntrul unui timp indestructibil şi-al unui drag fără timp. Petru. 31.I.92. Îi face mare plăcere să citească sonetele satirice, comentând. Trecem toată după amiaza comentându-le şi întorcând sensurile pe toate părţile. Ce adâncimi de gândire în mintea acestui om. Altcineva s-ar fi limitat la bucuria apariţiei; el nu. Când se apuca de o treabă, n-o făcea niciodată formal; ducea ideea până în cel mai ascuns ungher al ei. O adâncea şi o întorcea pe toate feţele. La unele nu te-ai fi gândit niciodată. Discutăm mult despre măsura perfectă a versului, făcând comparaţie cu versul latin. Îmi spune cu siguranţa cunoscătorului că în răstimpul studierii manuscriselor a încercat să-l prindă [pe Eminescu] cu vreo greşală metrică sau de ritm. N-am găsit una! Omul ăsta avea în sânge măsura versului. Spre seară, târziu, mă întreabă dacă nu s-ar găsi un mijloc de a-l angaja la Ipoteşti. Sunt aici şi muncesc pentru cauză Apoi râzând: dacă tot am scris memoriile ălea de care s-a ales praful Se uită fix în ochii mei. Acum, după ce-l cunosc mai bine, sunt sigur că dacă ar fi descoperit în privirea 132 HYPERION Eminescu in aeternum 135 mea o cât de mică ezitare, ar fi găsit imediat un motiv să renunţe. Cu dragă inimă! îi răspund fără să ezit. (Sunt foarte bucuros şi un pic stânjenit că nu mă gândisem mai devreme la acest lucru). Cum nu amână niciodată nimic, scoate, după obicei, o coală de hârtie şi scrie tacticos, niciodată grăbit, rotunjind fiecare literă: Domule director, Subsemnatul PETRU CREŢIA, pensionar, membru titular al Uniunii Scriitorilor din România, responsabil filologic al ediţiei naţionale Eminescu, actualmente rezident în comuna M. Eminescu, vă rog să aprobaţi angajarea mea pe un post de muzeograf la Memorialul Eminescu din Ipoteşti, cu începere de la 1 februarie Petru Creţia, 31 ianuarie Pentru mine, cererea suna hazliu de două ori: o dată pentru conţinutul ei şi a doua oară cui era adresată respectiva cerere. Nu eram obişnuit cu adresabilitatea respectivă şi, din punctul meu de vedere el o merita mai mult decât mine. (La vremea aceea nici salariaţii Memorialului nu mi se adresau cu domnule director, ci îmi spuneau simplu dom profesor. Până m-am obişnuit cu domnule director au mai trecut ceva ani ). Numai că lui i se adresau cu aceeaşi formulă, iar când eram împreună (şi eram mai tot timpul!), îmi venea peste mână, căci ne punea pe aceeaşi treaptă şi asta mă deranja întrucâtva. Facem haz de toată situaţia, dar el o privea cu o oarecare normalitate. Din acest punct de vedere, Petru îţi solicita singur să-i spui pe nume, dacă considera că meriţi. Dacă însă cineva sărea calul, practicând o familiaritate lăbărţată, mai bine nu erai în faţa lui. Se înfuria atât de rău, încât nici o coasă proaspăt ascuţită nu era mai tăioasă. Se înfuria şi din mai puţin; odată, când cineva a pronunţat stricto senso (şi nu sensu, cum e corect), s-a ridicat cu ostentaţie în picioare şi a plecat furios din adunarea respectivă, deşi persoana care conducea întrunirea era una oficială, venită de la minister Ce-i păsa lui dacă erai incult? Constata şi pleca. Spunea adesea că proştii nu trebuie protejaţi Revine la ideea anterioară, gândindu-se, probabil, la ceea ce susţinea şi Eminescu, aducând în discuţie capacitatea individului de a se izola. Şi mai mult decît atît, de a se însingura, ca o garanţie a invulnerabilităţii! (Mi-a atras atenţia cât de strict era în folosirea termenilor: a se izola nu este echivalentul lui a se insingura ). Apoi, după obicei, ţine să-mi spună apăsat că tot ceea ce s-a făcut până atunci la Ipoteşti este în mod incontestabil meritul meu. Nu trebuie să uiţi acest lucru niciodată! Mai mult, îmi face o scurtă teorie în legătură cu dreptul meritelor mele reale, pe care trebuie să mi le asum. În esenţă susţinea că dacă meritul unui om este în mod real merit, atunci lucrurile trebuie luate ca atare şi purtate cu aceeaşi demnitate ca şi recunoaşterea greşelilor. Să lăsăm deoparte zarva înverşunată a vieţii, dar şi falsele modestii. Eşti ceea ce eşti şi nimic mai mult! Dar ce eşti, trebuie să porţi cu mândrie, responsabilitate şi demnitate! Adică ne trebuie o dreaptă judecată de sine, căci numai aşa îţi poţi evalua corect şi duşmanul, altfel, nu! Noi trebuie să durăm şi să îndurăm, ţi-am mai spus Am îndurat noi comunismul, să nu îndurăm democraţia? A fost o lecţie mai adâncă decât o înţelegeam eu atunci Eu le ştiam pe-ale mele şi trăgeam pe linie moartă aceste sfaturi, tratându-le ca pe simple mângâieri venite de la un incontestabil cercetător şi de la un om care trecuse prin astfel de situaţii. Nu-mi trebuia mai mult, aşa că le luam ca atare. Dar ceea ce mi-a atras atenţia în mod deosebit a fost faptul că brusc a trecut de la teoretizări mai mult sau mai puţin morale la un soi concentrat de radiografie a personalităţii mele, pe care a tradus-o succint prin a-mi compara demnitatea cu sufletul meu de copil, ca un moment de cumpănă şi de îndoială care-ţi face cinste 1 februarie ZIUA 50 Mergem împreună în Botoşani să depun cererea făcută de Petru cu o seară înainte. Este înregistrată cu nr. 19/ Contabilitatea şi secretariatul le ţinea cineva de la Biblioteca Eminescu din Botoşani. Doamna respectivă fusese o vreme contabil la Ipoteşti, apoi a rămas numai cu jumătate de normă la Memorial. Motivul? Aceeaşi navetă de care fugea toată lumea. Altfel, o femeie de treabă şi bine pregătită profesional. Într-un fel, sunt derutat (şi de la o vreme agasat) că destui cunoscuţi mă trag de mânecă; să fiu atent că Petru Creţia a venit la Ipoteşti să-mi ia locul! Mi se par lucruri de dicutat pe la colţuri pentru cei care nu prea au ce face. Mă distrez, iar ei mă tratează ca pe unul care confundă naivitatea cu prostia. Atitudinea mea o face pe doamna în cauză să se simtă aproape jignită, căci la rându-i luase foarte în serios atenţionarea. Dar lucrurile nu se opresc aici: aud şi alte interpretări, de la alţi binevoitori, în legătură cu măreţele noastre isprăvi ipoteştene. Răd şi iar râd, iar lumea se miră, căci lumea e aşa cum este şi ca dânsa suntem noi Când ies, ne aşezăm pe o bancă în părculeţul de lângă Bibliotecă. Îi vorbesc în grabă despre din ce în ce mai multele temeri ale celor îngrijoraţi de soarta postului meu. Petru îşi aprinde o ţigară, trage două fumuri adânci, apoi spune ca pentru sine: nişte ticăloşi Apoi, asigurându-mă de cinstea lui, mă provoacă la trecerea în plan lingvistico-filologic a asprei judecăţi a veacului de tină, cum a numit Poetul epoca fanariotă, pe care o transpune zilelor noastre. În ciuda a ceea ce discutam, Petru era senin. Spune ca pentru sine că ticăloşii sunt foarte mulţi şi foarte feluriţi în ticăloşia lor, ajungând până la a crea chiar o specie din cea mai abjectă. Nu ştiu dacă o face pentru a-mi distrage atenţia sau dimpotrivă, pentru a o adânci, dar mă provoacă la un fel de joc al echivalenţelor lingvistice al acestei ticăloşii, numindu-i după cum ne vine în minte: el zice canalie, eu zic mişel; el zice netrebnic, eu zic lepădătură; el zice pramatie, eu zic neom; el zice pehlivan, eu zic câinos; el zice neruşinat, eu zic grosolan şi o ţinem tot aşa, amuzându-ne, până când Petru se opreşte, confesându-se că odată va publica ceva în legătură cu toate acestea, catalogându-le (Mai târziu am citit minunatele sale Eseuri morale, publicate în 2003 la Editura Muzeului Literaturii Române). În orice caz, concluzia pe care a tras-o atunci a fost că specia etichetată de noi în fel şi chip trebuie stârpită nemilos, ca samovarele ruseşti, înainte de-a ajunge locomotive 2 februarie ZIUA 51 Ora 14,00. Invitaţi împreună la profesoara de limba franceză a lui Cristian Bădiliţă, cea care mi-l prezentase încă din vremea când eram colegi la liceu, pentru a-l evalua, căci îl depistase ca pe un elev excepţional. Vorbeam de Bădiliţă, căci îl ştiam cu toţii. Petru îi oferă profesoarei un volum de Sonete. Este încântată. Eminescu in aeternum HYPERION 133 136 Profesoara şi prietena mea apropiată este o doamnă cumsecade, una dintre acelea care îşi face conştiincios datoria. Are umor şi e recep-tivă la glume, dacă nu sunt prea deplasate. Se comportă normal şi ne aducem aminte de performanţele mele în şcoală, dar mai ales de faptul că elevii ţineau enorm la mine. Povestim şi povestim. Petru e foarte atent mai ales la poveştile despre cum mă comportam la liceu, ca profesor. Nu-i scapă nimic, deşi pare că nu îl interesează aspectul Mâncăm şi rămânem în oraş până seara târziu, făcând planuri peste planuri, vorbind, evident, despre descifrarea manuscriselor, pre-cum şi despre viitorul spectacol pe care vreau să-l pun în scenă la Ipoteşti (Eminescu-acasă), de care Petru vorbeşte foarte frumos, după ce la Ipoteşti îi prezentasem un scenariu. Sunt încântat. Am luat deja legătura cu câţiva prieteni de la Filarmonică, întrucât spectacolul este conceput în mişcare, implicaţi fiind şi instrumentiştii. Seară frumoasă şi plină. Petru ne citeşte din Pasărea Phoenix, cu totul remarcabil şi impresionant. Mă roagă să recit poezia lui, Netrăitul. Este atent, fără să se uite la mine. Fuma şi privea în gol. Apoi, a remarcat nuanţele diferite ale recitării prezente faţă de cum o făcusem singuri, la Ipoteşti. Abia acum înţeleg că ai înţeles îmi spune, iar profesoara rămâne nedumerită. Nu face efortul de a-i explica. Era cumva taina noastră şi prefera să nu explice. Aşa era omul Petru Creţia. Înainte de plecare îl rog să ne citească Floare de tei (Şi-acum îmi sună în urechi intonaţia ritmată a unui text formidabil reconstituit de Petru din manuscrisele lui Eminescu. Şi asta cu atât mai mult cu cât e vorba de spaţiul ipoteştean). De la tonurile adânci ale fiecărui început de strofă şi până la finalul atât de frumos şi nuanţat, Petru citeşte poezia ca un val care spală nisipul în asfinţit; nici agresiv, nici moale, cu tărie interioară, iar şi iar, până când nisipul îşi aduce aminte că a fost piatră Plecăm târziu, pe la miezul nopţii. Acelaşi drum la Ipoteşti, apoi mă întorc acasă. Lucrez până târziu, selectând noi şi noi texte din proza lui Eminescu, localizând atmosfera ipoteşteană. În proza intitulată La curtea cuconului Vasile Creangă găsesc elemente sugestive pentru atmosfera incitei gospo-dăriei de la Ipoteşti, dar şi schiţe de portret ale fraţilor şi părinţilor. Mă culc târziu, purtând în gând tonul şi nuanţele recitării oferite de Petru, imitându-i în gând şi fără să vreau tonalitatea specifică: Floare de tei,/ Cît de curând te treci/ Ochilor mei lucind/ Te-i arăta pe veci.// Floare de vad,/ Asemeni zorilor,/ Căderii florilor/ Stelele cad.// Flori de cireş,/ Cine te-a pus cîndva/ Plutind în calea mea/ Dulce să ieşi? 3 februarie ZIUA 52 Reluăm ideea propusă de Petru încă din primele zile ale sosirii sale la Ipoteşti în legătură cu alcătuirea ediţiei naţionale de Poezii. Mă întreabă direct cum aş vedea eu alcătuirea ei. Îi spun ce cred, fără să am experienţă în domeniul editării. Am observat că Petru are acest obicei: te lasă să vorbeşti, ascultându-te cu atenţie până la capăt, apoi face mai mult pentru sine un fel de rezumat la ceea ce-ai spus, urmându-şi gândul, selectând mai ales ce-i valoros din tot ce-ai susţinut. Apoi îşi expune părerea, ţinând să remarce importanţa relecturării atente a manuscriselor, făcând asupra acesteia o teorie bine legată. Nu-mi dă dreptate formal ci aduce în plus argumente la care nu mă gândisem. Se uită lung la mine, apoi vorbeşte despre cum ar trebui să fie alcătuită ediţia: ar trebui să cuprindă totalitatea poeziilor, datate după ultimile cercetări; făcute toate corecturile de lecţiuni greşite de până acum, la care să se adauge ineditele, precum şi versurile răzleţe (unele absolut geniale, ca cel remarcat de Dinu Noica: «Ca o spaimă împietrită/ Ca un vis încremenit»!). După o scurtă pauză, dându-şi seama de cacofonia produsă, îmi face o întreagă teorie asupra caco-foniilor, susţinând că nefolosirea lor, cel puţin în anumite cazuri, este o prostie; că le moştenim de la latini şi că ei nu se fereau de ele cum se feresc astăzi unii ca dracul de tămâie. Hiba e în altă parte: dacă n-ai nimic de spus, sigur că o cacofonie e supărătoare. Dacă ai, atunci ea devine legitimă. Continuă adăugând că nu trebuie uitate dicţionarele de rime. À propos de dicţionarul de rime, Petru visa la o ediţie computerizată a tuturor textelor eminesciene, aşa cum văzuse în Anglia, pentru opera lui Shakespeare. Dar visa mai întâi la o ediţie tipărită pe hârtie velină şi de dimensiuni mult mai mici. Ediţia academică e greoaie; dacă cineva ia un volum să-l citească în pat spre exemplu îi rupe mâinile. Cele scoase până acum sunt mult prea mari şi prea grele faţă de cum se editează astăzi în lume. E prima oară când adoarme înaintea mea, dar se trezeşte mult mai devreme. Ca întotdeauna. 4 februarie ZIUA 53 Astăzi bibliotecara ne curmă tot entuziasmul serii precedente. Încercând să lucreze de dimineaţă, după obicei, Petru începe să-şi iasă din albie, în ciuda sfatului pe care mi-l dăduse altădată. Intră la mine, izbucnind: sunt sătul de incompetenţi, fără drag de carte şi fără drag de Eminescu! Îmi relatează furios ce i s-a întâmplat şi îmi cere imperativ s-o dau afară pe «incompetenta», «nebuna», «mujica». Este imposibil să lucrezi cu astfel de oameni! Nu se poate să-mi dea doar o carte pe zi, numai pentru că aşa vrea ea! Pleavă mediocră, bătrâne! Şi-i vezi cum toţi mişeii ăştia fac punte, unindu-se-n izbîndă? Se unesc în mediocritatea lor taman împotriva celor care simt că-i depăşesc! Sunt nisipul mişcător al provincialismului de toate felurile! Răul era de fapt în altă parte, căci unii sunt făcuţi numai pentru asta. Se va vedea chiar în zilele următoare. Oricum a reuşit să ne strice întreaga zi. Petru se-nvârte prin cameră, în birou şi prin curte, nemaigăsindu-şi locul de furie, nemaiputând să lucreze nimic toată ziua. Mare păcat. În astfel de momente era mai bine să-l laşi în pace. După o vreme, când se limpezea, te căuta el, ca şi cum nu s-a întâmplat nimic. 5 februarie ZIUA 54 După ce întoarcem lucrurile pe toate părţile, ajungem la concluzia că s-a insistat cu tot dinadinsul să ne fie băgată pe gât această donaţie, numai de dragul unui ins care vroia să-şi lege numele de Ipoteşti. Omul este impertinent de insistent, căci ne pistonează cu telefoanele, dar nu ne nimereşte pe nici unul. Se pare că nu i-au fost îndeajuns vorbele lui Petru, în mijlocul colocviului, la bibliotecă. Reuşeşte în schimb să aţâţe pe toată lumea împotriva noastră. Ce-i şi mai grav e că îi îndoctrinează şi pe bibliotecari Oricum, complotul e gata, 134 HYPERION Eminescu in aeternum 137 iar postura în care mă aflam era una ingrată: pe domnişoara bibliotecară nu puteam s-o dau afară, căci era angajata Bibliotecii Judeţene şi doar tranferată la Ipoteşti, aşa încât noi eram realmente legaţi de mâini şi de picioare. Cum scandalul ia amploare, Inspectorul şef de la Cultură ne invită la el să clarificăm situaţia. (După obiceiul cunoscut, s-au plâns tot cei din opoziţie). Au mai venit la întâlnire: bibliotecara noastră, directoarea Bibliotecii din Botoşani, precum şi o altă doamnă de la Bibliotecă, purtând un nume ciudat. După ce s-au spus tot felul de lucruri, am reuşit să ne expunem şi punctul nostru de vedere: toată lumea ia apărarea bibliotecarei, ceea ce-l înfurie pe Petru, punând-o la punct într-o manieră tranşantă. Ne întrebăm de ce am mai fost chemaţi Şefi alunecoşi La despărţire, Petru ţine să-mi facă mărturisirea următoare: ăştia-s ca focul, frate, torni apă pe unul şi s-aprinde pe celălalt, punându-te într-o situaţie imposibilă! Iar după o pauză: Cum ai rezistat, bătrâne, cu sicofanţii!? Să rezumăm aşadar, Petru susţine pe bună dreptate că noi nu avem nevoie de o bibliotecă pe care s-o privim, ci avem nevoie de o bibliotecă de lucru! Enervat de dezacordurile făcute de antevorbitori, apăsa cuvintele, accentuându-le, crezând că în felul acesta lucrurile vor fi înţelese şi astfel clarificate. Nicidecum. E scârbit în mod real de perfidia cu care se pune problema, căci reprezentantele Bibliotecii pledau, împotriva logicii fireşti, pentru preluarea donaţiei de către Memorial: este o donaţie specializată pe Eminescu, aşa că locul ei ar trebui să fie la Ipoteşti etc. etc. Dar cum să dai patru milioane de lei pentru catalogul donaţiei, când la Ipoteşti nu există decât o maşină de scris la care nu se poate lucra? Era oare atât de greu de înţeles un lucru atât de simplu? Aşa cum se întâmplă îndeobşte în provincie, lucrurile nu se clarifică. Nu se clarifică nimic. Rămân atârnate toate undeva în ceaţă. Tot drumul, Petru mă întreabă cum am rezistat cu asemenea specimene!? 6 februarie ZIUA 55 Amândoi la Ipoteşti, făcând planuri în legătură cu trecerea Memorialului la Ministerul Culturii, cu gândul că poate cei de acolo vor înţelege mai bine situaţia. Suntem îndârjiţi, deşi Petru este pur şi simplu scârbit de optica locală. Primeşte telefon de la Ofelia. (O cunoscusem pe Ofelia încă din vara cursului de greacă veche, când venise la Ipoteşti împreună cu Petru şi fetiţa ei, o copilă extrem de simpatică. Va deveni o actriţă foarte serioasă şi extrem de talentată, obţinând premii internaţionale. Astăzi, când o văd la televizor, nu-mi vine să cred că e păpuşica aceea mică, de la Ipoteşti, pe care Petru o îndruma cu atâta competentă răbdare). În legătură cu instruirea copilei, Petru ţine să îmi spună că trebuie să învăţăm a şti blândeţea dacă n-o avem sădită în noi. Lucrul mă miră întrucâtva, pentru că el făcea extrem de rar mărturisiri care să ţină de intimitatea lui sau a celor apropiaţi. Iar când o făcea, era en passant, ironizându-se. A încheiat discuţia citându-mi din Sfântul Pavel: să nu apună soarele peste mânia noastră 7 februarie ZIUA 56 La şase seara, o aşteptăm pe Ofelia la aeroportul de la Salcea (40 de kilometri de Ipoteşti). Mi s-a părut obosită de drum, dar iubitoare şi oarecum spăşită, ca o măicuţă care mimează rugăciunea. Facem întâi ceva cumpărături din Botoşani, după care margem cu toţi la Ipoteşti. Stăm până târziu, povestind şi bând câte un păhăruţ de vodcă. Spre hazul tuturor, Ofelia ne povesteşte cum, liceeană fiind, o invita câte un băiat la cofetărie, oferindu-i câte un pepsi, care-ţi venea înapoi pe gât; mai bine-mi dădea o vodcă, aşa cum aţi făcut voi! Ne ironiza şi se ironiza, iar noi intram în jocul ei, distrându-ne, povestind vrute şi nevrute, ca la o întâlnire între prieteni. Ofelia îmbrăţişează repede ideea lui Petru de a se stabili la Ipoteşti, în slujba lui Eminescu. Îl felicită pentru hotărâre. Petru are atitudinea unui om uşurat de o povară ascunsă. Plec acasă cu gândul să mai lucrez. Pe drum mă gândesc la faptul că a citat din Corinteni despre atotputernicia dragostei, pusă înaintea credinţei şi a speranţei 9 februarie ZIUA 57 Vorbim de câteva ori la telefon, căci toată ziua am avut de alergat pe la aceleaşi prefecturi, consilii, inspectorate, primării etc. Seara mă sună Petru cu vestea că Ofelia are o idee minunată, pe care el o îmbrăţişează total: o masă rotundă la «România literară» în problema Ipoteştilor. Mă urc în maşină şi în opt minute sunt acolo. Facem planuri amănunţite: cine trebuie să vină, cine să vorbească, dar mai ales cum să fie făcută prezentarea. Ne uităm spre Petru şi evident că ia asupră-i această sarcină. Se face o listă întreagă cu cei care vor fi invitaţi; tot nume mari. Se discută angajarea Ofeliei la Memorial. Petru îmi dă comentariile la Scrisorile eminesciene. Mă delectez cu ele tot restul nopţii, reţinând: «Scrisorile» pe care le veţi citi îşi iau numele de la «Epistu»-lele lui Horaţiu. Epistulele sau scrisori pentru că sunt poeme adresate cuiva anume, unui prieten, unui apropiat, unui protector, lui Lollius, lui Tiberius Claudius Nero, lui Mecena. Titlul nu evocă mai mult decît ideea dedicării amicale sau omagiale, fără prea mare legătură între poem şi dedicator şi, de asemenea, fără nimic din protocolul sau contingenţele unei scrisori. Iar Eminescu nu numeşte nici un adresant, acceptă doar un model ilustru şi se simte în stare să fie la înălţimea lui. Ceea ce a şi fost, fie spus fără nici o părtinire: nici cele cinci scrisori ale poetului român nu au nimic de invidiat celor treizeci ale înaintaşului său roman, şi nici româna latinei. Şi de altfel ele se cuvin considerate în sine, una cîte una, rămînînd la urmă să vedem ce anume au ele în comun [ ]. Dar să luăm aminte: în adîncul unei asemenea teoreze lirice se află un suflet însetat de puritate şi de beatitudine, năzuind spre ceva de neatins şi sfîşiat de o dezamăgire fără leac, căutîndu-şi pacea în gîndul nefiinţei. Adorm târziu, spre dimineaţă. Visez (sau în trezvie?) că Petru ne vorbeşte amândurora despre Marcus Aurelius, citând ceva de genul sapă înlăuntrul sinelui, iar eu zâmbeam, pentru că eram lângă apă şi săpam în nisip. Ofelia apărea şi ea, dar curios, asculta totul trecând o apă care curgea zgomotos, despărţindu-ne tot mai mult 11 februarie ZIUA 58 Facem ultimile modificări la planurie schiţate în legătură cu proiectata masă rotundă de la Bucureşti. Hălăduim cu toţi prin Botoşani. Ne place berea ungurească. Pornind de la bere alunecăm Eminescu in aeternum HYPERION 135 138 încet, încet spre politică; Iliescu, ungurii, podurile de flori de peste Prut. Petru ne ţine o lecţie de democraţie, dând exemple despre cum se realiza aceasta în Grecia antică. E o mare şi instructivă plăcere să-l asulţi, cu atât mai mult cu cât el nu povesteşte ca să te înveţe, ori să-ţi dea lecţii. El spune ce spune, aşa, ca să întărească ceea ce ştii Minunată delicateţe cultural-educativă Ne-a vorbit apoi de Atena lui Teofrast în aceeaşi manieră. Petru este întruchiparea omului tobă de carte, iar delicateţea lui din acest punct de vedere nu are margini; îţi spune ceea ce ştie fără să ai senzaţia că predă de sus, de la o catedra universalis la care cu greu poţi ajunge tu, neştiutorul. Puţini cărturari procedează în felul acesta. Toţi dau cu tifla, arătându-ţi cât de neştiutor eşti. 13 februarie ZIUA 59 Petru şi Ofelia pleacă la Bucureşti să discute cu Nicolae Manolescu în legătură cu proiectata noastră activitate. Îi conduc la avion. În aeroport, Petru îşi dă seama că nu are buletinul la el; îl uitase la Ipoteşti. Mă fulgeră gândul să mă întorc şi să i-l aduc, dar la un calcul sumar ne dăm seama că nu m-aş fi putut încardra în timp. Propun să încercăm fără buletin. Atunci nu era stricteţea de acum. Intru în birourile conducerii aeroportului şi explic situaţia, accentuând despre cine e vorba. Un lucrător de la pază, nu numai că îl cunoaşte, dar îi spune că l-a auzit de multe ori la radio, noaptea, citind din Eminescu. Sunt uimit şi încântat. Câteodată, moldovenii te surprind plăcut, căci, fără să facă paradă de ceea ce ştiu, sunt chiar mai bine înformaţi decât Miticii capitalei. Petru este vădit încântat şi o vreme stă de vorbă cu el, mai ales că era paznicul şi nu directorul aeroportului. Grozav îi mai plac oamenii simpli. Oamenii simpli, nu cei deghizaţi în oameni simpli. I se permite călătoria. Ne luăm rămas bun, nu înainte de a-mi spune: cu astfel de oameni poţi vorbi orice. E o plăcere să-i asculţi şi nu sar în sus dacă le spui un adevăr drept în faţă, aşa cum se cuvine. Drum trist şi pustiu înapoi. Singur. 14 februarie ZIUA 60 Seară lungă cu profesoara lui Bădiliţă. Evident că discutăm despre Petru. Citim din Norii, din Pasărea Phoenix, precum şi din corespondenţa lui Eminescu, făcând analogii între Petru şi ilustrul său model. Îl sunăm, dar o vreme nu răspunde nimeni la telefon. Pe la zece, Petru ridică receptorul, deşi nu-i recunosc vocea: Cu domnul Petru Creţia, vă rog Imi răspunde imediat: Bătrâne, la numărul acesta nu răspund decât eu la telefon. Era un pic răguşit. Se bucură să ne audă. Se bucură că îl pomenim. Mă întreabă dacă am mai lucrat la volumul despre Ipoteşti. Îmi spune ceva despre deplinătatea vredniciei, atenţionându-mă că nu trebuie să treacă o zi fără să faci/înveţi ceva Nu ştiu să explic de ce, dar pe moment, nu eram dispus să vorbesc despre ce lucrez, cu atât mai mult cu cât el ştie că mă pasionează detectivistica literară la care m-am angajat cu multă credinţă, aşa că nu prea îi dau multe amănunte. După ce s-a încheiat convorbirea, povestim despre apucăturile lui Petru, despre ciudăţeniile lui, dar şi despre nemaipomenitele frumuseţi intelectuale ale omului. Profesoara îl preţuieşte mult şi din inimă, fără nici un soi de mimetism. 15 februarie ZIUA 61 La telefon cu Petru şi Ofelia. Mă anunţă că în locul celor planificate de noi la Ipoteşti, se va organiza, pe aceeaşi temă o conferinţă de presă la Muzeul Literaturii Române din Bucureşti. Mă bucur mult şi îi felicit. Îi simt şi pe ei la fel de bucuroşi. Ofelia ţine să-mi spună că realizarea mesei rotunde este meritul lui Petru, cunoscut cu toţi cei la care au apelat. Zâmbesc fără să mă vadă nimeni. După ce-mi epuizez entuziasmul, mă gâdesc la faptul că plecaseră amândoi să obţină un acord al lui Nicolae Manolescu, nicidecum acordul Muzeului. Probabil Manolescu i-a refuzat. Au apelat atunci la Alexandru Condeescu, întrucât le era cu mult mai la îndemână. De ce nu mi-au spus? (Mai târziu, Petru a confirmat presupunerea mea). 16 februarie ZIUA 62 Călătoresc la Bucureşti, întâlnindu-l în tren pe senatorul de Botoşani. Profit de ocazie şi îi povestesc ce vrem să înfăptuim la Ipoteşti. Îi relatez toate demersurile pe care le făcusem până atunci, neuitând să-i spun că beneficiem acum şi de ajutorul şi autoritatea lui Petru Creţia. Se bucură şi i se pare normal ca Poetul naţional (evident!) să aibă reprezentativitate naţională, dar habar n-are cine e Petru Creţia Înţelegând că stăm prost cu banii de cazare, mă invită la hotelul la care este cazat şi el. Mă costă ieftin. Renasc obiceiurile de dinainte de 89, când potentaţii aveau facilităţi excesive faţă de noi, muritorii de rând. Mă culc târziu, căci mai notez câte ceva din ceea ce s-a întâmplat peste zi. Directoarea Sărmăluţă este fără voia mea în centrul notiţelor. Cum am avut parte numai de astfel de şefi? Pentru a-şi acoperi neştiinţa, minunata noastră conducătoare vorbeşte întruna vrute şi nevrute, vorbeşte ca o învăţătoare de ţară cum se exprima şeful ei, mare om al Partidului. Îmi sună în urechi spusele lui Petru despre prostie (îi repugnau proştii cum n-am mai întâlnit un altul ca el): cum ştiu ei să conceapă o idee năroadă şi cu câtă uşurinţă, ca apoi să nu se mai poată despărţi de ea, plictisindu-te şi enervându-te la culme! Îmi notez o întreagă teorie făcută de cărturar asupra comportamentului proştilor şi cum se bagă ei în seamă, debitându-ţi întruna nimicurile lor. Dacă te simt mai slab de înger, devin cu atât mai zeloşi. (Aici cărturarul se asemăna cu bunica. Mult cred că le-ar fi plăcut să stea de vorbă amândoi, cu atât mai mult cu cât bunica era transilvăneancă din Breţcu Braşov. Cu bunica nu te jucai în vorbe, căci era cam dintr-o bucată. Iar vorba ei era vorbă. Aşa pretindea şi celorlalţi). Mai notez din ce discutasem cu o zi înainte: cum îi povestesc, dându-i exemple vii, că eu sunt unul dintre aceia care am lipici la astfel de specimene. Dar am atâta, încât la o nuntă, spre exemplu, vin lângă mine, nu unul, ci doi dobitoci care se întrec în a-mi spune veninoasele nimicuri sau cine ştie ce poveste de familie, neinteresantă şi stupidă până-n margini. Petru se distrează şi mai şi atunci când îi relatez faptul că dacă te văd că nu eşti atent, ipochimenii în cauză te strâng de mână ori chiar de genuchi, vrând să te ţină treaz, atitudini care realmente mă scot din sărite. Notez şi faptul că, după ce mă ascultă, distrându-se, îmi dă un sfat pe măsură: Întoarcele spatele pur şi simplu. A doua oară nu-ţi vor mai strânge mîna. 136 HYPERION Eminescu in aeternum 139 Arhiva ediţiilor Eminescu Eminescu in aeternum HYPERION 137 140 138 HYPERION Eminescu in aeternum 141 Eminescu in aeternum HYPERION 139 142 140 HYPERION Eminescu in aeternum 143 UMark Talov ( ) S-a născut în familia unui tâmplar. Studii primare precare, pleacă din şcoală după patru ani de învăţătură. Primele versuri le publică în anul 1908, iar în 1912 editează volumul de debut Pădure-n amurg. Peste un an, îl cunoaşte pe poetul Feodor Sologub, care a influenţat evoluţia sa literară. În acelaşi an, fiind soldat pălmuit de un superior, trece ilegal graniţa. Peste un timp, se stabileşte la Paris, unde devine o figură vizibilă a Montparnasse-ului rus. În 1915 se călugăreşte în Mănăstirea Franciscană din Touraine, însă curând revine la Paris. Publică în presa emigranţilor ruşi. Împreună cu poetul şi coregraful Valentin Parnah, este cofondatorul cabaretului Salonul poeţilor. Îi cunoaşte pe Gaillaume Apollinaire şi Pablo Picasso, leagă prietenie cu Max Jacob, Amadeo Modigliani etc., etc. În emigraţie, publică două cărţi: Dragostea şi foamea (1920), Existenţă dublă (1922). În 1923, via Berlin, se întoarce în Rusia, de unde îi scrie poetului şi pictorului dadaist/ avangardist Serghei Şarşun: Corpul poeziei noastre a fost despicat în două şi ambele sale părţi trăiesc fără a şti nimic una de cealaltă. Locuieşte la Moscova, lucrează în presa periodică. A fost prieten apropiat cu Osip Mandelştam, Nikolai Aseev, Arseni Tarkovski. A tradus poezie din câteva limbi (engleză, franceză, spaniolă, italiană, portugheză ş.a.). În traducerea şi prezentarea lui Leo BUTNARU U N I V E R S A L I S Mark TALOV DIN ADÂNCURI Pentru Mille Lioni Eu, menestrelul Rusiei, Mark-Maria- Ludovic Talov, acum mă pregătesc Să le spun oamenilor despre dragostea mea Şi despre marea ură faţă de viaţă. Sper ca necomplicata povestire Să-şi poată găsi simplul limbaj Pe înţelesul tuturor. Voi spune adevărul şi numai adevărul. Dezvăluind Toate colţurile tainice ale sufletului, Astfel eu însumi le voi vedea. Intră-mi în suflet, tu, Trândav judecător al faptelor mele, Tu, ucigaşul meu! În faţa ta îmi voi revărsa Sentimentele, ca la suprema spovedanie, În faţa clipei fatale. Le vei înţelege tu, Cititorul meu, chinuitorul şi călăul meu; Le vei înţelege, fiindcă aceste sentimente Sunt ca oglinda: în ea se va reflecta adevărat Întreaga-ţi viaţă, năzuinţele tale. Geaba te gândeşti să te fereşti din faţa ei Sau să-ţi acoperi ochii, Pentru că gândurile, imaginile şi simţurile, Pe care eu le-adun în aceste cântece, Sunt ale tale, de altfel, Parcă poţi de tine însuţi să fugi? Oricât ai încerca să fugi de umbră, Ea se va aţine mereu pe urmele tale Şi, pentru ca umbra să nu te mai deranjeze, Trebuie chiar tu să dispari pe veci! Iar eu am vrut să fug cât mai departe De mine însumi, însă chiar şi-n câmpul deschis În faţa cerului curat, asemeni sufletului de copil, Ca pe o beznă întunecata inimă îmi port. Acolo ciocârlia cea dintâi, floarea dintâi Îmi aruncară-n faţă grea mustrare, Întrebându-mă ce am făcut cu viaţa, Ce am făcut cu luminosul suflet Universalis HYPERION 141 144 Pe care Domnul mi le-a dăruit, ce greu, Ce ruşinos şi dureros mi-era să-ascult Toate astea! O, Dumnezeule! Ce-am făcut cu mine, Tu ai văzut de-acolo, din Tăriile Tale, Însă eu mă jur chiar pe Înălţimea Ta, Pe orbirea şi pe căderea mea: Nu am vrut să trăiesc astfel. Pe veci Odată cu voinţa, sufletul mi-am osândit. L-am umplut cu murdăria obişnuitei vieţi, L-am bătut cu pietre, l-am aruncat în beznă Şi-acuma el pluteşte pe mările Păcatului, Vrând să iasă în necuprinsul larg. Şi fâlfâind din aripile-i boţite, E numai jeluire şi rugă de-ndurare Doamne Dumnezeule, mă iartă! ÎN FIECARE ZI Lui Pieter Van Der Meer De Walcheren Am pierdut totul la ruletă, Ca cel mai bicisnic diavol, Şi am băut în sănătatea mea. Nu-mi amintesc cât o fi fost să beau. Ţin minte doar că am băut. Dar, ca din pământ, în faţa mea apăruse cineva. Cel cineva mi-a spus: Eşti un beţiv! Iar un altul: Eşti un milog! De ce-am simţit eu, totuşi, Adevărul acelor cuvinte? De ce mă lovise adevărul Precum un bici? Plus că n-am prea priceput de fapt Ce ar putea avea dânşii cu mine. De ce s-ar fi băgat, nesuferiţii? Şi am izbucnit în plâns, ca o femeie slabă şi nevrotică, Părăsită într-o hudiţă murdară. Viaţa îmi e nespus de tristă. Zilele, totul mi-este indiferent. De-ar fi vreo jinduire, vreun dor frumos, Însă nu e dorinţa, ci doar plictisul. Nimic nu mai atinge sufletul meu, Ca şi cum el nici nu ar fi pe lume. Inima îmi e atât de liniştită, De parcă ea nici nu ar fi bătut vreodată. Tihnă şi amuţire. Iar când se lasă chinuitoarea seară, Lampagii aprind felinarele pe străzi. Şi eu o iau din nou spre cârciuma sordidă, Unde feţele-s aceleaşi măşti, Cu mişcări şi râsete perfide, mincinoase. Mă îneacă fumul de tabac Şi aburii de vin. Dar stau acolo până târziu în noapte, Respirând cu greu Şi usuc paharele unul după altul. Măruntaiele de urs primesc orice le dai. Şi-atunci vine tristeţea, Împăienjenindu-mi ochii, Privind sperios prin părţi, asemenea Unei domnişoare firave, Ce crescu din neguri cenuşii. Luându-şi înfăţişare de mireasă, Părăsită de mine cândva, aiurea, Încât nu-mi mai amintesc unde anume. Şi ea îmi roade sufletul, Nu mă lasă din strânsoarea-i surdă. Şi astfel tristeţea durează nesfârşit. La oră târzie cârciuma se-nchide. Dar nu e de mers acasă. Există locul pentru veselii nocturne. Şi astfel noapte de noapte, până-n zori, Noapte după noapte Şi zorii, împovăraţi de un nor negriu, Se lasă peste oraşul Sleit de Dragoste şi Foame. Printre gunoaie, În clarobscurul pre-dimineţii, Mă-mpiedic de trupul unei biete femei, Ucisă de amantul ei înfometat. E cu faţa strâmbă de suferinţă, Cu mâinile strânse cruciş Pe pieptu-i alb, cu sânge închegat. Alături un cuţit însângerat. Moartea i-a fost ca o milostenie Primită pentru dragoste şi mângâiere. Se luminează. Am ajuns departe. În timpane scrâşnetul de tramvaie, Ţiuitul cornurilor de omnibuze Şi stridentele sirene de automobile În lung de şosele netede, pariziene. Lumina zilei bate dureros în ochi Şi de la ea se-ndurerează trupul, Dar şi sufletul atât de chinuit. Beat-criţă, până-n măduva fiinţei, În buzunar caut febril pistolul De ce pălăvrăgeşti atât de dezlânat, Tu limbă biată şi proastă de poet? Cuvintele-ţi nu-s mai puţin deşarte decât viaţa. Tu ştii doar că nu există, nu, pistolul, Dar continui să scotoceşti prin buzunar. Chiar de l-ai găsi, nicicând tu nu-l vei duce La tâmplă, unde, în pârăiaşe mici, Ca un ciocănaş tot bate, bate Sângele agitat. El bate-aşa: Nicicând. Nicicând. Moartea-i groaznică. Iar tu eşti un fricos sadea! O, Doamne, Milostive Isuse Hristoase! Când oare, când se vor curma acestea toate? Când se va-ncheiat bazarul neobrăzat, Târguiala ponositoare cu Suflete guralive şi păcătoase? Au va veni vreodată, Veni-va liniştea Cu arborii, cu toate câmpiile sale, Cu cerul întins şi azuriu, Unde cântă păsări ce lumea o slăvesc? Dar negre-s cearcănele de sub ochi, Trasate de mâna Patimii nesăţioase Oare Tu, Doamne, încă nu le-ai văzut? Însă Tu citeşti în ele destul de bine Ale nopţii capitole de urâciune şi demenţă, Pagini pline de încrâncenare şi beţie O, Doamne, Milostive Isuse Hristoase! Când oare, când se vor curma acestea toate?! 142 HYPERION Universalis 145 PROMENADĂ DE PRIMĂVARĂ Pentru Doamna Janne Bouvier Ziua, am plutit cu vaporul Pe Sena murdară. Valurile cântau încet. Pe mal, bătrâni şi tineri Cu pantaloni de velur Aruncau undiţele. Nu departe de ei, o femeie necunoscută În rochie albastră, cum e cerul, Zâmbind, îi striga cuiva: O-la-la! Ques vous êtes beau! Însă bătrânii şi tinerii, Fără să-i acorde atenţie, Îşi aruncau undiţele, ca mai-nainte, Aşteptând peştele jinduit. Eu pluteam pe Sena de-o vânătă tulbureală. Valurile cântau ca în surdină, Învăluindu-mi sufletul în tihnă azurie. Şi dintr-o dată mi se făcu foame de fericire, Râvneam zâmbetul acelei femei, Rochia căreia fâlfâia în vânt, Desenând conturul trupului ei Plin de-atâtea dulci ademeniri. Mi-aş dori şi eu să izbucnesc în râset naiv. Aş dori să-i strâng mâna acelei femei, Mâna întinsă în aerul proaspăt, primăvăratic, O singură, dar îndelungă strângere de mână, De la care ar putea să tresară inima, Prinzând a bate cu putere După îndelungata-i leneşă hibernare. Dar nu a fost să se-ntâmple fericirea. Ea altuia îşi adresa zâmbetele, Iar mie nu-mi surâdea deloc. Nicio simplă strângere de mână. După frigul de ianuarie, Soarele-şi cheltuia a demenţă razele, Însă mie, ca şi până atunci, îmi era frig. (Inimă tu, inimă! a prins să îngheţe ) Vaporul cu catargul scurt Nicidecum nu putea să atingă podurile, Podurile semiarcate, metalice, Chiar dacă de câteva ori El a încercat, totuşi, să le atingă. Şi eu am trecut Pe lângă Luvru. Ce să gândeşti despre el? Multe vaze greceşti Cu desene subţiri, reprezentând Vânătoare de fiare. Acolo e bine Şi liniştit. Mă apropii de Câmpiile Elizee, De podul Alexandru al Treilea. La ambele capete de pod Doi pegaşi de bronz Cabrează şi muşcă zăbala. Iar mai departe Turnul Eiffel. Aici am coborât de pe vapor Şi pornii să rătăcesc prin parc, Visând la ce ar putea să fie cu mine Peste vreo zece ani şi ceva. Bineînţeles, eu nu mai sunt Talov. Sunt un francez. Numele meu e: Rondel. Aşa că iată, eu, Monsieur Rondel, Scriu sonete franceze. (Deja sunt un poet cunoscut Şi chiar am propria şcoală.) Eu, Rondel, sunt invitat la prânz De Paul Claudel, Francis Jammes şi Paul Fort. Versurile mele sunt publicate În Mercure de France Şi doamnele, frumoasele doamne, Asemănătoare rozelor, Arată de departe spre mine: Tiens, regarde-donc! Le voici Ce poète Rondel dont j ai parlé Hiere encore Când sunt la teatru, Domni şi doamne privesc spre mine, Îndreptând binoclurile-n direcţia mea, Pe când eu, în cilindru, cu mănuşi, Într-un costum impecabil de ultimă modă Şi cu o garoafă albă la rever Păşesc, fără a observa pe cineva, Abia de răspunzând la plecăciuni Eu sunt încă tânăr. Privesc cu vioiciune. Celui căruia îi dedic poeme, e fericit, Iar domnişoare mlădii de sânge albastru Se apropie, zâmbindu-mi Şi întinzându-mi cu graţie albumele lor La acest moment Visarea mea a fost întreruptă. În anonimat desăvârşit eu păşeam Pe caldarâmul unei oarecare străzi nesuferite Şi mai să nimeresc sub roţile unei trăsuri Ce transporta cărbuni, Venindu-mi în firea abia după ce Căruţaşul mă plesni dureros Cu biciul peste faţă. Iar când am vrut să-l înjur, El era deja departe Însă ceea ce m-a uimit nespus A fost ceea ce n-am putut să înţeleg Cum de am putut eu să ajung Pe acea uliţă murdară? Mă gândeam că aş mai fi în parc. Şi m-am supărat grozav de tare Pe mine însumi. Parcă nu era plăcut să tot visez? Era foarte plăcut, dar oare Se va-ntâmpla cândva aşa ceva? Chiar după ce mă dezmetecii din visul de aur, Încă mi se mai năzărea turnul, Precum un schelet al unui monstru de până la potop. Aş fi urcat pe el, Dar nu aveam barem un sfanţ. Ultimii ban mărunţi i-am cheltuit Cu promenada de primăvară, iar pentru prânz Nu se prevede să am gologani în timpu-apropiat. Ce-i de făcut? N-am bani şi basta. Se-ntâmplă şi din astea. Dar nu e obligator să şi prânzesc. Numai de n-ar fi cotidianul sumbru, Apăsătoarele lui zile cenuşii! * * * Ultimii bani i-am dat pentru violete, Lipsindu-mă de prânz. Cu mâna tremurătoare, i le-am oferit ei, La ce bun? Florile au fost aruncate pe vânt Universalis HYPERION 143 146 Geo VASILE Paul Auster: Proiect şi trop al apocalipsei planetare O mireasmă de cultură europeană adie printre paginile new-yorkez-ului de etnie ebraică Paul Auster (n. 1947, Newark), care şi-a cucerit celebritatea revelând chintesenţa americanităţii (Poe, Hawthorne etc.) prin plăcerea invenţiei narative şi a povestirii. A trăit ani în şir în Franţa, dar şi în Mexic, unde a lucrat ca ghost writer pentru o americancă bogată. A scris scenarii pentru filme mute (reluate în Cartea iluziilor şi puse pe seama personajului Hector Mann), a publicat romane poliţiste de serie B sub pseudonim, s-a afirmat ca traducător din franceză, ca poet şi eseist. La mijlocul anilor 80 îl regăsim la New York: debutează ca romancier cu Oraşul de sticlă, urmat de Fantome şi Camera încuiată, care compun laolaltă Trilogia New Yorkului, o meditaţie postmodernă asupra elementelor romanului poliţist (Hal Hinson). Enigmaticul, fantasticul, atemporalul New York al lui Paul Auster este un fel de nicăieri capabil să destrame în propriul labirint identitatea celor ce-l locuiesc. Pierdute într-un continuu joc al simulării şi dezvăluirii, personajele trilogiei se implică în excentrice investigaţii metafizice cu rezultate greu de prevăzut. Nu degeaba se spune despre Paul Auster că este un fel de Samuel Beckett selenar şi metropolitan, confruntându-se cu o tramă a lui Poe, precum şi un maestru indiscutabil al policier-ului filosofic. Salman Rushdie susţine că numitorul comun al romanelor lui Auster ar fi o anchetă obsedantă asupra efectelor cazualităţii. Între anii 1989 şi 1999 îi apar încă cinci cărţi, Palatul lunii, Muzica întâmplării, Leviathan, Mr. Vertigo, Tombuctu, care-i consolidează reputaţia de romancier al hazardului, al imprevizibilului şi accidentalului misterios, al glisărilor existenţiale şi coincidenţelor. Dispariţia fără urmă, în 1919, a actorului şi regizorului de film mut Hector Mann, documentată de presa vremii din Los Angeles, va fi readusă în actualitate prin apariţia în 1988 a singurei cărţi dedicate scurtei sale cariere, scrisă de David Zimmer, profesor de literatură comparată, traducător, dar şi narator în Cartea iluziilor (Polirom, 2015, 371 p.), spre a uita de tragedia morţii într-un accident de avion a soţiei şi celor doi copii. Fapt e că de-a lungul procesului de metabolizare a doliului prin rupere de lume, consum de alcool, crize nervoase şi tentative de sinucidere, primul semn de ieşire din tunel fusese zâmbetul în faţa unei secvenţe dintr-un film interpretat de Hector Mann, văzută întâmplător pe micul ecran. Resortul se declanşează; după un periplu de documentare în biblioteci şi arhive din mai multe oraşe americane, David se apucă de scris despre filmele, totuşi, minorului cineast, analiza, mai precis exegeza acelora fiind un model absolut de scrutare tipologică, imagologică şi stilistică, făcându-ne să credem că Hector Mann a existat ca om şi artist, în ciuda absenţei lui din orice dicţionar sau enciclopedie a filmului. Talentul lui Paul Auster de a acredita viaţa şi universul filmelor eroului său fictiv ţine de-a dreptul de magie, prin puterea de a induce verosimilul hrănit cu nesfârşite detalii proteice, de a cristaliza destine şi episoade pe cât de imaginare, pe-atât de credibile, concatenate într-un mecanism narativ impecabil, al cărui combustibil este mereu hazardul, accidentalul imprevizibil, coicidenţa aproape telepatică. Într-adevăr, nici prin gând nu i-ar fi trecut autorului cărţii despre dispărutul Hector Mann, că într-o zi o să primească o scrisoare de la doamna Mann, alias Frieda Spelling, prin care să fie invitat urgent în statul New Mexico, spre a se întâlni cu cineastul în carne şi oase, aproape nonagenar şi cu un picior în groapă. Simţind că firul epic se subţiază, Paul Auster aduce pe scena cărţii, alături de David, un nou personaj, Alma Grund, ce-i va fi acestuia aliat, călăuză şi consultant în descifrarea trecutului lui Hector Mann, a etapelor parcurse în ultimele şase decenii, în stabilirea adevărului tot mai relativizat de versiunile biografice divergente apărute în presă după dispariţia din Lucrurile însă sunt departe de a evolua calm şi previzibil. David, ascetul din Vermont, deja resemnat la proiectul traducerii (opţiune terapeutică!!!) a Memoriilor lui Chateaubriand ( un om mort care-şi petrece zilele traducând cartea unui om mort ) şi abia dezmeticit dintr-un accident de maşină, primeşte vizita neanunţată şi nocturnă a Almei, nu alta decât mesagera Friedei, venită să-l însoţească până la reşedinţa lui Hector Mann. Înfruntând furia dezlănţuită a naratorului bulversat de acea in-truziune, Alma reuşeşte să-l convingă în privinţa bunelor ei intenţii, după o lungă dispută din care n-au lipsit scenele extreme, între care şi ameninţarea cu pistolul. Războiul între gazdă şi frumoasa vizitatoare, în ciuda unui obraz marcat din naştere, ia sfârşit printr-un armistiţiu erotic şi, aşa cum vom vedea, prin naşterea unui cuplu sub semnul fatalităţii. Pe tot parcursul călătoriei în avion şi apoi prin deşert spre localitatea Tierra del Sueño, New Mexico, Alma îi povesteşte lui David viaţa lui Hector, cea de după dispariţia de la Hollywood, precum şi ultimul său avatar de scenarist şi regizor al unor filme sortite din start să nu fie niciodată cunoscute de public. Născut cu numele de Chaim Mandelbaum pe un vas olandez în mijlocul Atlanticului, orfan de mamă şi de tată, emigrează la 19 ani din Argentina unor tulburări antisemite, în SUA. Parabola de tânăr cineast include şi cuplarea sa cu ziarista Brigid O Fallon, dar mai ales îndrăgostirea de actriţa Dolores Saint John, în care întrevede femeia vieţii. Continuă însă să fie cu Brigid, care, aflând de relaţia lui cu actriţa, îşi taie venele în cadă, dar e salvată; se vindecă inclusiv de sinucidere, aflând că e însărcinată. Drept care se decide să aibă o explicaţie vindicativă şi furtunoasă cu rivala ei, Dolores, acuzând-o că i-a furat bărbatul cu care are un copil şi făcând-o în toate felurile. Pistolul cu care Dolores vrea doar să o scoată afară din casă, i se declanşează în mână, glonţul nimerind un ochi al lui Brigid. Accident care putea părea şi o crimă, ceea ce îi determină pe Hector şi Dolores să transporte şi să îngroape cadavrul tinerei ziariste în munţi. Este momentul dispariţiei definitive a lui Hector Mann, care-şi ia câteva 144 HYPERION Universalis 147 măsuri de precauţie, spre a nu fi recunoscut: îşi rade mustaţa, îşi schimbă fizionomia şi numele de actor din propriile filme. Sub noul pseudonim, Herman Loesser, adică domnul nimeni, îşi premeditează, ca şi naratorul David, o lungă penitenţă cu nuanţele sacrificiului de sine, într-o captivitate în care lectura şi reculegerea se îmbinau cu învăţarea umilinţei şi omeniei. Într-un suprem puseu masochist, nu ezită să treacă prin localitatea natală a iubitei îngropate, să-i cunoască familia, şi chiar să lucreze în magazinul tatălui aceleia sub o falsă identitate, cunoscând-o astfel pe Nora, sora şi copia leită a lui Brigid. Romanul lui Hector pare să redebuteze, de vreme ce ingenua Nora îl simpatizează sincer pe necunoscutul eficient, discret şi autodidact Herman, care nu ezită să-i predea chiar lecţii de pronunţie. Inevitabil, obedienta elevă îi va povesti cazul de dispariţie a surorii ei mai mari, rămas nerezolvat. Rezistând din răsputeri ispitei de a se apropia ca bărbat de Nora, Herman Hector se mărgineşte a fi doar confidentul ei, receptorul de informaţii legate de propria crimă (nu numai morală). Aflând că Nora (lovitură de teatru irezistibilă!!!) e îndrăgostită de el, evreul rătăcitor părăseşte pe ascuns localitatea şi-şi continuă periplul. După două tentative de sinucidere nereuşite, îşi află antidotul în prostituata de cârciumă Sylvia, cu care va da spectacole publice de coit neîntrerupt pentru uzul unor categorii de amatori şi masturbatori, el având grijă să lucreze cu o mască pe faţă. Herman îşi premeditează degradarea, exhibiţionistul coabitând cu pustnicul, desfrânatul cu sihastrul, în vreme ce mintea îi era scindată de trup. Dar atunci când Sylvia (care face un rol secundar de excepţie) îi află secretul (adevăratul nume), Herman migrează în statul Ohio şi se opreşte, evident întâmplător, într-o mică localitate, Sandusky, perimetrul ultimei sale metamorfoze sau aventuri biografice. Şi pentru că viaţa e un delir, iar realitatea o lume arbitrară de plăsmuiri şi halucinaţii, o carte a iluziilor, intră într-o bancă şi aşteaptă la coadă; îşi dă seama, după privirile insistente, că este recunoscut de o tânără. În aceeaşi clipă un spărgător dă năvală în bancă şi, ameninţând clienţii cu pistolul, o ia ostatecă tocmai pe domnişoara ce-l fixase. Herman, cu disperarea sinucigaşului, se repede la spărgător. Pieptul îi e străpuns de un glonţ. Frieda, căci aşa se numea tânăra, profită de deruta spărgătorului şi se salvează. Glonţul căutat de eroul lui David Zimmer nu fusese letal nici de data asta. Scăpând cu viaţă, este gratulat de Frieda Spelling, tânăra pictoriţă din Sandusky şi singura fiinţă din localitate care ştia cine e acel H. Loesser: actorul Hector Mann, salvatorul ei, dar şi viitorul soţ. Aşa cum Alma Grund îi oferă intempestiv naratorului David o a doua şansă, tot astfel Frieda, în curând moştenitoarea unei mari averi, aflând de traseul fără ieşire al lui Hector Mann, îi oferă şansa unei a doua vieţi, adică încă cinci decenii sub noul nume de Hector Spelling, la ranch-ul şi studioul din Tierra del Sueño. Hector face din nou filme, deşi cu clauza expresă de a fi distruse a doua zi după moartea sa. Cineastul nu ezită să neglijeze dialogurile în favoarea naraţiunii (asemeni romancierului Auster), să filmeze scene şocante, nuditate, sex, fiziologie, oricum transgresive faţă de tabuurile Hollywood-ului anilor 40. Actriţa protagonistă este Faye Morrison, nu alta decât mama Almei Grund, dublura ei speculară, aşa cum Nora era imaginea leită a lui Brigid. David, chiar în noaptea sosirii la ranch, apucă să aibă o scurtă convorbire cu Hector, care va muri grabnic (sufocat cu perna de consoartă) spre dimineaţă. Octogenara Frieda are o singură, suspectă urgenţă: cea de a incinera, în primul rând filmele şi jurnalele, şi apoi pe autorul lor, ţinându-se cât mai departe de David, brusc devenit indezirabil. Căci ea se teme să nu fie abătută de la funcţia de executor testamentar inflexibil. privarea de semnificaţie a creaţiei ca ispăşire deplină a crimei săvârşite illo tempore de artist. Arderea fotogramelor în prelungirea penitenţei şi autoflagelării antume, iată soluţia finală: cenuşa, doar cenuşa postumă. Creaţia şi distrugerea erau codul inclus în acele lungmetraje menite să moară virgine, ca şi cum s-ar supune unui principiu estetic de sine stătător, al vieţii clădite pe o iluzie. David, presimţindu-şi parcă rolul de catalizator şi ingredient al exploziei finale, se lasă convins de Alma să se-ntoarcă singur în Vermont, unde o va aştepta însufleţit de emoţiile şi gândurile unui îndrăgostit. Hazardul însă nu încetează să-şi facă de cap. Alma se sinucide (singura care a mers până la capăt) încredinţată că ea a omorât-o pe văduva Frieda; o îmbrâncise violent în clipa în care a surprins-o arzându-i manuscrisul cărţii despre viaţa lui Hector Spelling. Încă o dată, naratorul îşi vede spulberate iluziile prin dispariţia Almei, femeia ce-l iubise, aducându-l înapoi din morţi. La unsprezece ani de la evenimente, naratorul, în vârstă de 51 de ani, are două atacuri de cord şi sentimentul că zilele îi sunt numărate. Singura ieşire din marasmul iluziilor era scrierea acestei cărţi, cartea iluziilor, a similitudinilor subtile între David Zimmer şi Paul Auster. Impecabilă e versiunea românească semnată de Dana Crăciun, perfect compatibilă cu scriitura magicianului stilist, narator şi detectiv metafizic care este Paul Auster. Rescrierea Infernului Dantesc Universalis HYPERION 145 C Cum spuneam mai sus, Paul Auster îşi datorează notorietatea cvasi mondială romanelor The New York Trilogy (1987), urmate pe parcursul a două decenii de In the Country of Last Things, Moon Palace, The Music of Chance, Leviathan, Mr. Vertigo, The Book of Illusions, Oracle Night. Rmanul ÎnŢara ultimelor lucruri (Humanitas, 2015, 192 p., (traducerea excepţională fiind semnată de Alexandra Maria Rusu) pare a fi rescrierea milenaristă a poemului Waste Land de T.S. Eliot, dar şi un înspăimântător scenariu s.f. sau o parabolă a Iadului terestru (comparabilă cu cea din Eseu despre orbire de Saramago) ca fază terminală a civilizaţiei nostre supertehnologice. Lucrurile şi cuvintele, deja condamnate, ajunse în stadiul de reziduuri, sunt sortite pieirii. După traversarea unei mări vreme de zece zile, tânăra Anna Blume ajunge într-un oraş-port unde n-o mai aştepta nimeni; strada pe care fratele ei William (trimis special al unui ziar) îşi avusese biroul, dispăruse. Deocamdată ea se confruntă cu climatul entropic şi totodată eflorescent al acelor locuri, cu necroza luminii şi a culorilor, spaţiul circumvicin fiind fulgerat de explozii a căror sursă rămâne invizibilă. Totul jur împrejur este imprevizibil şi impredictibil. Implicată în experienţe extreme, Anna va ţine un jurnal al supravieţuirii în bolgiile postmetropolei. Popu 148 lată de fiinţe umane ce sunt în stare de orice (furt, escrocherie, fraudă, jaf) pentru a-şi procura hrana zilnică sau un adăpost, ţara ultimelor lucruri înseamnă regimul totalei insecurităţi. Cei slabi sau neiniţiaţi sunt victime sigure ale deposedării de casă şi de celelalte bunuri. Gangsteri experţi în diseminarea vidului, se ocupă cu exproprierea acelora de lucruri. Locul lucrurilor va fi compensat prin vise şi poveşti, prin iluzii masochiste autoinduse de un confort de butaforie sau de terapii narative. Mistuite de cuvinte, victimele uită de foame şi intră în arena nimbului de subzistenţă, un fel de limbaj al fantomelor şi halucinaţiilor. În această ţară a ultimelor lucruri, unde a face rost de o pereche de pantofi, de un ceai sau de o supă este o problemă de viaţă şi de moarte, la mare preţ au ajuns fecalele şi cadavrele ce nu se mai îngroapă, ci sunt livrate obligatoriu pentru reciclare în gaz metan, singurul combustibil-carburant. Pe cale de consecinţă, foarte căutate sunt slujbele de colector de gunoaie sau de vânător de obiecte. În această ultimă calitate, Anna o cunoaşte pe Isabel, salvându-i viaţa. Drept recunoştinţă, mai vârstnica tovarăşă de breaslă o ia la ea acasă, tratând-o ca pe un emisar al proniei cereşti. Pe cât este Isabel de umană, raţiunea şi afectele fiindu-i neatinse, pe-atât de cinic, scabros şi violent este Ferdinand, soţul ei, pradă delirului maniacal şi animalităţii sângeroase, un exponent perfect al tipologiei preapocaliptice. Agresată sexual de acesta, Anna este cât pe-aci să-l omoare. Totuşi, în ultima clipă o ultimă urmă de cenzură mai tare decât euforia eliberării din temniţa conştiinţei, o împiedică să comita crima. O face însă Isabel; trezită de zgomotele încăierării şi de horcăielile lui Ferdinand, va duce la bun sfârşit lucrul început de Anna. Naraţiunea lui Auster, o tentativă de a-şi familiariza cititorul cu atrocităţile şi oroarea unei posibile versiuni escatologice, nu evită datele clinice ale morţii, fie că e vorba de lucruri, cuvinte sau incinerarea lui Isabel la Centrul de Transformare. Evacuată din blocul în care locuise şi rămasă fără slujbă, Anna constată că în oraşul-port (New York?) nu mai vin şi nu mai pleacă nave, nu mai există avioane nici măcar în amintirea localnicilor, iar comunicaţiile poştale au încetat de ani buni. Inţelege că este condamnată fără apel să fie ostateca acestei ultime plaje. Luând în piept felurite flagele (frigul, incendiile, agresiunile) fugind de gardieni, nimereşte în clădirea bibliotecii oraşului, un labirint kafkian plin ochi cu grupuri de bărbaţi misterioşi, absorbiţi în conversaţii interminabile. Remarcată în cele din urmă de bătrânul staroste al evreilor, este ajutată să ajungă la Samuel Farr, ziaristul trimis cu ani în urmă ca să-l recupereze pe William, şi de care nimeni nu mai ştia nimic. În tot acest timp, uitând să se mai întoarcă, Farr se dedicase trup şi suflet, până la extenuare, unei cărţi de interviuri: trei mii de cazuri care să confirme prin mărturii directe sfârşitul lumii. Anna şi Sam devin un cuplu, disperat şi solidar, se iubesc cu ultimele puteri ale speranţei de evadare, cu talentul bunătăţii duse până la sacrificiu. Fapt e că grupurile religioase sunt evacuate, janseniştii şi iezuiţii îţi pierd statutul academic, Rabinul cel bun dispare o dată cu discipolii săi. Viaţa celor doi este asaltată de evenimente menite, aşa cum se va vedea, să-i despartă. Anna, însărcinată şi având nevoie de o pereche de pantofi pentru a putea ieşi din casă, are parte de un episod horror. Crezându-l pe cuvânt pe vecinul lor din bibliotecă, nimereşte nu la cel ce ar fi trebuit să-i vândă râvnitele încălţări, ci în anticamera unei măcelării umane. Dându-şi seama că era prea târziu să fugă, Anna se aruncă în gol pe o fereastră. Întâmplarea sau şansa face ca Anna să se-ntoarcă din neant, să reînvie, culeasă fiind din stradă de echipa Casei Woburn. Îngrijită de Victoria, zâna bună a acelui ultim aşezământ de binefacere în vremuri de barbarie şi canibalism, Anna află că între timp biblioteca fusese incendiată şi Sam dispăruse. Întremată şi deja prietenă cu Victoria (cu care va avea chiar o relaţie erotică), Anna se oferă să trieze candidaţii ce se prezentau zilnic pentru a căpăta un pat, fie şi pentru câteva zile. Devenind o membră a echipei, are ocazia să-l cunoască pe Boris Stepanovich, amator de ficţiuni deconstructive, parodice, fantaste, terapeutice, exemplare culoare de fugă în situaţii fără ieşire şi care dau relief epic romanului. Genunea de pesimism în care acel om-spectacol trăia, îi alimentează rolurile şi trucurile (demne de condeierul din romanul lui Mario Vargas Llosa) cu care reuşeşte întotdeauna să-i ademenească şi să-i convingă pe Agenţii Renaşterii să cumpere de la el obiecte rare şi antichităţi. O face pentru bugetul tot mai precar al aşezământului, dar în primul rând pentru Anna, pentru a-i reda încrederea în viaţă, într-un prezent sau sfârşit continuu. Printr-o lovitură de teatru a romancierului-scenarist şi regizor Auster, Sam este readus în actualitate, de data asta în postura de om al străzii aspirant la un pat în acel azil. În halul de mizerie în care se află, Sam n-o recunoaşte pe Anna. Abia după câteva săptămâni e în stare să-şi conştienzeze şi să-şi mărturisească şocul pierderii scopului în viaţă. Spre a scăpa de grava afecţiune psihică, Victoria îl distribuie în rol de doctor, de fapt de duhovnic care să dea celorlalţi, aflaţi ca şi el pe buza prăpastiei, un dram de curaj şi speranţă.travestiul îl ajută să se sustragă avalanşei propriilor patimi şi să-şi găsească un echilibru fantomatic. Fapt e că din anturajul Casei Woburn pleacă denunţul conform căruia aceasta, în loc să predea morţii Centrelor de Transformare, îi îngroapă. Poliţia descinde, anchetează, o acuză pe Victoria de subminarea energiei naţionale. Deşi Boris o scoate din ananghie, mituindu-l pe şef, Casa Woburn se închide, şi odată cu ea, cronica Annei. Pentru ea, ca şi pentru ceilalţi, nu mai există nicio posibilitate de salvare sau fugă. Deşi dezintegrarea e ireversibilă în anonima ţară a ultimelor lucruri, Anna supravieţuieşte în numele ultimei urme de conştiinţă, de omenie, prietenie şi chiar de iubire. Sentimente ce-i dau puterea şi voinţa de a povesti şi perpetua amintirea a ceea ce a avut loc, spre ştiinţa celorlalţi. Comunicarea însăşi este periclitată, căci eroziunea lucrurilor, a obiectelor se extinde firesc şi la eroziunea limbajului. Anna Blume se dedică mărturisirii acestui proces devastator, opunându-se astfel cu riscul vieţii transformării naraţiunii însăşi în gunoi. Dacă reziduurile sunt recuperate şi reciclate neîncetat, în privinţa limbajului nu există decât pana Annei Blume Paul Auster, acţionând în propria Waste Land în contra efectelor preapocalipsei. Cocteil de literatură fantastică şi horror, dar cu aluzii clare la istoria planetară recentă (catastrofa ecologică, de pildă), În ţara ultimelor lucruri, unul din romanele cele mai citite ale lui Auster, este un tur de forţă a imaginarului cruzimii şi provocării: rescrierea infernului dantesc cu personaje de secol XX. 146 HYPERION Universalis 149 E S E U E Al. CISTELECAN Ioan Moldovan între lehamite şi entuziasm imaginativ C Cu prietenoasă (dar şi justificată) invidie remarcă Dinu Flămând, într-unul din primele comentarii [1] pe seama debutului lui Ioan Moldovan (Viaţa fără nume, Editura Dacia, Cluj, 1980), că acesta e primul echinoxist care îi smulge lui Ion Pop o prefaţă. Faptul putea produce, fireşte, invidie, dar premierea lui Moldovan cu o prefaţă era, pentru Ion Pop, şi un bun pretext şi prilej de a se auto-prefaţa printr-un intermediar. Cel puţin aşa-l deconspiră Florin Mugur, de vreme ce, constată el, toate aprecierile pe care le face cu privire la poetul Vieţii fără nume i se potrivesc perfect. [2] Diferenţa creată de Moldovan (faţă de prefaţator, abilitat în primul rînd în profunzimea melancoliei ) ar consta în ascuţimea şi prospeţimea senzaţiei, [3] Florin Mugur bănuind la Moldovan un fond dionisiac reprimat, o dispoziţie spre sălbăticia crudă a senzaţiilor pe care poetul o disciplinează prin ascetism de bibliotecă şi reflexe de cărturărie; cu un cuvînt, Ioan Moldovan nu este un poet domestic, ci unul care se domesticeşte. [4] Suspiciuni de duplicitate temperamentală (ori măcar comportamentală) debutul lui Moldovan a întreţinut destule, duse de Dinu Flămând, bunăoară, pînă la evidenţierea efortului de a-şi crea o a doua natură. [5] Ceea ce rezultă din astfel de observaţii e că Ioan Moldovan era prea intimidat de codul poetic în uz şi că, speriat de propria inadecvare temperamentală la exigenţele zilei, şi-a făcut o operaţie estetică (reuşită doar pe jumătate) de camuflare. De nu s-ar fi speriat, poetul ar fi fost cu totul altul: mai degrabă orgiastic decît contemplativ şi mai curînd simţualist decît reflexiv. În orice caz, unul de dezlănţuire imaginativă şi de vervă vitală, un 1 În Viaţa studenţească, nr. 5/ Florin Mugur, Schiţe despre fericire, Editura Cartea Romnânească, Bucureşti, 1987, p Idem, p Id., p Dinu Flămând, op. cit. entuziast al senzualelor şi al convulsiei şi erupţiei de concrete. Ceea ce şi este pînă-n clipa în care teroarea informului nu-l determină să se apere cu o (uneori biată, alteori bravă) pavăză referenţială, livrescă. Dar impulsul originar pare a veni din vîrtejul notaţiei de reale himerizate, ducîndu-l pe prag expresionist. E ceea ce Eugen Simion va şi observa numaidecît, declarînd că Moldovan este, nu mai încape discuţie, un poet de factură expresionistă. [6] Poate că de factură nu, dar de temperament sigur. La vremea aceea şi eu am fost printre suspicioşii care credeau că Ioan Moldovan s-a speriat de sine şi că şi-a inventat un teritoriu de refugiu cultural în plină transă fantasmatică, suprimînd-o ori deviind-o în referenţialităţi livreşti. Mi se părea că s-a lăsat prins de val şi că s-a contaminat de autoreflexivitatea propriei generaţii, dezbătînd, în plin fuleu imaginativ, despre problemele retoricii şi poeticii, despre relaţia dintre cuvînt şi real şi despre conversia poetică a celui din urmă. (Era, probabil, o prejudecată trasă din convingerea că şi poeţii trebuie primum vivere, deinde philosophari, de nu cumva doar un trafic spontan de banalităţi marxiste potrivit cărora existenţa precede şi determină cultura, care, fireşte, are doar calitate existenţială secundă). Colocviul acesta despre condiţia poetică, îndoielile ascunse, unele, în ironii, altele lăsate pe dramatic de sine şi de vocaţia cuvîntului, maliţiile pe seama transfigurării (deodată cu speranţele puse în ea) asigurau, fireşte, ceea ce Ion Pop numea statutul profund interogativ al discursului liric [7], dar, totodată, făceau ca acul pick-up-ului să sară de pe canalul vizionar pe cel reflexiv, de pe consemnarea de stihiale pe piruete livreşti. Azi i-aş da însă mai multă dreptate lui Ion Pop atunci cînd constată că 6 În România literară, nr. 1/ Ion Pop, Echinox. Vocile poeziei, Editura revistei Tribuna, Cluj, 2008, p Eseu HYPERION 147 150 poemul devine imaginea complexă a mişcării de translaţie dintre trăire şi rostire ca realităţi de egală însemnătate ale fiinţei ; [8] mai multă, dar nu chiar toată, căci relaţia dintre cele două nu-i chiar de flagrantă echivalenţă. În orice caz, aş întoarce pe dos (şi nu fără motiv) una din observaţiile lui Ion Pop, cea potrivit căreia experienţa Bibliotecii nu face decît să sporească nostalgia contactului cu elementarul. [9] În realitate pe Ioan Moldovan spaima de real, de elementarele informe îl determină să fugă la adăpostul Bibliotecii şi să recurgă la sprijinul aluziei ori citatului. Poemele lui încep totdeauna cu un spectacol de reale, cu un reportaj aglomerat şi contorsionat de imediate, atît de violent consemnate încît devin o forfotă de informe, o forţă distructivă de vitalitatea unui vertij consemnativ; e, de regulă, un tablou expresionist al agoniei realului (cu timpul violenţa acestor peisaje va fi domesticită prin chiar restrîngerea la perimetrul domestic ), al performării lui himerice; notaţia banală e imediat agresată şi subvertită de o imaginaţie acută care demonizează peisajul şi-l încarcă de premoniţii sumbre; peisajul ca atare devine o teroare şi din calea ei poetul fuge la adăpostul oricît de fragil al unui citat ca garant al evadării: Am ieşit din camera încălzită/ prin pereţii ei şoareci decalcifiaţi de iarnă/ omătul pe tufe un cîrd de rechini/ sub dud se auzea geamătul/ unei bătrîne, rapida alterare şi aburire/ a cuvintelor/ Picioarele în sandalele tatălui nostru măcinate de două veri/ anterioare, oasele de sidef scoteau mici chicote, voluptăţi/ pentru care timpul nu are dimensiuni// ninge cum illo tempore etc. Nu există însă spaimă fără fascinaţie nici la Moldovan, aşa încît peisajele sale se exersează chiar în electricitatea terifianţelor şi încă atît de pervers încît şi cuvîntul intră între terifiante: toate flamurile le cobor/ punctului acesta de fugă/ fanta plină de vînt, prundiş viscolind în ger/ deasupra o retină de iarnă cu hăuri/ şi ceea ce părea un cuvînt întinde o mînă/ vrînd să te smulgă, cum să nu întorc capul?! etc. Moldovan porneşte domol, mai totdeauna cu o notaţie neutră, inocentă, dar deja la al doilea pas se trezeşte în mijlocul unei lumi agresive şi în plin entuziasm al informelor demonizate. De asemenea peisaje torţionare nu poate decît fugi şi fuge, cînd apucă (dar apucă mai mereu) sub ocrotirea maternă (sau paternă?) a unui citat existenţializat şi el mai degrabă decît folosit în simple reţele ori reţete intertextuale (deşi, cine ştie?!, lui Alexandru Vakulovski, bunăoară, îi face impresia de poezie prin excelenţă intertextuală ) [10]. Nu-i de mirare că-şi va elabora cu vremea o strategie de circumspecţie generalizată [11], chiar şi atunci cînd va umbla printre miraje (căci şi ele primejdioase şi trădătoare). Explorator panicat al realului, un imaginativ de peisaje angoasate şi angoasante, Ioan Moldovan se trage la umbra citatului cînd notaţiile lui, duse în febră himerică de o imaginaţie malignă, ating maxima entropică. Poetica lui are două viteze şi direcţii: cea a elanului vizionar, în care descripţia peisagistă se relevă ca instantaneu infernal, şi cea a sedării tensiunii implozive prin retractarea peisajului în reflecţie. Poetul se aruncă în hăul elementelor demonizate, dar totdeauna avînd la îndemînă colacul salvator al unei aluzii. Referinţa îmblînzeşte viziunea; ea are funcţie protectoare, salvifică, pe cînd spontaneitatea imaginativă duce totdeauna în spaţii ostile. 8 Idem, p Idem, p În Apostrof, nr. 6/ Gheorghe Grigurcu, Poezie română contemporană, II, Editura revistei Convorbiri literare, Iaşi, 2000, p Climatul acesta de ostilitate, agresivitatea imediată a fiecărui peisaj conturează un fundal dramatic al viziunii, cu atît mai traumatizant cu cît Ioan Moldovan nu e doar un senzual, ci de-a dreptul un gurmand al lumii, al micilor miracole cotidiene şi al oricărei şanse de reverie. Suflet pozitiv, gata să fie sedus şi să glorifice orice adiere de miraj (scriind, într-un fel, cum zicea Ion Pop, un elogiu al existentului ), [12] Moldovan are şi o dispoziţie imnică supravegheată cu umor -, beatificînd cu ritual retoric umilele zilei: în clipa în care ieşeam să cumpăr/ ceva pîine ceva unt ceva sare ceva detergent/ am vrut să opresc radioul/ dar mi-am zis lasă şi lucrurile/ în absenţa noastră au plăceri estetice/ Şi pe drum mi s-a confirmat intuiţia: într-o băltoacă/ stătea fericită/ lăsîndu-se voluptuos contemplată de apa gălbuie/ de pămîntul întunecat/ o brînduşă/ am ridicat-o, am mestecat-o puţin/ şi am pus-o la loc/ cerul surîdea mohorît. Poemele acestea de cotidian destins, cu mici miraje pitulate între notaţii, reprezintă aria de reverie din poezia lui Moldovan şi lasă spaţiu impulsului său natural spre incidentele fericite sau chiar spre substanţa bună a lumii. Numai că de fiecare dată cînd ochiul poetului e mai atent, mai clarvăzător, peisajele devin o pură agresivitate iar materialitatea lumii e cinică şi funestă. Cînd intensitatea acesteia devine maximă, poetul se retrage în bibliotecă, îşi răsuceşte, printr-o piruetă, atitudinea şi schimbă oroarea de real pe rafinamentul aluziei culturale. E o flexibilitate programatică (poate chiar structurală) a atitudinii, dar şi o vocaţie cameleonică a poemului (Gheorghe Perian constată chiar o anume instabilitate stilistică, [13] dar cum ea traversează toată creaţia lui Moldovan nu rămîne decît că e maniera lui personală de a-şi tensiona şi detensiona atitudinea). Un spirit, în fond, ludic la marginea riscului: un pas în prăpastie, apoi unul înapoi în bibliotecă. Pînă să se aşeze mai confortabil pe un strat dens de melancolie, Moldovan provoacă agresivitatea lumii prin transcrierea concretelor şi fuge apoi în spatele unei coperte salvatoare. Primele lui poeme par, totuşi, în favoarea viziunii materialiste, al aventurii în demonia materiei şi printre fulminanţe de anxietate. Perian vorbeşte chiar de o euforie a concretului, [14] dar fireşte nu pentru că acesta ar avea vreo vocaţie euforizantă, ci doar pentru că poezia trăieşte din entuziasmul notaţiilor explozive şi dintr-o senzualitate imaginativă (nu erotică însă) paroxistică; notaţii tensionate totdeauna pînă la limita traumatismului vizionar, pînă-n punctul în care consemnarea însăşi devine o teroare. Între pereţi de gheaţă, în malaxor ajunge imaginaţia materială a lui Moldovan; de bună seamă că are nevoie de o cale de scăpare. Dansul acesta între teroarea materialităţii şi destinderea livrescă, între efervescenţa funestă a realului şi lumina ocrotitoare a cărţii devine aproape metodic şi-n orice caz, rafinat în Exerciţii-le de transparenţă din 1983 (Editura Cartea Românească, Bucureşti). Tonul vizionar coboară cu o octavă şi postura definitorie a poetului devine mai reflexivă şi mai temperată, mai deschisă jocului de subtilitate (inclusiv constructivă, cu registre abil mînuite în poemele mai ample). O undă de bonomie ironică şi auto-ironică (rămasă apoi marcă a atitudinii contemplative a lui Ioan Moldovan) străbate toate poemele, centrate acum pe fişa de observaţie cotidiană, pe incidentul ca prag de parabolă 12 Ion Pop, op. cit., p Gheorghe Perian, Scriitori români postmoderni, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 1996, p Idem, ibidem. 148 HYPERION Eseu 151 şi pe o sintaxă oralizată, aparent fără protocol imaginativ. E un pas decisiv spre integrarea în propria generaţie şi Romulus Bucur ar fi putut deja nota că Moldovan repertoriază toate punctele tari ale generaţiei 80, de la livrescul ironic la prozaism şi de la tonul dezabuzat la derizoriul şi atrocele existenţei, toate sesizate cu un ochi impasibil. [15] Moldovan e mai artist şi mai plin de ticuri poetice decît era în cartea anterioară şi trece bună parte din atribuţii pe seama poeticianului din el, în paguba imediată a vizionarului. Sintaxa se banalizează programatic, notaţiile se neutralizează şi se dez-afectivizează, devin simple însemnări de grefier, ca şi cum sarcina poetului ar fi să noteze ce se vede şi nu ce e sub ce se vede. Dar toată această desacralizare şi desolemnizare discursivă nu e decît pregătirea pentru un punct de climax al banalităţii, punct de la care aceasta se transformă în transcriere de frisoane. Banalul nu e decît terenul pe care survine incidentul angoasant, mediul în care se epifanizează o misteriozitate ameninţătoare: A coborît în staţie lîngă fosta gară a marfarelor/ a trecut pe lîngă magazinul de aparate optice/ a urcat/ a intrat fără să bată/ în hol a avut o clipă de derută/ dar îndată a izbit de perete/ uşa camerei/ s-a îndreptat spre mine/ m-a lovit în piept/ un mic geamăt, un scurt sclipăt/ fără lămuriri/ ştiu că îmi tremură glasul/ chiar tăcînd sub acest fulger secret/ mireasma de sulf şi zăpadă/ o sălbatică senzaţie de fericire (El). Reducţia la notaţii simple ( în jurul lumii simple, fireşte) e doar o amăgire a cititorului, o dezarmare a lui prin muzica banalelor, pentru ca poetul să-l poată prinde total nepregătit pentru momentul în care peisajul de derizorii se răstoarnă în peisaj de funeste: / printre găini, prapuri, ţuică, pomana mortului/ totul în notaţii simple în jurul lumii simple/ şi moartea atotprezentă/ scîncind sub scară. E o strategie a banalizării discursive şi a insignifierii ce anunţă, de fiecare dată, ca la Mircea Ivănescu (de unde e poate deprinsă), saltul peisajului banal în peisaj traumatic (salt la Moldovan, la Ivănescu alunecare). Cotidianul acesta fisurat, notat cu scrupul dezinteresat, e folosit în principal în constituirea unei condiţii contemplative melancolice şi a unui scepticism vizionar manifestat printr-o întreagă gamă de inserţii ironico-parodice, menite să saboteze orice ritualitate şi prestigiu. Moldovan ba-şi pregăteşte cu foarte mare grijă genialitatea, ba uită, din cauză de sofisticată melancolie, să-şi noteze data şi locul, ba-l apucă lehamitea înainte de a termina. Trucuri şi trucaje, fireşte, căci dincolo de jocul scenic al nepăsării şi delăsării, poemul tot ca realitate stihinică şi anxioasă şi ca eveniment ontologic ratat e trăit: Toţi (alfa-beta-delta ) alergau după el şi/ nu putea fi prins; a venit spre mine, a făcut un salt/ peste mîna mea întinsă şi a căzut în prăpastie// Oooo! îmi reproşară toţi; mi-am întors privirea şi l-am/ văzut cum continuă să alerge pe sub pojghiţa de apă;/ i-am ieşit înainte (pîine şi sare pîine şi vin)// Fac un salt, îl prind: Ooo! se revoltă toţi; îl/ strîng în palme disperat că nu rămîne nimic, îmi/ întorc privirea; văd o creangă uscată, aur şi mîl// avînd forma unui lung coşmar. Sub scenariul de joacă avem, în fond, o parabolă a poemului ca himeră, devoţiune, obsesie vitală, sacrificiu şi dezamăgire. Nu scapă de religia romantică nici Ioan Moldovan, oricîtă artă a prefăcătoriei ar exersa. Rafinamentul acestei arte se vede şi mai bine în Insomnii-le lîngă munţi (Editura Cartea Românească, Bucureşti, 1989), unde tratamentul melancolic al realului şi tra- 15 Romulus Bucur, Poeţi optzecişti (şi nu numai) în anii 90, Editura Paralela 45, Piteşti, 2000, p tamentul cu lehamite al poemului se unesc într-o atitudine de contemplare deceptivă, cu elanurile tăiate (dar nu peste tot, fireşte; sunt şi poeme de înfiorare, unele chiar cu gramatică eufemistică şi construite din mărgele de hai-ku). Notaţiile nu mai au nici o febră, în afară de febra detaliului, astfel încît poemul se exersează în gravura de instantanee cotidiene: în cabina telefonică: o rochie vişinie, o eşarfă/ o neîmblînzire cu genunchii arşi, coborîtori/ tînăra parcă ascultă sunetul crocant al soarelui/ cerul de-afară se precipită, pîlpîie/ în trecere adun tot acest bagaj: o rochie vişinie, o eşarfă/ marmura secretă vibrînd/ asemeni adolescenţei ruşinate de noaptea sînilor (Amănuntul unei zile). Această neutralizare afectivă a notaţiilor, din preajma cărora a fost retrasă orice investiţie imaginativă, duce direct la lirismul anostiei inefabile, la muzica pură a insignifianţelor şi la ermetismul concretului, un concret ce nu mai semnifică, ci doar este. E o strategie de rafinament prin care Ioan Moldovan, cum zice Gheorghe Grigurcu, reduce poezia la un grad zero, [16] simulînd deplina inconsistenţă semnificantă a poemelor, dar şi a realului. De o artă a simulării e vorba, se-nţelege, căci toată această peripeţie anostă a realului devine un tablou de melancolie iar recepţia cotidienelor se face întotdeauna cu o uşoară vibraţie nostalgică. Dar gama de atitudini şi reacţii e sedată drastic sau bemolizată sistematic, astfel încît să provoace un fel de indiferenţă discursivă şi de afectivitate redusă la pura contemplativitate pasivă. Cum zice Ştefan Borbely, poemele lui Moldovan par caligrafiate în zona neutră dintre jubilaţie şi suferinţă [17] doar că şi ăsta e un lucru decisiv marginile lor ating simultan şi jubilaţia şi suferinţa. Imaginaţia e ţinută apriat într-un climat de letargie nostalgică, dar ea scapă mereu, în fulguranţe, din adormirea indusă. În fapt, poetica lui Moldovan valorifică tocmai aceste fulguranţe încadrate într-un halou nostalgic iar notaţiile, pe cît de somnolente pornesc, se lovesc mereu de un prag imaginativ care are intensitate vizionară, dar de unde poetul le trage înapoi într-o melancolie rarefiată şi stilată. Sau chiar dă spectacole de lehamite şi renunţare, ca şi cum poemul imaginativ ar fi o corvoadă de care e bine să scapi cu orice pretext şi la primul dintre ele: Greu, smuls din oraş/ aerul ca o bufniţă se-napoiază în munţi/ cu gheaţa trosnindu-i în guşă// Acum mai bine se ceartă mama cu fiica, tatăl cu fiii// Se-aude monologul liliacului: Mă simt cuprins de înduioşare/ Aş vrea să spun ceva // Iar tu eşti liber/ liber să-ţi întrerupi poemul pentru a da/ un telefon staţiei de betoane (Staţia de betoane). E însă tot vechea agresivitate a realului, tradusă acum, cu umorul existenţial cuvenit, într-un fel de binefacere cotidiană. Structura poemului e delabrată cu rafinament, rupturile dintre secvenţe sunt făcute în proiectul tensiunii dintre ele iar atitudinea ostentează în nepăsare, într-un fel de deceptivitate scripturală şi abandon imaginativ. E un solfegiu de note strident diferenţiate, dar din armonizarea lor Moldovan scoate o muzică a deceptivităţii (existenţiale şi scripturale deodată). Avînturile de orice fel sunt tăiate scurt şi poemele vor să prindă consistenţa şi inefabilul minimalist; numai că griul textual şi existenţial al lui Moldovan e mereu scuturat de un trasor imaginativ, de un frison vizionar. Dar metoda melancoliei sale constă în sedarea imaginativului, ca şi cum pe acolo s-ar strecura angoasele (ceea ce se şi întîmplă). E, aşadar, a doua retragere a lui Moldovan din confruntarea cu ostilitatea realului: după cea în bibli- 16 Gheorghe Grigurcu, op. cit., p Ştefan Borbely, Xenograme, Editura Cogito, Oradea, 1997, p Eseu HYPERION 149 152 otecă, urmează cea în melancolia notaţiei nude, a notaţiei seci, fără primejdie de implicare. Dar nu e, de fapt, decît o pendulare între rana provocată de participarea la febra vizionară şi arta delăsării minimaliste. Poemele lui Ioan Moldovan au întotdeauna o problemă de reglaj, de acord fin între registrul notaţiei deceptive, neutralizate, şi elanul imaginativ oprimat de această şcoală a blazării. Pe sub notaţia cotidiană rafinat anostă se aude tot mereu cum bolboroseşte freatica imaginativă, mereu gata să izbucnească şi să sfărîme liniştea dezolaţiunii şi confortul melancoliei sceptice. E ceea ce se întîmplă, bunăoară, în Arta răbdării (Editura Dacia, Cluj, 1993), unde sceptica penitentă a notaţiilor e tot mereu învolburată de rafale imaginative cu febră expresionistă. Degeaba şi-a ascuns şi şi-a prigonit Moldovan vocaţia imaginaţiei brutale, căci aceasta răzbate la suprafaţa poemului la orice ocazie; degeaba şi-a transformat el melancolia şi scepticismul într-o artă a contemplaţiei fără reverberaţii interioare, făcînd din blazare o reverie, căci acestea se pornesc spontan, cu dialectica fulguraţiei. Reveriile insignifianţei sunt brodate pe o sintaxă calmă, de lux şi voluptate a notaţiei inerte iar melancolia insidioasă şi picotitoare porneşte cu pas leneş, anume tărăgănat imaginativ, ca şi cum poetul ar fi mereu într-o siestă contemplativă. Această ascetică afectivă, promovată într-un discurs somnolent, se electrizează brusc printr-un frison imaginativ care trece limbajul din torpoare în febră şi din indolenţă în entuziasm. Pasajele inerte, întreţinute de un tonus apatic, intră brutal într-un vertij, fadoarea senzualizîndu-se în fulguranţe rebele, iar plictisul consemnativ iluminîndu-se în tensiuni voltaice. Ritmul scriptural, programat pe lentoare, e copleşit şi rupt de ritmul imaginativ, manifestat printr-o freatică dezinvoltă, aşa încît poemele alternează între referat şi explozie, între amorţeală şi impetuozitate. Ioan Moldovan îşi maschează, de fapt, vocaţia expresionistă sub o dicţiune austeră, mai aproape de lehamite decât de euforie, împărţind partiturile între grefierul stării şi reporterul viziunii. Scriitura lui lîncedă, afectînd o dispoziţie neutrală, nu e decît mediul de emergenţă al acestor secvenţe inflamate, ce scot realul din ceremonia banalităţii şi-l implică într-o densitate şi într-o intensitate spasmatice. Cu Arta răbdării începe, de fapt, arta nerăbdării vizionare, al reveleelor de convulsii interioare. Şi asta tocmai cînd manifestele abdicării de la lirism şi de la viziune sunt mai numeroase, tocmai cînd poetul scrie mai degrabă scurte proze decît poeme, cînd e atît de apelpisit şi de ambetat încît viaţa însăşi a ajuns doar un vechi obicei iar el stă de gît cu dezolarea şi îşi exorcizează gustul morţii prin fente ludice, prin jocuri de limbaj menite să spargă balonul: ce gust de iarbă am în gură, nebunule// iar, bă? iar, bă!/ iar. Dar tocmai cînd a reuşit să blazeze integral arta contemplaţiei, tocmai cînd bravează mai cu spor în depresia imaginativă, de sub stratul de lîncezeală izbucnesc fulguraţiile expresioniste ale agoniei: soarele o lătură chihlimbarie peste ce-a fost,/ ce este ce va fi: ni s-au învineţit deja trupurile de copii/ vătămaţi etc. (Numai noi suntem perfecţi). Sunt izbucnirile unei imaginaţii cinice, care nu mai cruţă lumii şi eului cu atît mai puţin nimic. Aşa cum va observa Gheorghe Grigurcu, în poemele lui Moldovan metamorfozele /../ au o sclipire rea, [18] imaginaţia s-a înrăit ea însăşi tot confruntîndu-se cu ostilitatea realului. Poetul a introdus, mai apăsat şi mai consecvent, dar cu aerul că-s pure incidente, un cifru maliţios în viziune, legănînd poezia între nostalgiile învăpăiate 18 Gheorghe Grigurcu, op. cit., p şi lehamitea consistentă şi între metafora abrupt senzuală şi cea eminent banală. Melancolia însăşi se preface într-un peisaj existenţial expresionist, alunecînd, cu toate precauţiile caricaturale (necesare) luate de poet, într-o himeră grotesc-funestă; e deja o melancolie infernală, de sub al cărei strat înăbuşitor abia dacă se mai aude scîncetul luminii : E vorba despre calul de seară oprit în prag/ stupefiat/ despre piciorul imens şi vînăt al doamnei Mélancholy/ împingînd şoarecii în mare/ despre fetiţele ei ştirbe şi perverse leşinînd mereu/ în mucegaiul sublunar/ despre scîncetul luminii îndoite/ sub măruntaiele poemului (Paragraful despre pericole). Această maliţiere a imaginaţiei, în textura căreia poetul (va) bate adesea caragialisme de peioraţie a stării, va schimba dramatic ritmul alternanţei dintre lehamitea consemnării şi şocul jetului vizionar. Cu atît mai dramatic (deşi în stilistică blazată) cu cît protagonistul angoaselor lui Moldovan mainimicul îşi începe deja de aici peripeţiile. Şi odată cu intervenţia lui începe şi cîntarea deşertăciunii depline în poezia lui Moldovan, de vreme ce noi suntem (doar, n.n.) grătărelul mainimicului ; începe, aşadar, lamentaţia pe cît de substanţială, pe atît de caricată a derizoriului existenţial (dar şi a deriziunii textuale a acestuia). În punctaje mici, se strînge, tot mai consistent, o angoasă existenţială cu substrat bacovian. [19] Va urma o melopee a insignifianţei, atît de desăvîrşită încît obiectul ei (lumea şi poetul deopotrivă) nu merită nici măcar compasiune; doar o uşoară milă, parodiată şi ea. Lucrul se porneşte mai temeinic în Tratat-ul de oboseală (Editura Clusium, Cluj, 1999), unde Moldovan îşi persecută metodic impulsurile euforice şi tentaţiile divagante, obligînd poemul să se ţină cu tenacitate programatică de blazarea existenţială scriitură minimă cu maxim de angoase. Moldovan profesează, aşa cum zice Octavian Soviany, anxietăţi existenţiale tratate în spirit minimalist, cu un perfect simţ al parodicului şi derizoriului. [20] Tonusul vital pe care el şi-l prescrie se apropie de anostia din poemele lui Virgil Mazilescu, Mircea Ivănescu sau Victor Felea, nici tonusul scriptural şi unghiul de atac al confesiunii nefiind departe de aceste gramatici decepţionate şi simulat umile. Şi Ioan Moldovan pare să mizeze, în primul rînd, pe o biografie rarefiată, în destrămare, în care stările se aglomerează în monotonia exasperantă a redundanţei derizorii şi în care ironia deconspiră şi discreditează, din pornire, orice traseu mitic pe care aceasta ar putea-o lua. Această sintaxă a lehamitei se întinde dinspre scriitură spre existenţial şi ea compromite nu doar temele mari, sacrosancte, ci şi realiile ireductibile, anemiindu-le şi contaminîndu-le de această anorexie vitală. Imaginarul decrepitudinii trage însăşi moartea printre himerele decepţionate şi vlăguite, adăugînd peniţei groteşti o undă vag compasională: / / de fapt şi moartea-i plictisită un animal cu nervii la pămînt/ se opreşte din cînd în cînd şleampătă/ îşi leagă mai bine sandalele îşi ţine fusta să nu i-o ia vîntul/ harnică mîna ei dreaptă lipeşte frunza de coapse// trecătoarele trec/ torcătoarele torc (Un animal). În acest mediu decrepit, în care metafora corporală joacă în protagonistă, servind de registru grotesc, chiar şi provocările sunt gratuite, orice investiţie fiind subminată de inflaţia insignifianţei şi riscată cu o reţinere caustică: Biata, feri- 19 Ion Simuţ, Critica de tranziţie, Editura Dacia, Cluj, 1996, p Octavian Soviany, Cinci decenii de experimentalism. Compendiu de poezie românească actuală. Volumul I, Lirica ultimelor decenii de comunism, Casa de pariuri literare, Bucureşti, 2011, p HYPERION Eseu 153 cita realitate/ plină de vînătăi/ merge înaintea mea provocatoare şi dezamăgită// mă voi apropia şi-am să-i strecor/ pe după guleraşul ei brodat/ o bilă cenuşie// asta o să fac, nene (Fericita realitate). Metafora şi în general imaginarul lui Ioan Moldovan nu mai sînt acum structuri de confruntare, ci mai degrabă tehnici de afront, strategii de devaluare. Ele transpun pe grotesc toate seturile de atitudini şi impulsuri euforice şi găsesc un unghi compromiţător pentru fiecare temă, dînd stările pe reversul lor detracat. Poetul e atît de deprimat de starea lumii încît n-o mai poate vedea decît caricatural. Dacă ar fi mai ofensiv în afecte, ar redacta pamflete la adresa realului. Chiar şi atunci cînd sentimentul nu e prins în această dialectică a peioraţiei care animă imaginarul şi atitudinea, poetul găseşte o poartă difamantă prin care să-l introducă, plasîndu-l într-un context imaginativ defăimător: I-am văzut ochii de căţeluşă tristă şi obosită/ Mi s-a făcut milă şi frică/ Aş fi vrut la-ndemînă o creangă albă/ cu care s-arunc după ea/ iar ea să mi-o aducă îndărăt despicînd întunericul/ S-o iau în braţele mele înnegrite şi să-i/ susur: Ce orfan e cîinele Domnului,/ ce secătură, ce bestie! Amăgeşte-mă, fă să nu/ mă-nfricoşeze aceste fulgere pe creier/ ca nişte leziuni/ multe şi sîsîind de bătrîneţe (Poem de dragoste de iubire). Limbajul ofensator e însă doar unul care oprimă limbajul, timid, al delicateţii, fără să-l scoată din cauză. Metafora difamantă abia dacă ascunde şi inhibă, la Ioan Moldovan, invocaţia şi tandreţea. În ciuda acestei chimii disolutive şi a agresiunii groteşti cu care sunt regizate stările, vocaţia lui Moldovan pentru iluzie şi afectivitate, pentru scriitura de tandreţe, supravieţuieşte, deşi întreg climatul e programat pe linie deceptivă şi coruptivă. Denunţul biografiei şi al stării poetice, reportajul detracat şi misiunea ofensatoare a scriiturii, în pofida migalei destructurante, presupun în miezul acestei existenţe delabrate o emisiune de foc, un ilicit jertfelnic pentru o clandestină combustie. De sub aceste texte lehămetisite şi la capătul acestei biografii angajate în metafora decrepitudinii apare, aproape riguros, semnul sau urma unui sacrificiu: Nu pot privi soarele decît îngustîndu-mi pupilele/ viaţa mea nu mai e decît un comentariu apos ediţie de cartier/ am lăsat boala să prelucreze materialul gras al vîrstei de-acum/ ascult bătutul covoarelor în ghettoul cu gălbenuş de copii/ s-a împotmolit vehicolul de mers în munţi/ după zece-cincisprezece ani văd vîrstele şi cărunteţea lor/ căzând ca draperiile/ fără imaginaţie mi-am trăit viaţa bătută la un singur rînd/ am cîrpit mi-am umplut sacul cu petice duioase/ ameţelile duminicale şi ameţeala de-acum se împreună/ ninge oriunde ci nu aici unde ar trebui/ degetele mi-au îngheţat şi-mi pică mici sloiuri/ pe masa pustie pe cenuşa spulberată. (Sîmbătă de februarie). Lehamitea lui Moldovan nu e însă chiar o apocalipsă definitivă a iluziilor (deşi el e un fel de vizionar al unei apocalipse filmate cu încetinitorul, după cum a constatat Alexandru Matei) [21], ci doar climatul în care acestea, mai mult sau mai puţin ilicit şi conspirativ, subzistă. Între vechile sale exerciţii de transparenţă şi actualul tratat de agonie, chiar dacă substanţa vitală e declinantă, asociindu-şi în această pantă, ca agent agravant, şi maliţia scripturală, există o linie de perseverenţă care promovează, totuşi, ca nostalgie, idealitatea lumii, în contrast suav cu delabrarea ei. Poemele merg, ce-i drept, într-o fenomenologie a detracării, fac pasteluri groteşti şi comprimă stări de inutilitate şi de gol, dar în cortegiul aces- 21 În Ziua literară, tei deceptivităţi îşi mai face loc marginal, subtextual mai degrabă şi iluzia, speranţa unei oaze ori şanse de reverie. Dar nici măcar aceasta nu mai e pozitivă, vitală; reveria mai are spaţiu de epifanizare doar în mirajul morţii, doar ca nostalgie: Un minut-două am fost pe unde amîndouă umbrele noastre/ atingîndu-se delicat iscau o flamă verde-aurie/ prin care se vedea ca prin fereastră tărîmul celălalt// o dimineaţă mătăsoasă albastră şi numai şi numai/ din cuvinte/ dă-mi, Doamne, o uitare şi şi o privire înapoi/ ca mai înainte! (Nirvana). Celălalt peşte (Editura Paralela 45, Piteşti, 2005) e structurat ca un jurnal de rarefiere şi delabrare a realului, pe de o parte, şi ca unul de lentă agonie cotidiană a eului. Poemele îşi iau pretexte imediate, cu multe secvenţe ocazionale, şi derulează filmul unei vidări de sens şi de substanţă, progresia unei neantizări cotidiene. Asta în pofida alerteţei narative cu care sunt conturate multe episoade ori a micului spectacol suprarealist din piesele cu pretext oniric. Pe fond, viziunea, dicţiunea şi imaginaţia sunt trase la casare şi protagonistă unică rămîne lehamitea, moţăiala ca ritm existenţial şi textual: Venise vremea moţăielii/ peste detaliile/ picante/ iuţi şi portocalii/ verzi şi albastre/ ca prunele necoapte/ venise vremea moţăielii/ şi moţăiam nemorţi nevii (Altă vreme). Tema existenţială e acum melancolia de a nu lăsa urme, insignifianţa tradusă într-un vid generalizat: // Parcă nu mai întîlnesc pe nimeni în oraş printre tarabe prin/ mercurul neînduplecat/ abia de mai sună cîte unul spre seară să mă întrebe/ dacă a murit altul şi eu să-i zic da/ şi el: nu ştiam cînd acum zic şi semnez (O apă bine ştiută). Bine zicea Aurel Pantea cînd zicea că imaginaţia lui Ioan Moldovan trăieşte în cea mai cruntă şi nemiloasă dintre cotidianităţi, [22] într-o cotidianitate ca pură amorfitate, simplă claie de insignifianţe. La ritmul acestei lumi goale, deplin irelevante, se adaptează şi sintaxa lui Moldovan: abia se tîrîie, gata oricînd să renunţe, copleşită de lipsa ei de sens în consemnarea lipsei de sens a lumii. Atît de căzută e energia poetică încît pînă şi poetul se exasperează de sine şi-şi ia angajamente de revenire la poetica tare, părăsind amorţeala melancolică: / destul cu/ neorealismul/ e timpul să devin groaznic şi grozav/ un afiş un manifest către gură-cască/ flamuri mari, flamuri mari, o neam melancolic! etc. (Pe la noi). Mobilizări prefăcute, fireşte, deja denunţate de ironia caricaturală cu care sunt propuse. Maxima freneziei vitale şi textuale rămîne tot toropeala, coma imaginaţiei şi lehamitea dicţiunii. Aşa ar fi dacă poemul lui Moldovan n-ar fi, de fapt, tot un jertfelnic, tot o primejdie fatală, tot un supliciu: Deschid caietul/ îmi vîr capul între fălcile crocodilului/ Dorm, speculez -/ mi-s ochii duşi în lumi de sînge (Tumul). Dacă, aşadar, sub lentoarea agonică şi sub toropeala exasperantă nu s-ar zbate o religie sacrificială a implicării în poem. Oriunde fuge Ioan Moldovan, pînă la urmă tot dă faţă cu romantismul sacrificial şi vizionar pe care şi-l ascunde. Poate că oţiul pe care-l descîntă (dar care nu e precum al lui Titir, ci e doar exorcizarea unei angoase de gol) dă impresia că idealul poetului este unul de esenţă clasică (s. aut.), cum zicea Andrei Bodiu, [23] iar multele referinţe (din care multe latineşti) să justifice constatarea că Moldovan e un clasic bine temperat, subminînd, din interior, retorica modernismului ; [24] dar sub placa de cotidian inventariat cu lehamite şi dincolo de ilustraţia culturală (de regulă utilizată pentru a relativiza o stare ce tinde să atingă con- 22 În Discobolul, nr / În Observator cultural, nr. 4/ Adrian Popescu, în Steaua, nr. 7-8/1994. Eseu HYPERION 151 154 sistenţa sau febra), Moldovan ascunde un romantic refulat (de nu chiar strangulat), unul pentru care poemul e o problemă de risc vital. E şi normal, de vreme ce postmodernismul e doar (nu doar, dar cît de cît ) o reciclare ironică a romantismului. Melopeea insignifianţei şi gramatica leşinată a notaţiilor, descompunerea informă a lumii şi plictiseala creativă, sastisirea de tot şi de toate devin atît de consistente încît se transformă într-o monotonie existenţială compactă. Poetul însuşi e sătul şi exasperat de sine, nu doar de lume; nu-şi mai găseşte rost într-o lume tot mai decrepită, mai lălîie, în care-l mai chinuie doar amintirea vremilor cînd poezia putea glorifica această lume: Delabrat prin urbe mă port/ apele rîului nostru şi ele-s mereu altele/ numai umbra mea nepierdută de trupul meu mort/ îşi tolăneşte pe mîluri spatele/ şi plescăiala lor vînătă-putredă/ plină de peşti adormiţi/ desparte partea uscată de partea mea umedă/ şi-apoi le presară cu trilobiţi/ scîncete-mi scoate cît mai poate gîtlejul/ din care odinioară cîntam etc. (Bairam). Ineditele din Însemnări primitive (Editura Limes, Cluj, 2005) cîntă acum opacizarea totală în faţa mirajelor: Degeaba mă mai uit afară-n gol/ deşi e primăvară, deşi un piersic arde/ c-o flamă roză pîlpîind domol/ nimic nu mai zăresc din ce e scris în carte etc. (Somn). O asemenea mortificare a spiritului nu poate fi înfruntată decît prin umor, prin punerea dramei pe partitură de joacă. Aşa că Ioan Moldovan îşi va pune rafinamentul deprimării în strofe uşuratice, hître, lăsînd inventivitatea să se joace cu decepţia şi plictiseala existenţială: Mai dorm mă mai trezesc mai stau în pătrăţele/ mai pierd din timp uitînd de ghilimele/ mănînc vreo literă de pe la capăt/ nici nu gîndesc ce-o să mai capăt/ de trăit de-ntors de dat cuiva/ astfel cîntam la vremea mea (Tumul). Această partitură de umor existenţial, prin care poetul şi poemele rîd de propria lor neantificare, e a treia retranşare a lui Ioan Moldovan. Poetul se preface că e propria-i paiaţă şi se tratează ca atare. Acelaşi spirit de joacă, prin care poetul scapă de presiunea şi tensiunea insignifianţei şi amorfului, bate şi prin poemele din Mainimicul (Editura Cartea Românească, Bucureşti, 2010), chiar dacă acestea dau tîrcoale aceleiaşi angoase de gol şi nonsens. Notaţiile, tot mai lipsite de vibraţie, tot mai uscate, conturează un peisaj existenţial de dezolare aplatizantă şi de opacitate vitală, dar Moldovan iese din mrejele entropiei prin transformarea deceptivităţii în farsă. Versatilitatea sa, cameleonismul poemelor joacă între stări nu neapărat contrare, dar incongruente: în plină posomorîre textuală şi în mijlocul băltirii existenţiale, Moldovan întoarce poemele în vervă ludică: // Lingurică singurică/ este că şi ţie ţi-e frică/ de nimic din nimică// iar tu împărăţie a spiritului nici că-mi simţi lipsa (Din office book). Astfel de distorsiuni hître, astfel de subvertiri ale decepţiei în verva gratuită ar trebui să scoată din cauză bacovianismul lui Moldovan; dar nici vorbă să-l scoată, ba din contră, comentatorii care-l punctează se înmulţesc de la carte la carte. L-am pomenit deja pe Ion Simuţ, dar şi mai convins de afinitatea bacoviană e Mircea A. Diaconu, pentru care Moldovan este un bacovian şi încă unul din cei cu multă personalitate. [25] Şi Doris Mironescu îl vede ca pe un surprinzător discipol bacovian care cultivă sentimentul vital al neantului. [26] Nu-i foarte departe de a fi de acord nici Viorel Mureşan, care crede că Moldovan împăr- 25 Mircea A. Diaconu, Feţele poeziei. Fragmente critice, Editura Junimea, Iaşi, 1999, p În Suplimentul de cultură, tăşeşte cu Bacovia obsesia meteorologică [27] (dar meteorologia lui Moldovan, spre deosebire de cea bacoviană, nu e apocaliptică; aş crede că dacă a deprins de undeva obiceiul de a transmite starea vremii, atunci de la Mircea Ivănescu a învăţat). În fine, bacovian îl crede şi Traian Ştef. Bacovia avea însă un umor sinistru, sumbru, pe cînd cel al lui Moldovan e un umor de vervă, de înseninare şi destindere a stării; un umor cu valenţe ludice, nu cu valenţe spastice sau alienante. Moldovan va fi umblînd şi el printr-o lume bacovianizată, dar nu cu spiritul lui Bacovia. Altminteri, şi realul său e tot atît de ofertant, de secătuit de sens şi de poezie şi poetul ricanează, fireşte: opt sute acolo nouă dincolo/ vreo patru pe maşină pe bucate/ o sută pentru cerşetori/ o alta pentru biluţele îngurgitate per os// şi aşa mai departe şi aşa mai departe/ te inspiră cîntă barde (Amintirea grijilor). Angoasa de moarte se strecoară în poeme (tot mereu, ce-i drept) clandestin, după ce acesta îşi simulează delabrarea, dezarticularea, incongruenţa notaţiilor iar intrarea ei nu e un eveniment, ci tot ceva derizoriu, tot o frivolitate: Cum reiese din romanele anglo-saxone şi americane/ de succes/ lumea se duce dracului tot timpul/ cînd într-un mod feeric cînd într-altul sordid// Degeaba, eu tot n-am citit tot drumul la zid// În curînd vom avea un alt ministru de Externe// dar noi ăştia apropiaţii doamnei Ignota/ ne căutăm deja un refugiu nişte refugii/ o fugă o artă-n exces// în peştera corăra îngerul şi alte notabilităţi/ ne vor face ei toată treaba (Noi, ăştia). Fuga de emoţia personală de care vorbeşte Viorel Mureşan [28] şi care e reală, eficientă chiar devine o tactică de autoparodiere, de autopeioraţie. Un eu delabrat, într-o lume delabrată, scriind poeme delabrate cam ăsta e ethosul deceptiv al lui Ioan Moldovan. N-aş zice, cu Gheorghe Mocuţa, că din el iese un elogiu al îmbătrînirii şi al oboselii, [29] dar nici o lamentaţie înduioşătoare nu iese. Mai degrabă un circ trist al îmbătrînirii. Ce e nou în Timpuri crimordiale (Editura Eikon, Cluj, 2014) sunt cei cîţiva psalmi ai dezolării şi decrepitudinii: Ce vrei să faci cu mine, Doamne, nimic nu-mi mai rămîne treaz -/ Timpul ca o mîzgă pe obraz/ Mă bălăcesc în propriu-mi sînge gros/ Decît e porcu-n baltă, sunt mult mai mocirlos// // Mă uit în sus să văd realul/ Ninge// Cînd mă trezesc, un cîine orb urinează/ Pe retinele mele şi Tu taci// Şi nici chiar această scriere-a lui nu durează (În sus). Rapoarte de stare trimise sus, cu implicite reproşuri, dar nu invocaţii, ci mai degrabă reclamaţii. Doar un lamento existenţial. Un lamento al lehamitei: aş începe iar o litanie dar/ mi-e lene şi am nisip între dinţi (Poem fiscal). De era ori nu, la început, poemul lui Moldovan un act de trăire pură, extatică, [30] e greu de decis; sigur acum a devenit un act de exorcizare a decrepitudinii şi dezolaţiei, un denunţ şi un reportaj al ramolismentului şi destructurării fiinţei. E om blînd, afabil, Ioan Moldovan; nici scriitura lui nu e agresivă; dar de propus, propune, cu umilitate, cu tandreţe, doar atrocităţi. 27 Viorel Mureşan, Colecţia de călimări, Editura Caiete Silvane, Zalău, 2011, p Idem, Colecţia de călimări, II, Editura Caiete Silvane, Zalău, 2013, p Gheorghe Mocuţa, Literatura vestului apropiat. Dicţionar biobibliografic al membrilor Uniunii Scriitorilor din România, filiala Arad, Editura Mirador, Arad, 2014, p Radu G. Ţeposu, Istoria tragică şi grotescă a întunecatului deceniu literar nouă, Ediţia a III-a, Prefaţă de Al. Cistelecan, Editura Cartea Românească, Bucureşti, 2006, p HYPERION Eseu 155 Constantin COROIU Constantin Călin, mărturii despre Bacovia PProfesorul, criticul şi istoricul literar Constantin Călin are la activ şi o îndelungată prestaţie jurnalistică. A fost redactor la două reviste culturale (Ateneu şi Sinteze) şi la tot atâtea cotidiane băcăuane, dar a colaborat şi la alte câteva publicaţii. Biografului şi exegetului numărul unu al lui Bacovia, care este Constantin Călin, i-au priit, se pare, ieşirile din bibliotecă în aerul tare, în mai multe sensuri, al Cetăţii, al realităţii vii, palpabile, deşi nu o dată lumea de hârtie din bibliotecă e mai vie şi mai autentică decât cea reală. Dacă G.Călinescu postula: Omul de cultură adâncă trebuie să fie şi un jurnalist în sensul bun al cuvântului, adică un educator de minţi, Mircea Zaciu, de pildă, avea să fie şi mai ferm: Nu cred în critici de seră, ale căror roade sunt fade şi insipide ca toate fructele coapte la un soare artificial. Locul nostru e în presă, în publicistică. Profesorul şi polivalentul om de litere clujean era în pas cu vremea şi simţea că a stimula interesul pentru literatură prin cele mai accesibile şi eficiente mijloace de comunicare înseamnă deopotrivă o urgenţă şi o datorie, mai ales într-o epocă de criză a lecturii. Studiile docte ale operelor, curentelor, tendinţelor, stilurilor etc. fac parte din structura de rezistenţă a unei culturi. Ele constituie terenul consolidat, după ce s-au efectuat săpături adânci, pe care se construiesc pistele de decolare. Acestea însă riscă să rămână pustii, să nu folosească la nimic, precum motorul omului din Tecuci pe care îl deplângea memorabil Mihai Ursachi, dacă de pe ele nu se zboară, dacă nu există călători, adică cititori, adică cei care legitimează literatura şi care, ei şi nu altcineva, stabilesc sau schimbă canonul literar, cum observa Matei Călinescu. Opinia şi convingerea reputatului teoretician al lecturii şi relecturii erau că nici un regim politic, totalitar sau democratic, nici o ideologie, nici o revoluţie, nici un război, nici o cenzură, cu atât mai puţin un critic, fie el şi genial, nu pot schimba canonul. Cei ce o pot face sunt numai cititorii, criticul fiind, şi el, esenţialmente tot un cititor. Nimic mai democratic decât canonul. Or, truismul potrivit căruia literatura, pentru a nu muri, are nevoie de cititori, iar acolo unde nu sunt cititori nu merită să ai talent şi să fii scriitor este adeseori uitat. Din păcate, îl uită chiar şi cititorii. Cel care trebuie să le aducă mereu aminte acest adevăr şi să le ţină treaz interesul pentru lectură, este în primul rând criticul în postură de jurnalist, de comentator al cărţilor, al literaturii la ziar, la radio, la televiziune. Constantin Călin a publicat în regim de restituţie la Editura Babel din Bacău un volum de peste 700 de pagini, din cele câteva tomuri, estimează el, rămase îngropate în reviste şi ziare. Cartea cuprinde interviurile dintr-o perioadă de peste trei decenii; de fapt, nu numai interviuri în accepţiunea clasică, ci şi dezbateri, anchete pe diverse teme, extemporale, în număr de 200, privind literatura, arta, cultura, ba chiar şi politica. În fond, este o carte dintre cele ce dau samă de spiritul unei/unor epoci. În Prefaţă, Constantin Călin se întreabă dacă a reuşit să fie motorul şi driverul dialogurilor. Lectura cărţii atestă că jurnalistul dublat de critic a reuşit. Cu discreţie, cu eleganţă şi, mai ales, cu o foarte bună cunoaştere a fenomenului cultural în general, a operei şi personalităţii interlocutorilor săi (scriitori, istorici, filosofi, lingvişti, matematicieni, pictori, sculptori, actori, regizori, critici de teatru, esteticieni, compozitori, dirijori, naturalişti, medici, arhitecţi, animatori culturari, librari, bibliotecari, politicieni). Majoritatea textelor din volumul Cărţile din ziar datează din primii şapte ani de după evenimentele din decembrie 89, o vreme a tăvălugului negaţionist şi a înstrăinării de idealul meritocraţiei, al umanitarismului. Sunt primii şapte ani ai noii epoci care nu s-au dovedit a fi, din păcate, nici pe departe ai unei bune creşteri. Dimpotrivă! Criticul mărturiseşte că prin susţinutul său demers jurnalistic a încercat să înoate contra curentului devastator postdecembrist şi, aş adăuga, să nu doarmă liniştit şi bacovian pe cărţi într-o provincie pustie. Mai bine zis, într-o provincie, nu atât pustie, cât pustiită, numită România. Departe de mistica numelor sonore pe care mulţi o au, o am şi eu, Constantin Călin abordează o lume diversă cu destule figuri proeminente, dar şi cu altele cu o notorietate, aşa-zicând, mai mult locală, nu mai puţin interesante însă, cu câteva excepţii, prin faptele şi experienţele lor, prin ceea ce afirmă ori evocă. Fireşte, atenţia mi-a fost atrasă îndeosebi de dialogurile cu scriitori sau despre scriitori. Cu totul remarcabile sunt mărturiile despre Bacovia, omul domestic, omul social, vecinul, prietenul, mentorul literar, precum şi cele despre ascendenţii săi. Consemnez câteva dintre ele acum, când tocmai s-au împlinit 105 ani de la naşterea marelui poet. Cinci sunt cei care, chestionaţi de istoricul literar şi, aş spune, reporterul de lux, îl evocă pe Bacovia, poetul şi omul la diferite vârste. În primul rând, Agatha Grigorescu-Bacovia, de la moartea căreia tocmai au trecut 35 de ani. Interviul cu ea are un preambul ce seamănă cu un început de roman balzacian: Căutând strada G.Bacovia (fostă Frăsinetului), descopăr că străzile paralele au denumiri dendrologice şi horticole: Cornetului, Ulmetului, Sălcetului, Pometului. În urmă cu 50 de ani, când s-a stabilit aci, locul era, se pare, o mare de verdeaţă. Casele-s relativ recente şi fără distincţie, încât se poate afirma că peisajul mediocru, provincial l-a însoţit pe Bacovia de-a lungul întregii vieţi. Aflată la vârsta de 85 de ani, devotata soţie a poetului, ea însăşi scriitoare, este Eseu HYPERION 153 156 de o tonifiantă vioiciune a spiritului. Sigură pe sine, vorbeşte ca o foarte atentă, competentă şi exigentă observatoare, dar şi organizatoare a posterităţii lui Bacovia. N-am rămas în afara luptei ca această posteritate să aibă strălucirea meritată mărturiseşte ea. Între altele, de interes este această caracterizare: Bacovia avea un tip aparte de vitalitate: o vitalitate cerebrală, în dauna celei biologice. Cu cât se topea trupul, se consolida raţionalul. A dus viaţa pe care i-a cerut-o structura sa. Ai fi zis că e indiferent la lumea din jur, dar nu era indiferent la nimic. Urmărea, chiar şi în anii dinaintea sfârşitului, politica, presa; îl interesau oamenii. Aghata Bacovia supune autoritar unei severe judecăţi tot ce se scrisese până la acea dată (septembrie 1980) despre opera şi personalitatea poetului: Apreciez munca, noul (căci au adus mult nou) comentariilor recente. Am însă, cum e şi firesc, rezerve. Se fac afirmaţii fanteziste, pure invenţii. Eu am cunoscut poetul în autenticitatea stărilor lui şi sunt şocată când îl văd deformat prin prisme care de care mai ciudate. La Petroveanu, Bacovia dispare sub erudiţia pe care criticul o foloseşte. La Caraion, şi mai mult; însă acesta are marele merit de a fi valorificat postumele, de a fi sesizat acel sfârşit continuu. Teza lui Grigurcu că poetul era un antisentimental îmi contrazice proprile-mi observaţii. Eu ştiu, dimpotrivă, că Bacovia era un sentimental, un mare pasionat, care însă nu se trăda! Eseul lui Dinu Flămând mi-a provocat nedumeriri şi, pe anumite porţiuni, o vie neadeziune. Impresia mea e că în aproape tot ce se scrie azi despre Bacovia se face paradă de informaţie, de erudiţie. Poetul devine pretext pentru speculaţii extravagante. Se simte nevoia unei reveniri la obiect, la text. Îl avea în faţă tocmai pe criticul cel mai aplecat, decenii de-a rândul, asupra obiectului. O surpriză: amintirile despre Bacovia ale unui intelectual rasat, pe numele său Liberale Netto, fost profesor la Universitatea din Iaşi, autorul unei Istorii a literaturii italiene, cum ne informează Constantin Călin. Era în clasa a IV-a de liceu când l-a cunoscut pe marele poet. Ba, în timpul liber, el şi colegi ai săi care scriau versuri şi proză au avut prilejul, fireşte de neuitat, să citească din producţiile lor alături de Bacovia şi de un prieten al acestuia în Grădina publică din Bacău. Prietenul era funcţionar la prefectură şi autor de versuri care avea să publice semnând Ion Amaru. O mărturie preţioasă privind biografia lui Bacovia pe care, iată, o datorăm lui Liberale Netto priveşte existenţa unui fiu natural al poetului, rezultatul unei aventuri din tinereţe a acestuia, cu care nu a avut însă relaţiile obişnuite dintre tată şi fiu, ne- recunoscut ca atare. A murit când Bacovia încă trăia. Tudor Opriş, un poet ce fusese creditat de autorul Stanţelor burgheze, evocă atmosfera din cartierul democratic, muncitoresc, unde locuia familia Bacovia, modul cum era privită aceasta de vecini, de lumea din cartier: Toată lumea cunoştea familia Bacovia şi o respecta. Agatha, poetă şi ea, era o profesoară preţuită, o neobosită activistă culturală, răspunzând cu solicitudine rugăminţilor ce i se făceau de cunoscuţi şi necunoscuţi. În jurul poetului însă plana un halou de taină. Ieşind rareori din casă şi doar la braţul Aghatei, văzut uneori în curte unde se rotea ca o umbră printre flori ori se odihnea pe băncuţa de sub măr, Bacovia incita nevoia de mister a spiritelor simple. Se ştia că e un poet <<mare>>, retras, tăcut, respectat de oficialităţi (care după anii de recluziune începuseră să-l viziteze), apărat şi ocrotit cu o grijă cel puţin maternă de soţia lui. E drept că Bacovia era pândit de ochii iscoditori ai cartierului, dar până la moartea sa, poetul nu le-a dat satisfacţia unui spectacol <<senzaţional>>. Tudor Opriş îi povesteşte apoi lui Constantin Călin că în anii de exultanţă creatoare de după apariţia Stanţelor burgheze, Bacovia a trecut şi prin momente de depresie psihică în care voia să-şi distrugă opera. Într-un astfel de moment, când poetul hotărâse să-şi ardă toate manuscrisele, printr-o inspirată stratagemă, el, Tudor Opriş, reuşind să salveze scrierile mentorului său. O altă sursă, cum se spune în jurnalistică, mai mult decât credibilă, nu putea să-i scape lui Constantin Călin, şi anume nepotul de soră al poetului Alexandru-Maximilian Vasiliu care, iscodit de biograful şi exegetul lui Bacovia, furnizează informaţii importante despre ascendenţii şi rudele apropiate ale acestuia. Am reţinut din rememorările sale două imagini ale lui Bacovia în momente diferite: Mi-aduc aminte de o conversaţie avută cu el despre arta lui George Enescu, pentru care avea o mare admiraţie. Îmi spunea: <<Ca violonist, trebuie să ai vigoare în braţul cu care mânuieşti arcuşul, ca şi în degetele de pe strune. Când îmbătrâneşti (se referea la vârsta de atunci a lui Enescu), acest lucru se resimte fatal în modul de interpretare, oricât talent ai avea şi oricât simţ muzical>>. Altă dată, m-am nimerit la el în ziua de Paşti (nu-mi amintesc precis anul, dar cred că era prin ). Spre sfârşitul mesei, după câteva pahare de vin <<Ştirbei>>, Bacovia s-a ridicat, s-a dus în camera lui şi a revenit cu un volum de poezii al lui Al.Vlahuţă. Ne-a citit <<Hristos a înviat!>>. M-a şocat acest lucru, cu atât mai mult cu cât îl ştiam ateu! De altfel, nu o dată avea reacţii neaşteptate, opinii care şocau. Credea, de pildă, că războaiele constituie un fel de <<renaştere>> benefică a lumii. În general, avea un fel destul de insolit şi criptic de a face aprecieri asupra unor probleme şi evenimente. Lucru curios însă, faţă de Briel (Gabriel, fiul lui Bacovia nota mea) se silea totdeauna să aibă părerile cele mai conformiste în toate chestiunile, el care fusese prin excelenţă un nonconformist în viaţă şi în artă. Socotea că, din punct de vedere pedagogic, e mai nimerit aşa. Nu vroia, probabil, ca băiatul lui să meargă pe calea pe care a mers el şi care l-a făcut atât de nefericit: izolare, negativism, pesimism. S-a întâmplat ca în chiar timpul lecturii acestor mărturii, în România literară, numărul 41, 2013, să apară un excelent interviu al lui Ilie Rad cu Ion Brad. Scriitorul şi fostul demnitar relatează un fapt deosebit de istorie literară. Cine a consultat marea Istorie a lui G.Călinescu, paginile , consacrate lui Bacovia, s-a întrebat poate de ce nu există nici o fotografie a poetului sau a membrilor familiei sale. O întrebare pe care şi-a pus-o şi Ion Brad, nedumerirea fiindu-i lămurită de Valeriu Râpeanu: atunci când G.Călinescu începuse să lucreze, strângând şi materialul iconografic pentru marea lui sinteză, Editura Fundaţiilor Regale i-a trimis doamnei Agatha Bacovia, la Bacău, o adresă prin care o ruga să le transmită unele fotografii şi manuscrise ale <<decedatului şi regretatului său soţ>>. Ea, profesoară, până a ajuns de la şcoală acasă, soţul său citise penibila adresă. Furios, a început să distrugă diverse fotografii şi documente de familie!. De vreme ce, aşa cum observă şi Ion Brad, nu mai departe decât în Dicţionarul general al literaturii române, coordonat de Eugen Simion, la paginile , pot fi admirate fotografii-portret ale poetului, precum şi una tablou alături de Agatha, înseamnă că, din fericire, destule documente au scăpat de furia distrugătoare a poetului. Ceea ce tulbură însă este că gafa, monumentală, a celor de la Editura Fundaţiilor Regale pare a fi fost dictată de o străină gură, cea a însuşi destinului lui Bacovia. 154 HYPERION Eseu 157 Simona-Grazia DIMA Emil Cioran şi instinctul libertăţii EEmil Cioran a fost comentat de nenumăraţi intelectuali de cele mai diverse tipuri, de la scriitori, critici şi filosofi la ierarhi ai Bisericii ortodoxe. Nu am avut însă niciodată sentimentul că subiectul a fost epuizat personalitatea îi rămâne enigmatică, şi este bine aşa. Ultimul său interviu, acordat lui Gabriel Liiceanu şi filmat de Sorin Ilieşiu (textul fiind reprodus în volumul: Gabriel Liiceanu, Itinerariile unei vieţi: E.M. Cioran. Apocalipsa după Cioran (ultimul interviu filmat), Ed. Humanitas, 2011) oferă date inestimabile, de mare fineţe, atât despre biografia eseistului, cât şi despre procesul de creaţie, aşa cum îl vedea el, în lumina unui crez foarte personal. Un cuvânt se cere spus neapărat şi despre imaginile de mare expresivitate (surprinse de cineastul Sorin Ilieşiu), redând un spaţiu revolut şi irepetabil, cel din cămăruţa sa de la mansardă, unde cărţile şi manuscrisele îndosariate domneau, aflate într-o uimitoare (dar şi simpatică) dezordine. O mărturie unică, emoţionantă (şi atât de vie!) de istorie literară. Gesturile tipice ale marelui eseist, precum trecerea mâinii prin părul hirsut, cu atipice meşe de lungime inegală, ori tresăririle pasionale ale muşchilor feţei, în clipa unor întrebări provocatoare, merită contemplate în efigie. Se vede şi fizic că postura voit retrasă a lui Cioran, străină de defetism sau orgoliu, ascunde o rezervă activă, incendiară, întemeiată pe convingeri bine argumentate. În decursul convorbirii apar adesea referiri marţiene la spiritul de luptător ce-i era propriu. Bunăoară, rememorându-şi urcuşul pe Coasta Boacii, dealul de deasupra localităţii natale, Cioran afirmă că domina satul: Peisajul este o chestie capitală. Când ai apucat să trăieşti la munte, tot restul pare de o mediocritate fără pereche. Pentru că acolo este poezie primitivă. Coasta Boacii a fost capitală. Mergeam acolo şi dominam satul. Totodată, în faţa documentării exhaustive a intervievatorului, eseistul etalează conştiinţa unui scriitor pur-sânge, de o luciditate extremă, acum, cu patru ani înainte de sfârşitul său lumesc. Nu scrisul cu orice preţ, ci intensitatea, utilitatea sa în configurarea unei expresivităţi maxime este ceea ce justifică destinul scriitoricesc, departe de voinţa de aşezare, de rost lumesc solid, configurat metodic. Calculul nu a intrat în ecuaţia vieţii, din punctul lui de vedere, decât pentru amănunte, cum va mărturisi mai târziu, într-un impresionant moment confesiv. Îşi dă seama foarte clar de sfârşitul putinţei expresive şi de semnificaţia acestui final: isprăvirea oricărei justificări a strădaniei de a adăuga ceva operei sale: Numai că acum destinul meu este terminat. În urmă cu un an, sau mai mult, am luat hotărârea să nu mai scriu. Gabriel Liiceanu îi atrage atenţia că a mai făcut declaraţii similare de câteva ori. Emil Cioran îl asigură că de data asta e serios ( ) Hotărârea de a nu mai scrie are de data aceasta o bază aproape fiziologică. Am simţit că ceva s-a schimbat în mine. Ceva s-a spart, s-a frânt în mine. Adaugă, cu fronda-i caracteristică: Şi apoi, toţi scriitorii, în special în Franţa, până la moarte scriu mereu. Or, asta nu ar eniciun sens. Pentru ce să multiplici cărţile? Toţi scriitorii, după părerea mea, au scris prea mult (inclusiv Shakespeare sau scriitorii francezi, ocupaţi să scrie de dimineaţa până seara). Autenticitatea scrisului său se datora imboldului originar, acela de a reprezenta o originală terapeutică scripturală. Îşi explică obstinaţia de a fi scris peste cincisprezece volume prin raţiuni medicale, terapeutice, observând că pentru el asta reprezintă o eliberare. Scrisul ca terapie, subliniază Gabriel Liiceanu, dornic de accente limpezi. El vrea să ştie dacă Cioran se simte vindecat acum, dar interlocutorul său recunoaşte, cu o totală sinceritate: Nu sunt vindecat, nu sunt vindecat sunt doar obosit. Are, senin, senzaţia finitudinii, prin epuizarea resursei sale expresive: Acum, gata! Am încetat să scriu fiindcă ceva s-a schimbat în mine. Este o diminuare; o diminuare în materie de intensitate. Ceea ce contează este intensitatea unei emoţii, a unui sentiment. Or, tocmai asta a dispărut. Splendid formulată valoarea literaturii adevărate în ipostaza ei de expresivitate intensă, pur şi simplu! Luciditatea cioraniană nu are egal, atunci când eseistul se autoportretizează drept o simplă intensitate care vine şi trece: iată, a venit, şi-a trăit traiul şi se duce, se îndepărtează de noi, de lume, lăsându-şi însă rodul aici! Intervievatorul ar dori să ştie Cum poate să ajute o operă care pledează pentru inutilitate, pentru nonsens, la care răspunsul eseistului, intuitiv, se arată în acord cu cele mai noi descoperiri în materie de psihologie: Ajută, pentru că formulează lucruri pe care alţii le simt fără să le poată exprima. Ajută fiindcă dintr-o dată ceilalţi capătă conştiinţa a ceea Eseu HYPERION 155 158 ce simt. Îi ajută să se regăsească. Nemulţumit, Gabriel Liiceanu are impresia că a fixa disperarea ar putea deveni o formă de a o face să funcţioneze mai coerent, conducând la o posibilă intensificare a ei. Dimpotrivă, îl asigură Emil Cioran, Tot ce e formulat devine mai tolerabil. Expresia!, ăsta e medicamentul ( ) Este o eliberare. Adică tot ce este formulat este, ca intensitate, degradat. Scrisul adoptat pentru virtuţile lui de catharsis l-a salvat, o viaţă întreagă, de ratare, de slăbiciuni. Nu contează că îşi simte misiunea încheiată, fiindcă a trăit aşa cum a dorit: Aş spune că am avut destinul pe care l-am vrut. Am avut obsesia libertăţii, a ne-dependenţei şi am obţinut-o. Ce a înţeles prin libertate? În primul rând, o poziţionare detaşată în gândire, dar şi în (precum şi faţă de) societate: toată viaţa am avut sentimentul că oamenii, toţi oamenii, trăiesc în iluzie cu excepţia mea. Am avut convingerea asta profundă că nimeni n-a priceput nimic. Însă nu era o formă de dispreţ, ci doar o constatare: toată lumea se înşală, toată lumea e naivă. Iar eu îmi acordam şansa ( ) de a nu mă înşela. Şi, ca urmare, de a nu participa în fond la nimic, jucând doar o comedie pentur alţii, fără însă să particip la ea. Prin acest tip de situare, aparent revoltător prin frondă, Cioran îşi manifestă concepţia transliterară faţă de scris: el nu consituie numai o întreprindere estetică, ci mai ales una existenţială şi, totodată, un demers (involuntar, dar autentic) ascetic. Ştie că viziunea lui coincide cu aceea menţionată în budism, religia cea mai profundă. Spusele lui Emil Cioran circumscriu profilul prin definiţie intangibil al scriitorului generic, nu fiindcă acesta ar brava sau ar fi măcinat de orgoliu, ci fiindcă natura sa creatoare îl sileşte să eludeze prejudecăţile şi raţiunile lumeşti, drept tot atâtea căi bătătorite, la îndemână. Convingerile cioraniene fac dovada că ideile artistului nu pot fi criticate (sau, totuna, că orice critică aplicată lor îşi dezvăluie, inevitabil, futilitatea). Bune sau rele, din perspectivă umană obişnuită, ele au valabilitate pentru creator dacă, graţie lor, plăsmuieşte o operă de valoare. Indignat, în subsidiar, de aparenta superioritate (semnificând însă doar o constatare, după cum a precizat eseistul, o ruptură de nivel perceptiv şi cognitiv, faţă de mentalitatea comună, am adăuga) şi dezacordul faţă de lume, afişate, ale lui Cioran, Gabriel Liiceanu speră că eseistul şi-a descoperit în final greşeala: Consideraţi, acum, într-un târziu, că aţi avut dreptate? Emil Cioran însă perseverează: Absolut! Refuzul său este de plano, frontal, fără echivoc. O viaţă întreagă a calomniat lumea. Acum e obosit, într-adevăr, dar nu-şi retrage cuvintele sau opiniile. Să recunoaştem e dreptul lui. La opinia lui Gabriel Liiceanu, că, în lipsa formulării excelente (în plan estetic) a obsesiilor lui însumate în cărţile scrise, acestea ar fi, propriu-zis, nişte banalităţi, Cioran răspunde că trăirea banalităţilor nu e deloc banală: în fond, şi budismul, care e una din religiile cele mai profunde, se reduce la <banalitatea> perceperii neantului vieţii. Intervievatorul doreşte să-l stimuleze în afirmarea mai hotărâtă a originalităţii sale specifice şi de aceea riscă să-i declare opera banală în privinţa ideaticii incluse: vi se poate reproşa că reluaţi teme vechi de când lumea şi că repetaţi cu un talent extraordinar tot ce s-a spus de la Eclesiast încoace. Care consideraţi că e noutatea cu care veniţi? Replica lui Cioran este magnifică. El afirmă iarăşi că meritul scriitorului constă în subiectivitate, în trăire, în intensitatea unică, atinsă fulgurant (după care, înţelegem, autorul se stinge sau poate să părăsească scena). Dacă Gabriel Liiceanu vede noutatea ca pe ceva obiectual, Cioran răspunde strălucit, în termenii subiectivităţii creatoare: Peste tot este vorba numai de intensitatea experienţei. Nu există noutate în materie de viziune a vieţii ( ) Nou e până la urmă timbrul, tonul, nota, ceea ce fiecare aduce pornind de la intensitatea experienţei sale. Aceeaşi concepţie răzbate şi, peste câteva pagini, din părerea sa fermă despre demersul eşuat al unui prieten, poetul francez Henri Michaux: Michaux s-a apucat să scrie cărţi aproape ştiinţifice despre droguri, de pildă ( ). Des bêtises. Şi i-am spus: Mata eşti scriitor, poet, nu trebuie să scrii opere ştiinţifice, nu o să le citească nimeni. N-a vrut. A scris cărţi întregi de felul ăsta şi nu le citeşte nimeni. A făcut o prostie fără pereche. Era marcat de un soi de prejudecată ştiinţifică. I-am spus: Lumea nu aşteaptă de la dumneata teorii, ci experienţă. Glorios afirmată, din nou, concepţia lui Cioran despre scris ca experienţă personală inconfundabilă! Tot o frondă îi pare lui Gabriel Liiceanu refuzul premiilor literare în Franţa. Emil Cioran susţine că a acceptat doar premiul Rivarol, cel dintâi acordat, pentru Tratatul de descompunere, fiindcă în comitetul de lectură erau cei mai mari scriitori francezi, toţi în vârstă, iar eu eram complet necunoscut. Refuzul meu ar fi fost o obrăznicie. Era în Ulterior, a ajuns la concluzia că premiile sunt compromiţătoare. Nu a considerat acest refuz drept o formă de publicitate inversă, cum au crezut mulţi, ci de dezicere de un spectacol inconsistent cel al vieţii literare franceze. Premiile erau o întreprindere şi ofereau un spectacol dezgustător. Cei ce şi-l închipuiau pe Cioran cabotin fiindcă a refuzat premiile se înşeală. La urma urmei, pierderea sa pecuniară a fost reală, dacă ne gândim la cât de sărac era. Şi totuşi, a avut forţa să pună înainte considerente filosofice, atitudinale. A luat, aşadar, o hotărâre împotriva vieţii literare din Franţa. Gabriel Liiceanu se împotriveşte, insistînd că ar fi trebuit, ca autor, să-şi asume şi latura exterioară a operei lui: Orice operă e legată de public şi deci presupune publicitate. Emil Cioran este de altă părere: Da, dar asta s-o facă alţii, asta o face editorul, nu eu. Eu nu ies cu marfa mea în stradă, nu? Din nou, postura intangibilă a artistului. Criticabilă sau nu, în cazul lui Cioran atitudinea a funcţionat. Emil Cioran nu a avut o atitudine servilă, nici măcar faţă de generoasa-i ţară de adopţie, Franţa; a îndrăznit să critice public, adică în cărţile sale, până şi limba franceză. Nu a făcut rabat de la convingeri, de la pasiunea faţă de română, spaniolă şi engleză, pentru virtuţile lor lirice. Îndrăgostit de limba maternă, citea cărţi vechi împrumutate de la biserica ortodoxă din Paris, căci nu avea acces la alte publicaţii româneşti. Dar, după cum se ştie, la sfârşitul războiului, când se afla într-o vacanţă la Dieppe, a hotărât programatic, într-o clipă decisivă, s-o rupă cu limba sa, deşi o iubea nespus şi o socotea poetică, la antipodul francezei, o limbă seacă, de jurişti, cum o definea. Cu toate că se afla la antipodul naturii sale, franceza, limbă terapeutică, i-a temperat delirul, i-a inoculat, ca o cămaşă de forţă, o disciplină necesară. Remarcabil este regretul de a nu se fi stabilit în tinereţe în Spania, motivat de cultul pentru frenezia Teresei d Avila: excesul mă fascina la ea, nebunia aceea specială, inconfundabilă, proprie Spaniei, atât de consonantă cu exuberanţa trăită de el însuşi în şi prin scris. Sacrificiul nu poate fi eludat: travaliul de scriitor l-a stors de puteri: atunci când Gabriel Liiceanu îl întreabă dacă nu l-a ameţit succesul, Cioran răspunde: Nu, pentru că am lucrat tot timpul la nenorocitele alea de cărţi. Intervievatorul îl întreabă de ce nu a ales Germania, deşi îi cunoştea atât de bine limba. Cioran îşi motivează alegerea prin fascinaţia faţă de noţiunea de străinătate; timpurie; ideea de a locui departe de ţară i-a venit din cauza Sibiului, unde s-a simţit trăind între două civilizaţii, cea română şi cea germană. Dar, văzând Parisul, Berlinul a devenit zero pentru el, nu l-a mai interesat. S-a împrietenit deliberat cu directorul Institutului Francez de la Bucureşti, în speranţa unei burse. Dl Dupront i-a dat într-adevăr una, pentru trei 156 HYPERION Eseu 159 ani. Şi-a dat apoi, desigur, seama că Cioran îl minţise, că nu intenţiona realmente să elaboreze o teză de doctorat în filosofie la Sorbona, dar a conchis că străbaterea Franţei pe bicicletă, până la a ajunge s-o cunoască perfect, răscumpărase cu vârf şi îndesat neajunsul. Gabriel Liiceanu vede reuşita în viaţă ca pe edificarea unei cariere, precedată de o calmă şi sistematică pregătire (un fel de carierism inocent, demn): Când aţi terminat facultatea, aveaţi deja un proiect de viaţă? Ce urma să faceţi? sau Lecturile filosofice le-aţi început la ani. V-am văzut primele caiete de lectură: Lichtenberg, Schopenhauer, Nietzsche. Perspectiva lui Cioran creează însă un contrast de un comic involuntar: pentru el reuşita în viaţă (de care a avut din plin parte, fără să fi putut-o însă descrie astfel în termeni sociali, ci doar interiori, subtili, nereperabili) nu a constituit o carieră, o aşezare în social, ci o căutare deznădăjduită, o explorare cu totul intimă, efectuată cu procedurile unui aventurier, exclusiv pe cont propriu. Singura mea religie în viaţă a fost libertatea, non-dependenţa, faptul de a nu depinde în primul rând de o carieră. Reafirmarea credinţei sale în libertate ca mod de viaţă are loc, de o manieră impresionantă, şi spre finalul interviului: Vedeţi, dacă mă felicit pentru ceva este pentru faptul că nu am ţinut cont de părerea nimănui. Şi ăsta e sfatul pe care l-am dat tuturor scriitorilor: nu ţineţi socoteală de părerea nimănui. Un om care nu crede în el însuşi, care nu are un soi de credinţă mistică în ce are de făcut, în misiunea lui, nu trebuie să întreprindă o operă. Nu trebuie să ai încredere în nimeni, trebuie să crezi numai în tine însuţi. Altminteri, c est pas la peine. Nu trebuie să ceri sfat, nu trebuie să consulţi pe nimeni, decât pentru detalii. ( ) Pentru scriitor, viaţa lui şi opera lui sunt aventuri pe care şi le asumă. Înţelegând, din capul locului că viaţa nu are sens decât dacă reuşeşti să faci ceea ce vrei, îşi explică, astfel, excesul de lectură nu drept o formă de pregătire sistemică, în vederea realizării unui scop fixat dinainte, ci ca pe un fel de dezertare, o fugă, o modalitate laşă de a scăpa de sine intrând în viziunea altuia. Pe vremea aceea, rememorează, se îmbăta foarte des (G. Liiceanu se miră, ştiindu-l, de mult timp, foarte cumpătat, constant consumator de legume pe aburi), îi admira enorm pe beţivii clasici, cei statornici, beţi zilnic. Îl atrăgea mai ales unul, care umbla însoţit de un violonist şi care fluiera şi cânta tot timpul. Ăsta e singurul tip interesant din tot satul, gândeam eu, singurul tip care a priceput, care şi-a dat seama. Toată lumea e plecată la câmp, toată lumea face ceva, şi el, singurul, se distrează. Ce a priceput oare charismaticul beţiv? Lipsa de relevanţă a acţiunii, în contrast cu superioritatea stării contemplative, am putea conchide. În chip similar, îl admiră pe un grădinar, care, văzându-l citind din Kirkegaard, a comentat cu scepticism: nu acolo veţi găsi răspunsuri, nu în cărţi trebuie căutat. I s-a părut, şi acesta, un tip care a înţeles. Raportarea la divin, fie şi negativă, reprezintă punctul central al preocupărilor sale: atunci când Gabriel Liiceanu îl întreabă cum de a ieşit din el un contestatar cu accente blasfemiatorii, Cioran mărturiseşte: Nu eram făcut să cred (deşi a încercat). Firesc, Gabriel Liiceanu vrea să ştie: Şi atunci de ce nu aţi părăsit zona aceasta? Cioran îşi recunoaşte obsesia: Pentru că am trăit continuu criza acestei neputinţe. Din acest motiv, consideră Lacrimi şi sfinţi o carte profund religioasă. Gabriel Liiceanu se îndoieşte: Era, într-adevăr, o carte profund religioasă? Cioran e convins că da, chiar dacă prin negaţie. A fost o carte cu un destin special, apărută când el era deja la Paris, încât aproape nu a fost difuzată. A primit o scrisoare de la mama, foarte aspră. El i-a răspuns că era singura carte de mistică scrisă în Balcani. N-am reuşit să conving pe nimeni, pe părinţii mei în niciun caz. Cele mai dure lucruri le-a scris Eliade despre carte, dar pe atunci nu a ştiut, a aflat abia în Vorbind despre reacţia indignată a lui Eliade, n-am încetat să cred, şi am şi spus-o, că eu eram, religios vorbind, mult mai departe decât el. Şi asta dintotdeauna. Pentru că pentru el religia era un obiect, şi nu o luptă cu, să spunem, cu Dumnezeu. După părerea mea, el nu a fost o fiinţă religioasă. Dacă ar fi fost, nu s-ar fi ocupat de toţi Dumnezeii. Cine are sensibilitate religioasă nu stă să numere zei, nu face inventarul lor. ( ) Istoria religiei a însemnat întotdeauna pentru mine negaţia religiei. Discutabilă, părerea lui Cioran despre Eliade vădeşte o limită cioraniană: excesul de gândire, acelaşi care i-a interzis ieşirea din cercul luptei cu Dumnezeu, spre veritabila contemplaţie senină. Un eşec, în ordinea vieţii, de vreme ce, după cum afirmă, mistica, nu religia, l-a interesat, dar fertil în plan scriitoricesc. Un scriitor nu are cum să fie judecat altfel decât prin talent, prin perfecţiunea şi intensitatea emoţional-estetică a scrierilor sale. În orice caz, Cioran îşi recunoaşte o latură demonică, aşa cum o numeşte: orgoliul l-a împiedicat să creadă în Dumnezeu, încât l-a întors din drum pe fratele său Aurel. Dacă îl lăsa să meargă la mănăstire, nu ar fi făcut şapte ani de închisoare. Îşi dă seama că, în acea noapte de convingere a fratelui său, a fost demonic. Unele mefienţe nu au dispărut în timp, precum aceea privitoare la Sf. Pavel: Ce detest eu la Pavel este caracterul politic pe care l-a imprimat creştinismului, l-a transformat într-un fenomen de istorie, nu de mistică. Este posibil ca preeminenţa atitudinii contemplative să-i motiveze atracţia pentru ratări şi pentru rataţi, problemă de care se arată preocupat Gabriel Liiceanu: De ce aţi făcut mereu elogiul ratării? Emil Cioran crede că Ăsta e un fel de viciu la mine. Însă cred realmente că o fiinţă se dezvăluie abia prin primejdia care survine din confruntarea cu sfârşitul, în momentele acelea în care prin declin ea se revelă ei însăşi şi celorlalţi. Abia în eşec, în grandoarea catastrofei, ajungi să cunoşti pe cineva. O fiinţă nu se dezvăluie în momentele ei de expansiune şi de glorie, ci în amurg, când totul se distruge, când totul dispare treptat. O civilizaţie e interesantă când capătă conştiinţa decadenţei, când îşi trăieşte lichidarea. Gabriel Liiceanu bănuieşte că sub acest gând aţi scris pesemne Îndreptar pătimaş: Parisul ocupat, devenit oraş al crepusculului, termen al unei istorii, emblemă a declinului. Emil Cioran acceptă, repetând: este adevărat că nu ajungi să vezi ce a fost o civilizaţie decât atunci când ea începe să nu mai fie. Oricum, la Paris Cioran şi-a găsit mediul ideal, o lume sceptică, decadentă, obosită de războaie şi de aceea complăcută în refuzul de a lupta cu nemţii (refuz prevăzut de eseist, excelent cunoscător al opiniei oamenilor simpli, cunoscută graţie străbaterii Franţei pe bicicletă); memorabilă scena intrării lor în Capitală, la care a asistat. O atmosferă laxă, îngăduitoare domnea în Parisul plin de studenţi străini şi de intelectuali pe jumătate rataţi. Nu vă puteţi imagina farmecul pe care-l avea Parisul înainte de război. Acolo Cioran şi-a putut pune în aplicare ideile. Dacă aş fi acceptat vreodată să lucrez într-un birou, să-mi câştig viaţa, ratam totul. La Paris am cunoscut o grămadă de rataţi, tipi foarte bine de altfel, dotaţi, dar pe care îi distrusese biroul. ( ) Drept care am evitat cu orice preţ umilinţa unei cariere. Am evitat-o cu preţul altor umilinţe. Am preferat să duc o viaţă de parazit decât să mă distrug lucrând. Asta a fost o dogmă pentru mine. Când am venit în străinătate, mi-am dat seama imediat de lucrul ăsta. Am acceptat o mizerie oarecare ca să-mi păstrez libertatea. Viaţa paradisiacă de parazit, adică de proiecte pe care nu le respecţi, mi s-a părut singura suportabilă. Pentru opinia comună este de-a dreptul scandaloasă vieţuirea aleasă de Cioran pauperă, parazitară. Am acceptat viaţa de student etern. Eram cel mai bătrân peste tot unde mâncam, la cantine. Am visat să trăiesc tot timpul din burse. Eseu HYPERION 157 160 Bursa era singurul mod de a evita o carieră. Gândul i-a venit la Braşov, în 1936, singurul an din viaţa mea când am lucrat ca salariat. Eram profesor de filosofie. Atunci am înţeles că eu nu vreau să lucrez. Directorul liceului s-a îmbătat de bucurie că a scăpat de el. Îndărătul situaţiei neobişnuite se ascundea însă un radicalism filosofic şi artistic. Parazit poate nu e termenul potrivit, recunoaşte, nuanţarea, necesară, revelează mai degrabă un om mulţumit (pentru scopuri mai înalte) să trăiască în margine, ca marginal, ca om care nu munceşte în sensul obişnuit al cuvântului. Prin urmare, până la patruzeci de ani a reuşit să mănânce la cantine studenţeşti, după cum se ştie. Locuia la hoteluri ieftine din Cartierul Latin, în mici cămăruţe. Am beneficiat cât am putut de statutul de student în străinătate. Şi asta numai şi numai ca să fiu liber. Nu am avut niciodată pretenţii mari, am renunţat la orgolii şi am acceptat, fără să mă simt umilit, regimul de veşnic student. Lectura, meditaţia încordate subzistau în spatele acestei regii sărăcăcioase: O cheie o lăsam jos, ca să se creadă că nu sunt acasă, cu cealalată mă încuiam, stăteam închis şi citeam. În continuarea aceleiaşi practici legate de subzistenţă, a plătit o chirie îngheţată, pentru apartamentul de trei odăi la mansardă, într-o zonă centrală, pus iniţial la dispoziţie de o doamnă cu veleităţi într-ale scrisului: nu aş fi putut plăti o chirie la nivelul cartierului de aici. Ameninţat cu evacuarea atunci când, mai târziu, proprietarii au reclamat apartamentul spre a-l putea închiria mai profitabil, Cioran a spus: trebuie să mă aresteze ca să plec şi a fost lăsat în pace, de teama unui scandal în lumea literară, atât de influentă la Paris. Modul său nonconformist de a raţiona i-a fost indus de mai multe împrejurări, care i-au alimentat propriile înclinaţii: poate, întâi, copilăria, peisajul auster din zona sibiană, frecventarea cimitirului, plăcerea jocului cu cranii şi aceea de a participa la înmormântări. Nu era un sentiment morbid, ci o anumită familiaritate cu aceste lucruri. Izgonirea la Sibiu (pentru urmarea studiilor liceene) i-a dat senzaţia că totul s-a distrus în viaţa mea, că eram condamnat la moarte! Mai apoi, experienţa bucureşteană i-a oferit lecturile definitorii, la Biblioteca Fundaţiilor Regale. Acolo am citit enorm, în special texte de filosofie germană. În al treilea rând, observaţia necomplezentă a figurilor culturale din jur, pe fundalul dezabuzării balcanice, tipică metropolei, prilejuind portrete memorabile: Ţuţea, lipsit de simţ practic, căzut pradă, ca gânditor, unui sistem de iluzii, unei megalomanii sistemice. Sau Nae Ionescu, considerat de el un om insuficient cultivat. Nu avea o formaţie intelectuală perfectă; sau vastă. E martor la insuficienţa unui profesorat: Nae Ionescu nu-şi pregătea cursurile decât pe jumătate, căci nu avea timp, fiind jurnalist. În schimb, improviza. Îi recunoaşte meritul: Reuşea să creeze o colosală intimitate în gândire. Era în el o latură de aventurier şi îi plăceau chestiile tulburi. Toate contradicţiile balcanice erau întrupate în el. Avea în el ceva de grec. Era omul care, în fond, nu crede în nimic, reprezentantul unei civilizaţii în declin, care practica subtilitatea şi şarmul într-o ţară bântuită funciar de primitivitate. Maliţios, consideră că Eliade, raportându-se moral la el, s-a înşelat complet, pentru că Nae nu era un reper, o instanţă, un caracter, ci, aşa cum spuneam, un aventurier. După părerea mea, Eliade nu l-a priceput. Era tot timpul ca un elev pe lângă el: Dle profesor, dle profesor. Gabriel Liiceanu întreabă: Nu e oare normal, de vreme ce Eliade era asistentul lui? Cioran răspunde: n-avea drept să aibă asistent fiindcă nu avea titlul de profesor. Nu era doctor Gabriel Liiceanu conchide: Să înţeleg că dv., spre deosebire de Eliade, aveaţi o distanţă faţă de el? Cioran confirmă: O, enormă. Şi-a dat seama că eu nu sunt un admirator naiv al lui. Articolul pe care l-am scris despre el în <Vremea> era un elogiu perfid. Pe Noica Nae Ionescu nu putea să-l suporte. Crede că Noica nu şi-a dat prea bine seama că profesorul venerat nu-l suporta. Gabriel Liiceanu atinge un punct esenţial: Spuneţi-mi, domnule Cioran, tonul acesta de a scrie filosofie şi dv., şi Noica aţi adus în filosofia românească un mod non-academic de a scrie, direct, visceral tonul acesta personal, autenticist, nu Nae Ionescu vi l-a trecut? ( ) Cum apreciaţi acum, după atâţia ani, acţiunea lui, ca fastă sau nefastă ( )? Iar răspunsul lui Cioran îi ipostaziază de minune largheţea de spirit: fastă. Fiindcă a adus un ton nou în universitate. Mi-e imposibil să-mi imaginez universitatea fără el. Fără el mi-ar fi lăsat o imagine tâmpită. În tot cazul, a fost o apariţie unică. Un elogiu deloc ieftin al lui Nae Ionescu, pornit de la, aparent, o negare. Aceleaşi preferinţe funcţionează la Paris, unde Cioran nu trece peste antipatia nutrită faţă de Sartre şi Camus. Îşi afirmă, în schimb, prietenia cu Samuel Beckett, care Nu mergea în saloane, se simţea rău în societate, n-avea ce se numeşte <conversaţie>. Îi plăcea să stea de vorbă numai în doi, şi atunci avea un farmec extraordinar. Problematica spirituală, urmărită, fundamental, de Cioran în eseistica sa, gravitează în jurul morţii, problemă infinită, care justifică tot. Nemulţumit de substanţialitatea declaraţiilor lui Cioran, Gabriel Liiceanu îl întreabă: Şi dvs. ce aţi justificat în numele ei? Cioran reia: V-am spus: libertatea, să n-am obligaţii, să n-am răspunderi, să fac numai ceea ce vreau, să n-am program, să scriu numai despre lucrurile care mă interesau pe mine. Să nu am alte scopuri în viaţă decât pe acesta. Cu un dispreţ ascuns, Gabriel Liiceanu exclamă: Asta e singura reuşită pe care v-o acordaţi? Faptul că aţi făcut ce-aţi vrut? Cioran întăreşte: Păi e suficient!, într-o apoteotică pecetluire a încrederii sale în libertatea spiritului, practicată consecvent. Şi nu putem să-l contrazicem, fiindcă ideile sale, indiferent care au fost ele, au rodit într-un număr de cărţi semnificative, pentru care niciun sacrificiu nu e prea mare: nici al orgoliului, nici al sănătăţii, nici al ideii de a reuşi în plan social. Acest insolit final de interviu fortifică presupunerea că, în legătură cu mărturisirile unui scriitor, nu se pune problema desfiinţării sau a elogierii lor, ele fiind doar o confesiune, ceva subiectiv şi cu totul personal. Dacă ideile respective i-au servit lui, ca autor, este de-ajuns! O carte de literatură reprezintă doar atât, până la urmă pură literatură. Fiecare autor nutreşte anumite idei, ele pot fi dezastruoase, conform unui standard comun, dar contează numai ce a extras din ele, ce a fructificat, dacă finalmente a rezultat literatură sau ba. Nu poate fi desfiinţată sau criticată o experienţă personală ea se poate înregistra şi atât. De asemenea, nu ar fi rezonabil să credem că un critic trebuie să aibă aşteptări de la o carte, suprapunându-le acesteia. În faţa unei cărţi, dimpotrivă, ar trebui să se dezgolească totalmente de idei, ca şi de propria identitate, să se deschidă complet, astfel încât s-o poată judeca şi din alte perspective, distincte de a sa. Tot astfel, ideea unei critici fie desfiinţătoare, fie laudative, nu este cea mai fericită, după cum opina T.S. Eliot. Critica deţine o şansă mult mai densă: aceea de a se constitui, întâi şi întâi, într-o hermeneutică. De fapt, ar fi oare posibil sau rezonabil să desfiinţezi ceea ce nu ai înţeles temeinic mai întâi? Părerile proprii i-au servit lui Cioran, l-au făcut să devină scriitor. Tocmai din acest motiv interviul de faţă este viabil şi fermecător. E reconfortant să recunoaştem că, deşi nutrind idei cu totul diferite, Gabriel Liiceanu nu a respins optica, stranie, din punctul său de vedere, a intelocutorului, s-a pliat pe ea şi a redat-o cu onestitate, fără a se sfii totuşi s-o chestioneze curajos şi, de multe ori, simţim, cu un gând dezaprobator. Binevoitor însă şi dornic să înţeleagă, mereu. 158 HYPERION Eseu 161 Marius CHELARU Cu pasul, sufletul şi cartea prin Dobrogea S La masa tăcerii Şi în Convorbiri literare (cu predilecţie în rubrica Autori moldavi, edituri moldave [1] ), şi în Oglinda literară, Poezia [2] ori în alte reviste, am încercat, de câte ori am avut posibilitatea, să semnalez demersurile pe tărâmul literelor ale unor autori români care au ajuns, din varii motive, să vieţuiască peste hotare dar au continuat să scrie (şi) în limba română. Diana Dobriţa Bîlea este unul dintre românii care au fost nevoiţi să plece ani buni la muncă în Italia. De altfel, dacă prima ediţie a primul roman, Iubirea care urcă muntele, a apărut acasă, în 2004, De ce iubim?, cartea la care ne vom referi cu precădere în cele ce urmează, a fost scrisă în Italia, publicată întâi în limba italiană, în 2012, la o editură din Sicilia, cu titlul Perché amiamo?. Apoi, autoarea a ţinut să publice şi versiunea transpusă în limba română, acasă, la Constanţa [3]. Despre banii trimişi de românii plecaţi în străinătate se vorbeşte în spaţiul public legat de diverse statistici, cum, la fel, se aminteşte despre cei rămaşi acasă, dintre care copiii au cel mai mult de suferit lipsiţi fiind de prezenţa unuia sau ambilor părinţi. Însă rareori auzim câte ceva despre felul în care muncesc şi trăiesc aceşti oameni plecaţi să-şi câştige existenţa, despre cum este viaţa lor acolo. Puţine mai sunt familiile care nu au un membru mai apropiat sau mai îndepărtat plecat peste hotare, iar multe dintre fetele sau femeile noastre au ajuns îngrijitoare de bătrâni în Cizmă sau, cum se numesc în Italia, badante. (Scriu asta şi cu gândul la felul în care sunt astăzi respectaţi şi ocrotiţi de societate şi de stat bătrânii la noi.) Uneori, într-un loc din Italia, românii plecaţi la muncă acolo, în special badantele, se întâlnesc într-un loc al lor care poate că aşa se chema în sufletele lor dintotdeauna, dar aşa l-a numit cu voce tare Cristian Marinescu, unul dintre bărbaţii români veniţi acolo, adică masa tăcerii. De altfel, aşa începe şi aşa se şi sfârşeşte cartea, cu o întâlnire, o discuţie la masa tăcerii. Acolo, cum spune Laura, nu vorbesc despre bătrâni, despre italienii care ne plătesc sau despre suferinţele noastre cotidiene, ci frumuseţe, iubire, despre viaţă, despre ce simt ei dar şi despre cei de acasă. Sau despre cum se descurcă acolo, de pildă despre scrierile Elenei Sau De pildă, una dintre badante, Veronica, când vine vorba despre frumuseţea lor, spune Adevărul e că ne-am pierdut frumuseţea. Timpul trece încet departe de ai noştri. Auzim mereu aceeaşi limbă străină, ne odihnim puţin pentru că majoritatea bătrânilor au nevoie să fie îngrijiţi şi noaptea, apoi suntem adesea certate de aceşti bătrânei veşnic nemulţumiţi, care nu mai au răbdare şi destulă minte să ne-nţeleagă. Este o carte la care poate că, dincolo de poveste (sau poveşti, pentru că avem a face cu zeci de personaje, fiecare cu situaţia, cu trăirile, cu viaţa lui) autoarea a insistat la fel de mult şi pe discuţiile de tot felul, despre dragoste, dar şi despre felul în care sunt solidari românii plecaţi peste hotare, cum trăiesc ei acolo, motivele care au dus la această situaţie cu accente cri- 1 În ultimii ani am semnalat în această rubrică mai multe cărţi ale unor români plecaţi peste hotare, fie editate la Iaşi (amintim romanele Noaptea greierilor, a Corneliei Petrescu, Dezrădăcinare sau un nou început, de Helene Pflitsch), fie în alt oraş al Moldovei; sau/ şi, pe un alt palier, cărţile de versuri ale Florentinei Niţă, Sonete şi fum, Aripi de gând, Poezii dintr-un ierbar, Zidiri de cuvânt. Sau, din Moldova de peste Prut, romanul-confesiune al Claudiei Partole, Tötentanz sau viaţa unei nopţi (Jurnalul menajerei) etc. 2 Între altele, şi într-o rubrică intitulată O hartă a poeziei de limbă română, dar şi prin poemele şi cărţile de versuri ale celor care trăiesc acum departe de ţară. 3 Autoarea s-a născut în comuna Gârliciu, judeţul Constanţa. tice profunde la adresa administraţiei şi clasei politice care au adus ţara în situaţia în care este acum, distrugând o economie care poate că s-ar fi putut adapta altfel, privatizând fără noimă ş.a.. Încâlciţi în plasa de păianjen a unei politici prăfuite, a unor jocuri de putere personale şi/ sau iluzorii, au uitat de oameni, de problemele lor normale, reale, de faptul că viaţa lor înseamnă şi lucruri obişnuite, dar fără de care nu are sens nimic. Sau despre istoria neamului din care fac parte, cu figuri ca ale unor Ştefan cel Mare şi Vlad Ţepeş, până la cuplul Ceauşescu. Aici, o discuţie la care participă Laura, Marco şi doctorul Salvatore ajunge la explicitarea/ demitizarea aspectelor legate de decreţei în context, Laura vorbeşte despre o psihologă italiană care a scris că românii născuţi între , când avortul era interzis în România ar avea un comportament agresiv, fiind nedoriţi de mame. Pe de altă parte, Salvatore îi spune Laurei că ar vrea să vadă filmul Decreţeii al lui Florin Iepan, pentru că voi aţi iniţiat istoria asta, să nu dăm toată vina psihologului italian. Sunt multe de spus despre cum trăieşte om un ajuns într-o ţară străină/ o societate în care, adesea, mai mult sau mai puţin nuanţat, este asimilat de mulţi unui intrus. Societatea italiană, ca şi celelalte în care au ajuns românii plecaţi la muncă este una complexă; şi între români poţi întâlni diverse tipuri de persoane cu existenţe/ percepţii diferite, deşi provin uneori din acelaşi mediu, dar au plecat în momente diferite. De pildă, Cristian (cel care are de ales între iubirea divină şi cea telurică) spune către Ana, mirat de seninătatea ei: Sunt obişnuit să văd pe feţele conaţionalilor mei oboseala, dorul de cei dragi, tristeţea. Văd mişcările lor rapide, precise, capul plecat. Când vine vorba despre felul în care sunt percepuţi românii în Italia, Marian, care a fost şi el badant, spune n-am venit în ţara lor să-i schimbăm, ci să muncim şi să fim plătiţi pentru munca noastră ; Suntem trataţi rău? Schimbăm locul de muncă. Pentru unii este vorba şi despre o capcană cu iz de miraj, a libertăţii, a căutării unei soluţii de viaţă în vest, fapt care adesea anomizează, duce chiar la pierderea demnităţii şi identităţii. Tărâmurile făgăduinţei sunt, pentru unii, un loc de unde pot câştiga bani pentru a-şi ameliora situaţia materială de acasă, pentru alţii percepţia este legată şi de ceea ce nu pot găsi acasă, dar nu totdeauna, ca să nu spunem că destul de rar, ajung să se bucure de ce îşi doresc şi afară. Una peste alta este o carte despre oameni, vieţile lor, cu bune şi mai puţin bune, despre felul în care văd lumea românii plecaţi la muncă, cum trăiesc, cum iubesc şi cum suferă, cum reuşesc sau nu să păstreze ce au acasă, dar şi despre felul în care sunt percepuţi şi de ce, despre indiferenţă, poate chiar ură, dar şi despre sacrificiu şi credinţă, despre condiţia umană a omului (cu accent pe soarta femeii). Şi mai ales despre iubire. În ce priveşte frazarea, putem vorbi şi despre căutări spre o cale limpede pe drumul folosirii cuvintelor, a discursului în proză, dar care îndreptăţeşte aşteptările de la un eventual viitor volum. Lăsăm cititorului calea deschisă să afle pas cu pas despre toate cele de mai sus şi altele citind această carte a unei autoare care are, iată, a găsit calea spre un răspuns al ei la încercările vieţii. Diana Dobriţa Bîlea, Iubirea urcă muntele, ediţia a doua revizuită, 120 p.; De ce iubim?, roman, postfaţă de Ion Roşioru, Editura Ex Ponto, Constanţa, 2015, 284 p. Eseu HYPERION 159 162 Nina CORCINSCHI Romanul Frunze de dor: resurecţia intimităţii LLiteratura română din Basarabia îşi are şi ea obsedantul deceniu, dar unul cu mult mai întunecat decât literatura din Ţară, cu limitări şi metode de coerciţie cu mult mai feroce, pornind cu limba artificială impusă de grămăticii transnistreni şi terminând cu tematica de preferinţă a luptei norodului moldovenesc împotriva jandarmului român. O maculatură ilizibilă şi abundentă şi nişte autori cu statut de clasici ai literaturii sovietice moldoveneşti, dominând peisajul literar, întinzându-se în manuale şcolare şi programe universitare, au închis toate orizonturile creaţiei literare. Nimic nu prevestea o ieşire din acest impas. Nişte mărturisiri şi încrâncenări de conştiinţă ale lui Andrei Lupan (Mea culpa a fost publicată în 1956) nu au avut puterea de a rupe zăgazurile dogmatice. Cu atât mai mult, că însuşi autorul oscila între aceste sincerităţi dezgolite şi obişnuitele patetisme ale cântărilor noului socialist. În acest context, apariţia romanului Frunze de dor în 1957 a fost cu adevărat o revelaţie literară pentru cititorul autohton, o apariţie aproape inexplicabilă dacă luăm în calcul atât realităţile literare, cât şi lipsa de experienţă artistică a scriitorului. Romanul recuperează, cu o uimitoare naturaleţe, tema interzisă a erosului şi cadrul intim al vieţii ţărăneşti din Basarabia anului Aduce o explozie de intimitate şi tandreţe într-un spaţiu literar decrepit şi puternic ideologizat, care substituise viaţa sufletului cu dragostea pentru partid şi fanatismul stalinist, şi unde iubirea era înfierată cu asprime, fiind catalogată drept un moft burghez. Deşi naraţiunea e situată în crâncenul an 1945, războiul e lăsat în subsidiar, fiind reliefate efectele acestuia în conştiinţa oamenilor. Personajele sunt ţărani din satul Rădeni, gospodari vrednici, oameni cu frica lui Dumnezeu, care-şi duc zilele cu o înţelepciune a simplităţii şi firescului, moştenite din tată-n fiu. O aură de armonie edenică înconjoară micul sat basarabean, în care oamenii, cu o durere reţinută, resemnată aproape, işi deplâng fii căzuţi în lupte undeva departe, ori aşteaptă scrisori de la cei dragi. Nu vom regăsi în Frunze de dor eroi eliberatori, bogatâri ai faptelor curajoase săvârşite întru slăvirea patriei sovietice. Lumea romanului pare încremenită într-un prezent continuu, unul care ţine de cotidian, de imediat, dar puternic ancorat în tradiţie, marcat de date arhetipale. Din elementele unui habiat rustic, patriarhal răzbate, cum scria academicianul Mihai Cimpoi, o ontologie vagă a spiritului locului, care nu are nimic în comun cu omul nou al socialismului. După romane de genul Codrii, al lui I. C. Ciobanu, care ilustrează dogma ferocei duşmănii de clasă şi ura ca atitudine menită să desfiinţeze orice manifestare de natural şi firesc, Frunze de dor marchează revenirea prozei la intimitate, la zonele interioare, profunde ale eului. Nu e deloc puţin pentru o literatură care suprimase omenescul în dimensiunile sale cele mai autentice. O astfel de îndrăzneală narativă nu putea rămâne fără consecinţe. Imediat s-a luat atitudine. S-au scris cronici în care autorul a fost invinuit că n-a respectat convenţiile realismului socialist, că romanul este inactual, întrucât anulează tematica socială. Greu de spus câtă înconştienţă sau asumare disidentă conţine gestul. Conştient sau nu, prozatorul însă a spart gheaţa. Frunze de dor surpa tiparele doctrinare ale literaturii timpului, anula tematica socială şi readucea firescul şi credibilul (Eliza Botezatu) într-un spaţiu literar din care fuseseră şterse toate reperele umanului. Romanul reabilita în literatură, printr-o formulă uşor baladescă, dimensiunea erotică, lirismul autentic, sentimentul cosmic al naturii, reflecţia filozofică, ironia uşoară şi umorul ţărănesc. Schimbarea se produce şi la nivel de discurs. În Frunze de dor, limbajul capătă mlădieri muzicale, sintaxa tinde spre libertăţile imaginaţiei, ritmurile spontane ale colocvialului sfidează anchilozările limbajului de lemn. Şi o precizare fundamentală e că, prin acest roman Ion Druţă repunea în 160 HYPERION Eseu 163 drepturi genul epic, reinstaura construcţia dorică în literatura basarabeană. Intimismul răbufneste ca element subversiv pentru realismul socialist al timpului şi constructiv pentru formula romanului doric. Nu vom găsi însă modele romaneşti asumate, în romanul lui Druţă. Construcţia romanului e mai curând rezultatul unor intuiţii extraordinare ale autorului, decât o conexiune conştientă cu tradiţia literară interbelică a prozei intimităţii. Druţă n-a fost un scriitor şcolit şi cu lecturi formatoare. A făcut cele câteva clase româneşti obligatorii şi avea lecturi sporadice din Sadoveanu, Rebreanu, cunoştea atunci, poate, ceva din Cehov şi Tolstoi. Îi lipsea o conştiinta scriitoricească întemeiată pe lecturi fundamentale. Romanul său e rezultatul unui talent viguros, deopotrivă cu o intuitie artistică deosebită, care în această scriere înseamnă o înclinaţie lirică pentru poeticitatea erosului, un simţ ascuţit al limbii şi o empatie profundă pentru structurile de viaţă arhetipale, primare, organice. Urmând experienţei nuvelisticii, romanul Frunze de dor are piloni de construcţie siguri, este bine vertebrat. Un narator omniscient şi omniprezent narează la persoana a III-a şi regizează cu dexteritate nivelele textului. Organizarea romanului este ciclică. Între 2 anotimpuri, primăvara devreme şi toamna târziu, o iubire se înfiripă şi se rupe, se stinge. Sunt urmărite câteva destine în roman: iubirea dintre Gheorghe şi Rusanda, începutul de ibovnicire dintre Domnica şi Scridon, dramele lui Trofimaş, un personaj de-a dreptul pitoresc în roman şi, în fundal, viaţa ţăranilor, grijile lor cotidiene, mentalitatea acestora, felul lor de-a reacţiona în faţa noilor şocuri ale istoriei. Întreg cadrul narativ este liricizat de o sublimă poezie a naturii, de reflecţii emoţionante, venind dintr-o adâncă şi empatică înţelepciune ţărănească. Intimitatea este străbătută în roman de o candoare remarcabilă, indicând un cod moral arhetipal, o constituţie umană a personajelor în spiritul bunului simţ ţărănesc, a valorilor fundamentale ale binelui şi frumosului. Autorul surprinde cu fineţe gândirea intuitivă a omului de la ţară, misticismul său naiv, eresurile şi superstiţiile lumii patriarhale. Aflând, de exemplu, că şi badea Gheorghe a văzut cocoarele, Rusanda, îndrăgostită, reacţionează în sine cu emoţie. Şi el le-a văzut singur. E un semn. Asta trebuie să însemne ceva!, gândeşte ea. Apropierea între îndrăgostiţi nu are nimic din dezlănţuirile hormonale şi dezinhibările proprii romanelor erotice. Gestul timid, atingerea uşoară, vorba în childuri crează însă un cod al intimităţii nu mai puţin autentic, decât, să zicem, în romanul Adela de G. Ibrăileanu. Aceeaşi forţă a feminităţii o are şi Rusanda, pe cât de pudică în comportament, pe atât de năvalnică feminitatea în clocotul ei interior, iradiind în gesturi, priviri şi cuvinte de o inocenţă primară. În acest registru al intimităţii, dimensiunea senzorială ocupă un loc predominant. Pasiunea îşi face drum prin senzualitate, prin candoarea percepţiei. Gheorghe şi Rusanda nu-şi exprimă deschis sentimentele, pudoarea specifică codului moral al ţăranului de atunci sublimează erosul în sugestie. Rusandei îi este oarecum că Gheorghe a scos-o la dansuri. Sărutată de Gheorghe, îşi duce într-un gest de inocenţă, batista la buze, pentru a şterge speriată urmele primului sărut. Simţurile, în special cele olfactive şi tactile, transmit emoţii intense şi au conotaţie simbolică. Jocul seducţiei este sugerat prin transmiţători olfactivi: Flăcăul a pus în gură amândouă brânduşele deodată. Pentru o singură clipă a simţit mirozna şi ispita unui sân de fată mare. S-a uitat pe furiş la frumosul sân al fetei, s-a uitat gingaş şi crâncen, ca un hoţ de codru. O poezie a instinctului şi o candoare patriarhală domină atmosfera lirică a naraţiunii. Trările sunt exprimate voalat, metafora şi simbolul devin vehiculele de transmitere a emoţiei. Poetica detaliului domină cadrul intim şi-i adaugă subtilitate şi nuanţă. Gheorghe venea domol, tăcut, o fura din mers cu coada ochiului şi ceva dulce îl înfiora de fiecare dată când bluziţa subţire fremăta gingaş lângă mâneca aspră şi mută a hainei lui. În fond, asta se şi chema în Valea Răzeşilor a te duce într-o duminică cu o fată la iarmaroc. Lirismul naraţiunii surpinde farmecul genuin al anotimpurilor umane şi naturale, vibraţia sunetelor şi culorilor proaspete: Sufla un vântişor şi-i frământa bluziţa copilei, îi lipea fustişoara de genunchi, îi juca o şuviţă pe obraz şi, Doamne, cum îşi mai făcea de cap vântişorul cela. Trăirile personajelor sunt mereu în rezonanţă cu mişcările naturii. Sentimentul panteist al naturii domină şi registrul erotic. Un pătrat de mazăre devine în roman un axis mundi pentru îndrăgostiţi, iradiind emoţii de speranţă, aşteptare, tristeţe, nostalgie. Pentru a-l întâlni pe Gheorghe, plecat la arat, Rusanda îşi face drum în Hârtoape, la pus mazăre. Întâlnirea se produce, cu tot farmecul idilic al începutului, şi pătratul de mazăre devine pentru ambii un spaţiu simbolic. Acolo se produc momentele cheie: înfiriparea iubirii (prima întâlnire), verificarea acesteia (după 6 zile, de când Gheorghe o evită, Rusanda, îşi face de lucru tot la pătratul de mazăre) şi ruptura, mai exact conştiinţa rupturii (acolo Gheorghe are revelaţia că a pierdut-o. Altcineva, tatăl Rusandei, venise să culeagă mazărea). Reflecţia lui Gheorghe parvine din încărcătura simbolică, de cronotop erotic, pe care o acumulează în roman pământul semănat cu mazăre: Multă vreme a stat Gheorghe în căruţă, aplecat peste carâmb, săpând cu vârful biciului un muşuroi de furnici. «De, şi-a zis în cele din urmă, pe semne, aşa e zodia lor. Culeg ceea ce au sădit altele şi se leapădă de cele ce au sădit ele cu mâna lor». Dintre toate personajele, Gheorghe e temperamentul cel mai sensibil, cu adâncimi nebănuite. Are aplecare pentru reflecţii existenţiale, acţiunile sale denotă frământări interioare, chizbuiri îndelungi. E fiul lui Vasile, cel care s-a sinucis din dragoste pentru fata din Rădeni, şi a moştenit de la tatăl său predispoziţia iubirii fatale, radicalismul în sentimente şi atitudini. Plecat, cu Scridon la instrucţie, e singurul care rămâne profund impresionat de povestea celor doi iubiţi, înmormântaţi în pădure, după ce au preferat să moară decât să se despartă. Spre deosebire de Gheorghe, Scridon reprezintă tipul donjuanesc, cuceritorul şăgalnic, seducătorul superficial. El face fel de fel de şmecherii pentru a câştiga atenţia instructoriţei de la raion sau îi promite Domnicăi că-i va scrie 5 scrisori numai să obţină un sărut de la ea. Nici femeile nu sunt prezentate unilateral. Percepţia lor erotică ţine de structura interioară specifică fiecăreia. Rusanda este ţăranca cu substrat aristocratic, gesturile ei denotă o anumită eleganţă şi distincţie, Domnica e prototipul ţărancei autentice, harnice şi cu bun simţ, capabile de iubire statornică, Verunea e tipul femeii proaste şi lălâi, care obţine uşor atenţia masculină şi o pierde la fel de uşor. Întreg romanul e ritualic, aşa cum anotimpurile se succed orice-ar fi, aşa şi oamnii trebuie să urmeze nişte tradiţii moştenite din tată-n fiu. Conflictul romanului ţine tocmai de felul în care atmosfera imuabilă, încremenită parcă într-o elementaritate primară, de basm, este perturbată de imixtiunile noilor prefaceri sociale. Contradicţia dintre vechi şi nou, autorul reuşeşte s-o ilustreze prin acelaşi registru Eseu HYPERION 161 164 al intimităţii. Şansa apărută peste noapte, ca Rusanda să devină învăţătoare, îl derutează pe Gheorghe, îi provoacă o ruptură interioară. Era ceva cu totul nou şi străin tradiţiei plugarului de a se însura c-o învăţătoare. O deviere gravă de la firea lucrurilor, aşa cum a lăsat-o tradiţia ( Era ţăran născut în zodia ţăranilor şi visa să ia în căsătorie o fiică de ţăran, dar învăţătoare? Pentru ce-i trebuie lui învăţătoare la casă? Şi cum poţi face căsnicie cu ea tu cu plugul, ea cu creionul? Şi dacă face un borş care nu-ţi place, cum îi spui? ). Dacă mama lui primeşte cu bucurie noutatea că va avea noră învăţătoare, Gheorghe simte noutatea ca pe o lunecare a spaţiului intim într-un tărâm rece şi străin, în care el nu se mai regăseşte. Rusanda încearcă să dea impresia de firesc schimbării, însă înstrăinarea este inevitabilă. Toate parcă erau la fel, dar de la haina lui Gheorghe de care se atinge Rusanda, nu se mai transmite căldură şi emoţie. Glasul pământului învinge glasul iubirii. Ca şi în romanul Ion de Rebreanu, ţăranul obligat să aleagă între glasul pământului şi cel al iubirii, îşi pleacă în cele din urmă urechea la glasul iubirii. Zădarnic, însă. Clivajul nu mai poate fi refăcut. Rusanda primeşte atenţiile altui bărbat, unul din noua ei lume de intelectuali, de elită a satului. Decepţia erotică a lui Gheorghe este nimicitoare, îi striveşte până şi elanul fidelităţii pentru pământ. Odată pierdută iubirea, nici condiţia de plugar nu mai poate avea un sens. Îndurerat, Gheorghe rupe cordonul ombilical cu pământul şi pleacă la armată, înstrăinat de toţi şi de toate: a pornit cu paşi grei spre gară, rugându-se tot drumul la o pereche de epoleţi de polcovnic să fie dus cu prima echipă de recruţi, cu primul tren, în orice direcţie, numai să-l ducă odată până va veni iară vremea frunzelor verzi pe aceste meleaguri. Gestul său este unul de disperare şi, în plan narativ, e o depăşire a cadrului psihologic arhetipal de manifestare a personajelor. Nu este singura situaţie de dramatism profund în roman. Reacţiile lui moş Zânel, tatăl care-şi pierde fiul în război, sau scena copiilor care aşteaptă înveneţiţi de frig scrisori de front oferă pagini de un tragism reţinut şi patetic, care colcăie în straturile textului şi este transmis cititorului printr-o subtilă şi multiplă înlănţuire de sugestii. Tot universul romanului se află parcă sub o zodie fatalistă. Ceea ce se întâmplă, trebuia să se întâmple. Iubirea e şi ea supusă condiţiei destinale, e un eşec, o neîmplinire, în fond. Vasile a mătuşii Frăsâna s-a sinucis din dragoste pentru o fată din Rădeni. O fată din Ţaula pe care părinţii au măritat-o cu un notar, a preferat să moară împreună cu iubitul ei, feciorul pădurarului, decât să se despartă. Nu putem să nu surprindem aici o pledoarie, subversivă în epocă, a lui Druţă pentru trările sufletului în faţa impedimentelor de ordin social. Romanul Frunze de dor e o miză în favoarea nu doar a eticului, ci şi a esteticului, şi e o primă breşă masivă în edificiul îndoctrinat şi betonat al literaturii postbelice din RSSM. Sensibilitatea erotică din romanul druţian capătă un contur psihologizant în romanul lui Busuioc Singur în faţa dragostei. Reflecţia asupra sentimentului erotic, dilemele adâncite în subteranele conştiinţei personajelor, dar şi ale subconştientului, autoscopia prin intermediul jurnalului, aduc romanul sub zodia ionicului. Stihia lirismului (Andrei Ţurcanu) şaizecist se ordonează la Busuioc pe făgaşul riguros al lucidităţii. Intelectualizarea prozei de factură erotică anunţă, la momentul apariţiei romanului, în 1966, tendinţa lui Busuioc de modernizare a scriituri prin reactualizarea modelului românesc interbelic. Filonul tradiţionalist se împleteşte cu cel modernist, într-un text ce oscilează între poncifurile literare ale timpului şi strategiile de înnoire a discursului narativ. Victor TEIŞANU Mihaela Marilena Chiţac şi poezia sa IÎn peisajul atît de diversificat al liricii noastre feminine Mihaela Marilena Chiţac este o poetă interesantă, evoluînd într-un registru specific. Afinităţi cu poetica lui Ion Barbu sînt de ordinul evidenţei. Autoarea se menţine programatic în spaţiul unui ermetism din care nu lipsesc valenţele muzicale. O manifestă apetenţă pentru livresc, nu atît la nivelul numelor proprii, relativ puţine, cît mai ales al unui lexic riguros selectat, în care nu au drept de cetate cuvintele tocite de uzul zilnic.senzaţia acută de încifrare poate veni şi din această abundenţă neologistică. Din fericire discursul aparent ştiinţific nu strică impresia generală de lucru bine făcut.indiscutabil, poezia Mihaelei Marilena Chiţac este rodul unei elaborări minuţioase. Efortul esenţializării transformă comunicarea într-o materie plurivalentă, avînd ca trăsătură definitorie ideea de purificare a concretului şi de permanentă autosublimare spirituală. Asemeni lui Ion Barbu, şi autoarea noastră iubeşte ethosul grec, acea Eladă aşezată sub semnul lui Dionysos, care l-a fascinat şi pe un vitalist ca Nietzsche. Pe portativul liric sînt astfel consemnate fiicele mării, nereidele, satyrii şi ciclopii, dar şi Demetra, Ulise sau Cythera, insula divinei Afrodita. Realitatea este percepută spaţial şi coloristic, deoarece, nu-i aşa? ştim de la anticul Horaţiu că poezia şi pictura, avînd scopuri înrudite, utilizează căi de dialog cu publicul asemănătoare. Putem vorbi la Mihaela Marilena Chiţac şi de o reprezentare picturală a realităţii, ea filtrînd culorile (senzaţiile) printr-o retină personală extrem de flexibilă.nu întîmplător volumul de debut se numeşte Culoare prin cuvînt (Ed. Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 2006) şi conţine texte intitulate sugestiv Portret, Contur, Pictorul şi modelul, Dialog cu pictorul,clarobscur, O umbră de lumină etc.de altfel lumina şi umbra au un rol important în poezia autoarei. În fapt ea nu rîvneşte lumina, ci esenţa luminii, trimiţînd către sensurile primordiale ale existentului. De aceea au prioritate doar cuvintele care nu fac parte din fondul lexical al vorbitorului comun: Graţie suspendată / În catalepsie / Sunt inaudibil / Închis în vid / Braţe inerte / Pe vecie 162 HYPERION Eseu 165 (Ochiul din mine). Iar referirile la antichitatea literară şi mitică relevă tocmai această predispoziţie spre cunoaşterea raţională, singura care poate conduce către perfecţiune. Mihaela Marilena Chiţac consideră că se autodefineşte doar provocînd cuvintele la veritabile ritualuri de împerecheri stranii. Experimentul, cu urmări directe într-o cavalcadă a sonorităţilor şi efectelor muzicale, aminteşte iarăşi de tehnica barbiană, continuată de Romulus Vulpescu sau Leonid Dimov, emulii mai tineri ai poetului matematician. În plus, ca şi Romulus Vulpescu, autoarea este profund preocupată de înfăţişarea grafică a propriilor cărţi, cărora le concepe coperţile şi le decorează interioarele cu vignete. Pentru Mihaela Marilena Chiţac ritmurile, cadenţa şi ecoul acustic sînt la fel de importante ca substratul ideatic. Dar, dincolo de atenţia acordată veşmîntului lexical, descoperim în poezia sa un neistovit efort de evitare a platitudinii. Există aici mult artificiu, adică meşteşug, deci elaborare, dar totdeauna dublate de candori şi evanescenţe din care în final să rezulte un discurs elevat, calofil şi plin de subtilităţi. Volumul Culoare prin cuvînt ne introduce deja în atmosfera autoarei, una a esenţelor văzute coloristic, într-o exprimare la limita dintre accesibil şi abscons. Inflexiunile barbiene se lasă uşor detectate: Gol insidios / în ceasul plin ori zbor aruncat / în curtea pleoapei (Golul din vis) Cînd în existenţa terestră intersectezi inefabilul, te afli deja într-o sărbătoare a sufletului căci printre lacrimi de ceară / rar întîlneşti / o floare rară / în drumul către / Mare Tenebrarum (Floare rară). Sînt multe imagini de remarcabilă calitate poetică precum Scarabeul clatină coama / pămîntului / trăgînd cu voluptate / firul / din adînc (Scarabeul). Fiinţa rămîne iremediabil dilematică şi conflictuală pentru că este zidită din rouă şi tină, substanţa spirituală, mai vulnerabilă, fiind veşnic agresată de visceralitate şi efemer. Mihaela Marilena Chiţac nu pare deloc o debutantă, aventurîndu-se în zone tematice complexe. Instrumentarul ei ţine de cerebral, fără să ignore definitiv efuziunile afective. Capacitatea de obiectivare şi sobrietatea stilistică ne arată o poetă stăpînă pe unelte. Întîlnim şi un gen de retorică oniristă, glosînd savant pe subiecte comune: Tu ceaşcă întrupată / Din porţelanuri fine / Fii gazdă primitoare / Desenului de zaţ // În tihnă limpezeşte-i / Laviurile-n baiţ / Adulmecă proiecţia / Gîndului meu spre tine (Ceaşca de cafea). La fel şi prin dune / sticloase / trece / umbra / martor / tăcut / al viselor / incaste // umbra / orbitei / scobite / de valuri / umple / deşarte / pustiuri // selenar / arabesc (Umbra orbitei). În fiinţă însă mineralul este simbiotic cu eterul: Cîndva ai fost / miraj originar / idee / glissando / de sunet / adiere / foşnet şoptit / părere (Părere). O anumită răceală hibernală învăluie de preferinţă cadrul vital: Întinderi glaciare / inundate / de vaste alburi / de ivoriu / se sparg casante / dintr-o dată / De treci prin rame / iluzorii (Peisaje). Iată şi echivalentul liric al devenirii heraclitiene: în dangătul / de clopot / vechiul / strigă noul (Configuraţie). Şi încă o definiţie excepţională: tăcerea este umbra / ce înfăşoară / trupul ostenit (Somnul).În alt plan sîntem consecinţa suprapunerii imaginarului peste real: noi ne cunoaştem / din vis (Noi doi). Într-un text erotic intitulat Tu, cu superbe metafore ale contopirii, rimele îşi răspund din depărtări abil regizate, ca nişte prelungi ecouri: havuz urmuz, hipogee femeie azalee sau, în altă parte, imatur obscur contre-jour contur. Şi chiar dacă aparenta preţiozitate a vocabularului presupune incompatibilităţi cu arealul erotic, poeta reuşeşte aici compoziţii admirabile, precum La izvor, Sărut, Tresie, Rochia sau Amfora, pe care o şi reproducem: Cînd eşti prea însetat / şi e pustiu în jur / să-ţi fiu / o preţioasă / plină / amforă / Să-i sorbi / licoarea singur / din braţele-arcuite. Nu lipsesc ritmurile baladeşti (Păzea domniţă) şi nici tonul reflexiv, meditaţia asupra destinului, cunoaşterii sau trecerii în Salcia, Noi etc. În Hibernia avem o mostră a poeticii autoarei, cu posibilele filiaţii deja enunţate: Septentrional / Arctic / Tectonic / Ser senzual / Sens consensual / Arc astronomic / Cerc neurotic / Vid preistoric / Vis hibernal / Tonic / Erotic. Cu volumul Prin grădina Evei (Ed. Lumina Tipo, Bucureşti, 2013) ne aflăm clar într-un univers feminin. Demonstraţia de prestidigitaţie lirică este continuată, îmbogăţindu-se cu nuanţe noi. În poezia care dă titlul cărţii, cele trei litere din numele Eva se repetă în contexte combinatorii de rafinament, uneori cu variaţii fonetice la fel de muzicale: -iva, -ava. Textele perpetuează mai vechiul experiment de limbaj în care cuvintele, scrupulos selectate, ca şi simbolurile, alcătuiesc o arhitectură lirică inseparabilă. Reverberaţii prelungi şi desfăşurări lexicale docte amintesc de modelele deja clasice, R. Vulpescu şi L. Dimov. Uneori jocul este împins pînă la limită, riscînd rezonanţe false (Prefigurare). Însă beneficiile sînt întotdeauna mai consistente, mai ales pentru cititor, care va savura inteligenţa şi caracterul insolit al textelor, ca în Orgie de vară: În grădina obscură, / Coclită de vise / Melcii se adună, / Intră-n aventură / Printr-o scobitură. / Locuri nepermise / Devin paradise. Maja desnuda, preluînd celebrul titlu din Goya, este un poem la fel de personal, pe canava muzicală, cu acţiune erotică. Marele nud actualizează, pentru lector, corespondenţa intimă dintre poet şi pictor, oferind comentariul liric al unui portret, ulei pe pînză: Atingere de zibelină, / fir pubian crescut subtil, / Ca un mănunchi de rozmarin, / Manşon pufos şi drăgăstos, / Trasat de vîrful pensulei în jos. O poezie a energiilor latente şi plăcerilor simple, ocolind tragismul existenţial, agitaţia sterilă şi angoasele autoprovocate. Atmosfera este însă de petrecere selectă, aristocratică, îmbinînd elevaţia formei cu degustări senzoriale fruste. Păcatul este acceptat ca sinonim al cunoaşterii (Surîsul), funcţia cognitivă ignorînd poruncile sacre. Un text, Uroboros, consfinţeşte resuscitarea jocului secund barbian, amintindu-ne decîntecul din cunoscutul După melci: Catarame de argint / Se destramă troienind / Cu fulgi albi semănătura. / Să-nceteze tevatura! / Burniţa să burniţeze / Ura Bura! Totuşi Romb şi În ger sînt cele mai barbiene dintre poemele noii cărţi. Cităm din ultima: Fulgi de ger / Se cern în zbor, / Aer congelat inger; / Arcele de cerc încerc, / Ivăr porţilor de fier; / Chei de boltă mă susţin; / Colţ de stea cedînd lejer, / Îngerii, căzuţi din cer, / Geamătul, înfipt hanger, / Gest încercuit stingher; / Germene incert diger. În această a doua carte dovezile de abilitate tehnică sînt numeroase. Dexteritatea autoarei, care-şi codifică neîncetat discursul, poate induce dificultăţi spiritului leneş. Dar elegantele sale desfăşurări acustice şi picturale certifică deja un parcurs ascendent.iar resursele lirice de necontestat o îndreptăţesc să continue. Cu siguranţă, are încă multe de spus. Eseu HYPERION 163 166 Mircea CIOBANU Despre dulcii asasini şi alte vieţuitoare ale Bambuneziei PPoezia Silviei Goteanschi este impură stilistic, nu se încadrează în nici un curent, nu urmează rigorilor vreunei estetici şi nici nu ştiu dacă pe autoare a interesat-o vreodată teoriile. Nu e nici pe departe un compliment aici. Un fel de amalgam de tehnologii ciupite din varii curente derutează uneori cititorul, montat pe o undă anume şi deraiat, odată cu lectura, pe o alta. Are în schimb ceva din naturaleţea fondului arhaic al poeziei, scrisă de fiecare dată pentru propria delectare. Indiferentă la ce va zice cititorul, detaşată de lumea de dincolo poeziei ei, ea scrie când îi vine şi cum i se pare mai bine. Dar poeziile sunt de fiecare dată autentice, chiar şi atunci când inerţia pixului o înşeală şi o poartă prin hăţişuri discursive. Ea este mereu în postura aedului antic care cântă din necesitate de a spune, fiind admirată şi aplaudată de ascultătorul ocazional. Singurul reper, care, de altfel, o plasează printre poeţii moderni, este pe lângă o sensibilitate poetică absolut naturală, absolut organică gustul şi lecturile bune din poezia zilei. Ca orice învăţăcel talentat, ea ştie să fure meseria, nu să copieze obiectele confecţionate de alţii. Ceea ce face ea, rămâne, cu toate acestea, o artă distinctă în invazia de stiluri omnivore. În clasificarea propusă de Schiller în eseul său celebru Poezia naivă şi sentimentală, Silvia Goteanschi e din categoria poeţilor naivi (naiv aici rimează cu nativ, adică: poetul de la Dumnezeu, care mănâncă poezia pe pâine). Categoria e în opoziţie cu poetul sentimental, doct, conştient de instrumentarul pe care îl aplică, profesionistul tehnicist al scrisului. Toate teoriile o lasă rece, toate sistemele sunt dacă sunt asimilate din mers şi îi circumscriu poezia fără a o suprapune perfect pe o paradigmă sau alta. Nu e 164 HYPERION Eseu numaidecât de bine ceea ce spun eu, pentru că de aici şi unele naivităţi pe care se părea că poezia le-a depăşit demult, dar care mai apar în textele ei. Iar uneori texte întregi îmi lasă cel puţin mie impresia că ar putea să lipsească din peisajul pe care ea îl construieşte nu în manieră germană sau englezească (adică tuns şi îngrădit perfect), ci mai curând în manieră norvegiană: tot ce creşte e lăsat să crească natural, chiar dacă simetrie şi perfecţiune nu mai poţi pretinde aici. Opera Silviei Goteanschi este un product poetic natural. Tocmai din acest motiv e greu să-i sugerezi ceva: există o cursivitate atât de firească în textele ei, încât ai impresia că orice îngrădire artificială sau eliminare a vegetaţiei din flora spontană, sălbatică, pătrunsă aici poate strica toată arhitectura aceasta peisajeră foarte organică (uneori tocmai prin imperfecţiune). Fără să urmeze punctual o estetică anume, Silvia Goteanschi găseşte cale supravieţuirii într-o lume pârjolită de civilizaţia postmodernă (postmodernistă în poezie). Or, dificultatea în asta consta: dacă vrei să faci o altfel de poezie, cum procedezi cu biblioteca pe care o ai în spate? Cum o ignori, ca să creezi impresia că nu ai citit nimic până a scrie? Silvia Goteanschi, în pofida naivităţii (în sens schillerian), este o devoratoare de texte bune. Simplu: ea scrie nu parafrazând cărţile citite, nu uitându-le şi creând cumva impresia că ea ar fi prima poetă pe Pământ. Nu, ea pur şi simplu nu ţine în minte textele altora. În schimb, ea face un exerciţiu similar într-un fel cu cel practicat de postmodernişti: ea reconstruieşte / reciclează lumea din preajmă (Silvia nu este filolog şi lumea din preajma ei nu sunt cărţile de literatură). Din obiectele la îndemână (case, grădini, străzi, oraşe, pasi 167 uni, vise, disperări, exaltări etc.) ea construieşte decoruri pentru spectacolele sale poetice. Poezia sa este un teatru în care se topesc vise, ca să renască în formă de realităţi supreme, pure şi expresive. Aceste lumi noi, create de ea sunt privite dintr-un anume unghi suprarealiste, universuri visate, iar privite din altul sunt universuri onirice, adică vise construite Firescul, nemijlocitul, gândul poetic dezgolit imprimă o cursivitate dezarmantă şi o atragere hipnotizantă a cititorului în lumea ei, care nu este o însumare de figuri retorice şi poetice, ci o lume reală: iubita este aievea înflorită (nu pur şi simplu seamănă cu o floare etc.), şi tot atât de aievea îl poate trage pe ursit cu genele (sic!) într-un pat. Aşa cum un teatru autentic nu este o reflecţie a lumii, ci expresia ei pură. Când ai ochi şi urechi pentru această lume, o accepţi şi ea te îmbrăţişează cald în ambianţa ei învăluitoare ca în capcana unui asasin abil: Îţi stă bine înflorită aşa, / până la Iisus, / spune el, / apoi o sărută. // Şerpii ţâşnesc / din centrii ei nervoşi, / fiindcă nu s-a aşteptat la muzica asta, / nici la macii îngenuncheaţi / pe marginea drumului, / ca nişte femei bogate în faţa instanţei divine, / pentru cât aur au purtat, / sau pentru câţi bărbaţi fermecători / au avut. // Eşti o obsesie, / spune ea, / şi îl trage cu genele într-un pat / cu dezastre, / apoi îl sărută etc. (poemul stupefiante). O istorie de dragoste cap-coadă (iar volumul Dulcele meu asasin* este o carte de dragoste) poate să încapă într-un singur poem, într-un singur butoi (cu pulbere, îmi vine să zic), care este şi scenă, şi recuzită, şi personaj central: Strâng zăpada în butoi pentru tine / fiindcă n-ai avut iarnă, / te caut prin pod cu lumânarea / poate s-o aprinde burta ta cu paie / şi-om fi, / nişte semnale de foc / pentru cei ce nu ştiu să ardă, dar// nu te găsesc, nu te găsesc să-ţi / împletesc părul în cosiţe, / să te scutur de praf / şi să ne jucăm de-a chibritul, cine / se stinge mai repede, cine / doare mai tare, cine moare mai des, nu te găsesc / să-ţi spun / eşti ca oricare altul / şi nu mai vreau nimic de la tine, // iar de mă cauţi tu, / sunt într-o încăpere întunecoasă / ca o inimă arsă, / cu un licurici în farfuria cu fursecuri / şi un câine gudurat la picioare, / aşteptând / să deschizi butoiul din care să ningă. (cheburashka). Sau iată o altă scenă (o altă ipostază a butoiului, cum ar veni), tot atât de autentică, tot atât de ambientală, tot atât de domestică (butoiul, carapacea unei broaşte ţestoase sunt ipostaze ale căminului sau ale uterului matern protector): Dorm într-o carapace de ţestoasă / pe malul unui lac / şi întind cu mâinile lumina, / încolo şi-ncoace, / împletesc imitaţii / şi trestiile mă ating cu încântare, / ne încâlcim în umbre, / exact ca atunci când ne îmbrăţişam / ideile fixe până la juisare Autenticitatea celor trăite pe această scenă au ca suport explicaţiile necesare atunci când apare în context o sintagmă-figură mai puţin explicită, precum culoarea spaimei. Aici intervine tot atât de firesc, cursiv şi convingător, lămurirea: Ştii cum e culoarea spaimei?/ O picătură de sânge mare / într-o picătură de sânge mică. Iar acutizarea simţurilor se face de o manieră bacoviană, a nervilor dezgoliţi, care te face să simţi realmente, pe propria piele, senzaţia necesară în contextul jocului: Îmi treci cu degetul pe linia / spinării, încolo şi-ncoace, Eseu HYPERION 165 / stângaci, ca acul de gramofon / pe o placă zgâriată / şi totuşi, / ce mătăsoasă mă simt / în gândurile tale ucigaşe, / sub acest clar de lună nesăbuit. (dulcele meu asasin). Poezia Silviei Goteanschi demonstrează că autoarea e din spiţa hiperrealiştilor naturalişti şi e de o senzorialitate acută. Ca orice scriitor autentic, Silvia Goteanschi îşi construieşte lumea ei, îşi creează universul său, cu cerul, pământul şi lighioanele ei. Într-un joc (în unul din multele, altă dată va fi altfel), aceasta se va numi Bambunezia. Dar nu este atât de simplu. Pentru că, la o lectură atentă, se va putea întâmpla că Bambunezia suntem noi, cei din viaţa reală, cu o Silvia Goteanschi în carne şi oase, iar dincolo (sau dincoace, că e greu să sesizezi exact perspectiva în veşnică schimbare) e lumea jocului ei. Invariabil de adevărată e doar tristeţea-durerea tânguioasă, care trăieşte, în diferite forme, şi aici, şi acolo, sau e propriu-zis linia de demarcaţie între aceste lumi, lama de care se răneşte şi o lume, şi cealaltă. Or, când totul e autentic, atunci e şi tragic, chiar dacă ia forma unui spectacol: Nu l-am născocit, / îi ţin inima lângă inima mea / un mulaj în ipsos, / departe de lumea reală, / avem o căsuţă de bambus / în care îi cresc copii // şi fiind captiva / propriilor mele tâmple, / ochii mei în dezordine / îl vor găsi dincolo de gratii, / cu adevărat fericit, // într-o zi, / voi scăpa din mâini / chipul acesta sculptat / şi durerea se va sparge / în mii de bucăţi, // va simţi / o înţepătură de ciob / în partea stângă a pieptului/ şi va veni să-mi aducă, / în celulă, o pasăre. (Bambunezia). O poveste (tristă) desăvârşită, cu aluzii limpezi la regina fulgilor de nea şi la inima de gheaţă, cu reflecţii (în cioburile durerii, vorba vine) a unor trăiri reale şi acute. Limbajul poetei este unul performativ prin definiţie: ea rosteşte nume şi acestea întruchipează fiinţe, ea numeşte lucruri şi ele apar în faţă. E suficient să le enumeri şi ai universul construit, aşa cum se întâmplă într-un poem pur nominativ (despre cele negrăitoare). Există şi o explicaţie de ce eziţi, la lectura poemelor Silviei Goteanschi între a le taxa drept suprarealiste (născute de vise, cum ar veni, adică freudiste) şi onirice (ale viselor construite). Ele sunt adesea şi-şi. Sau, cum se întâmplă într-un poem (cântecul gărilor), pe imaginile suprarealiste ale unui vis natural-spontan-suprarealist se suprapun imagini ale viselor construite şi personajele din primul primesc replica unui personaj din visul conştient. Într-o iarnă, m-am trezit într-o gară, / apoi într-alta, / până s-au unit toate şi au devenit / una. [ ] femeile împleteau şi purtau bonete, / iar eu, la o muzicuţă, cântam: // Sunt o albină şi m-am îndrăgostit / de un urs, / ta-ra-ram, ta-ra-ram, / pentru el aş gusta iarba morţii, / m-aş arunca de la geam, [ ] / ta-ra-ram, ta-ra-ram, // pentru el mi-aş vopsi părul în galben, / să-mi spună eşti frumoasa mea Miriam, / ta-ra-ram, ta-ra-ram, / un ziar să publice postume, / cu refren, / despre un capăt de lume, / din caramelă, / ta-ra-ram, ta-ra-ram, / pentru el m-aş face/ tren, accelerat, / ta-ra-ram, ta-ra-ram // [ ] // până când l-am văzut pe Remi* / adormit pe şine, / cred că era controlor de bilete, / căci tare dubios mi s-a adresat: / Încă n-ai aflat, demoazelă, / încă n-ai aflat? / La noi iernile n-au albine şi nici gările urşi. Imagi 168 nile suprarealiste sunt asistate perfect de automatismele unui cântec-refren dadaist. Iar invocarea personajului lui Hector Malot din Singur pe lume induce elementul nu de trezie, ci de transfer în universul oniric, asumat. Odată creată lumea, ea trebuie populată. Un fel de rege nedeclarat al Bambuneziei este Alioşa. Personajul necesar, ghidul şi eroul, conlocutorul eului liric. Ca Mopete pentru Mircea Ivănescu, detectivul Arthur pentru Emil Brumaru sau doctorul Watson pentru Sherlok Holmes. Din aceeaşi necesitate a dialogismului bahtinian, care, în poezie înseamnă, în primul rând, posibilitatea de a schimba intermitent perspectivele. Uneori poezia chiar de aici începe: de la simpla modificare a unghiului de vedere a unor lucruri obişnuite: Tu eşti un băiat bun, Alioşa, cel mai bun. / Ai inima tare, ai o mie de ochi, / ai tot ce mi-aş fi dorit eu să n-ai şi să am. / Pentru că eu n-am şi dacă aveam, / ne băteam. Ba nu, eu te băteam. Alioşa, / ţii minte, m-ai rugat într-o zi să / te-nvăţ să vorbeşti ruseşte. Chiar vrei? // Vrei tu, Alioşa, să-l creştem pe Nabokov / din obsesia şi demenţa noastră? / Alioşa, personajul meu nenorocit şi iubit! / În rusă, eu nu mai sunt femeia / fermecată, acoperită cu florile căzute / din gura ta. Flori albastre, florile naţiunii. // Alioşa, ascultă-mă. Tu-mi eşti începutul / şi sfârşitul minunii. Eram fioroasă / în dragostea mea pentru tine, nu-i aşa? / Da, da, eram şi tu ştii. Dar ce fin / am căzut în prăpastie Ai strigat, / uitaţi la ea, fandosita! Crede că ştie, crede / că are, crede că poate visa. Şi visam! / Visam cum din legea mea, din cheia mea, / din viaţa mea, mă furai, Alioşa. Dar tu/ nu. Tu, altă carte citeai, tu o furai pe Lolita. Dacă mi-ar cere cineva o clasificare (una adevărată, tipologică, nu una tematică, adică lunecoasă) a poeziilor marca Silvia Goteanschi, prima care mi-ar veni în minte ar fi poeziile-serii, ori serialuri poetice (cele care se constituie în cărţi sau cicluri cu o poveste continuă) şi cele care povestesc câte o poveste încheiată, un fel de poeme-parabole. Iată una dintre acestea: Profesoara de română şi-a îndreptat ochelarii / şi a zis: // Aceasta trebuia să fie o lecţie deschisă, / dar cineva a deschis un geam înainte de vreme. // Au intrat nişte păsări gigante şi au ciugulit / toate cuvintele pe care voiam să le spun. / [ ] // Au trecut 20 de ani, profesoara de română / şi-a îndreptat ochelarii şi a zis: // Sunteţi prea veseli, prea mulţi, prea distraţi. / Nu ştiţi de ce au nevoie oamenii care ascultă / păsările şi iubesc cuvintele. Una dintre colegele / voastre are un destin trist. S-o întrebăm / în cor cum reuşeşte. // Aceasta trebuia să fie o lecţie închisă, / dar cineva a închis un geam înainte de vreme. // Păsări nu vor mai intra aici, vreodată. Atât / trebuia să vă spun:/ Amintirile nu rezistă la frig. (ora de plans). Sau încă şi mai explicită, această baladă pe care o citez integral: Era odată un bărbat / care ştia doar să cânte şi despre care / tata spunea că e prost şi sărac.// [niciodată n-am ştiut / să iubesc pân la capăt] // În nopţile mele fără casă, / sunt o mireasă care fuge de la nuntă/ cu cel mai prost şi sărac.// [otrăveşte, mamă, câinii, / care ne-au luat urma]. * Silvia Goteanschi, Dulcele meu asasin, Editura Vinea, Nicolae ENCIU Renaşterea culturală a Basarabiei între cele două războaie mondiale Motto: Revenind la Ţara mamă, România, acasă, între ai săi, noi, rătăcitorii de un secol, subjugaţii de ieri, am purces la lucru, ne-am înrolat la muncă grea, de început, pentru a ne reclădi viaţa, a o clădi din temelii pe un fundament nou, naţional românesc. Am făcut ca această viaţă să se desfăşoare din plin în toate direcţiile, în toate domeniile. Sub un suflu cald-primăvăratec, am reînviat legendele, au înflorit nădejdile şi doinele, străbătând codrii seculari, în ecouri puternice, umplând văile de la Nistru la Prut. S-a vestit redeşteptarea tuturor energiilor şi statornicirea unei ere noi, a renaşterii. Sub razele unui soare al libertăţilor, limba băştinaşă a început să domine peste tot: în şcoli, în lăcaşuri, în dregătorii. Basarabia cu cele 9 ţinuturi ale ei, intrând în componenţa Statului Român, a continuat să se bucure de toate drepturile câştigate prin revoluţie şi consfinţite de Sfatul Ţării. Iorgu Tudor, Mişcarea cultural-socială în Basarabia după Unire (1976) DDupă 106 ani de rusificare şi deznaţionalizare forţată, populaţia Basarabiei a obţinut, în 1918, posibilitatea revenirii la valorile istorice şi culturale româneşti, la conştientizarea apartenenţei sale etnice şi lingvistice. Nivelul de la care pornea acţiunea de culturalizare a populaţiei Basarabiei era extrem de redus. Datele unicului recensământ oficial rusesc din 28 ianuarie 1897 probau cu toată claritatea fenomenul inculturii pe scară largă în Basarabia. În mediul urban, numărul ştiutorilor de carte, avându-se în vedere, prin aceasta, numărul celor care ştiau doar a scrie şi a citi, era în proporţie de de persoane de ambele sexe sau 32,84 % din populaţia totală a oraşelor, în timp ce la sate, doar de persoane ştiau a scrie şi a citi, reprezentând 14,77 % din 166 HYPERION Eseu 169 populaţia totală rurală [1]. Aşadar, în întreaga Basarabie, numărul total al ştiutorilor de carte era de de persoane de ambe sexe, constituind 15,55 % din totalul general al populaţiei stabile. În pofida eforturilor depuse de autorităţile ţariste, recensământul din 1897 a scos în evidenţă adevărul că, deşi românii moldoveni constituiau 47,6 % din totalul populaţiei Basarabiei şi 53,6 % din întreaga populaţie rurală, sub aspect cultural aceştia erau menţinuţi într-o vădită stare de inferioritate, astfel încât numărul analfabeţilor ajungea, în mediul ţăranilor români basarabeni, proporţia frapantă de 83 % din populaţia masculină şi 96 % din cea feminină, depăşind-o cu mult pe cea a ucrainenilor, cu proporţii respective de 76 şi 93 % de analfabeţi, precum şi pe cea a bulgarilor (58 şi 87 %), a evreilor (35 şi 59 %) şi a germanilor (17 şi 19 %) [2]. Aşa cum pe bună dreptate menţiona dr. C. Diaconovici, pârghia cea mai puternică pentru rusificarea românilor din Basarabia era şcoala: la finele secolului al XIX-lea, aici nu exista nici o singură şcoală românească şi, pe când guvernul rus permitea evreilor, grecilor, bulgarilor şi germanilor să deschidă şcoli naţionale, românilor le era riguros oprit acest drept [3]. Până la 1917, conducerea oficială a instrucţiunii publice din Basarabia a remarcat în repetate rânduri ineficienţa activităţii şcolare în gubernia respectivă, principala cauză constând în necorespunderea şcolii ruseşti obiectivului declarat al acesteia în mediul populaţiei alogene [4]. Directorul şcolilor populare din Rusia se lamenta, bunăoară, că elementele alogene se transformă în ruşi cu enorme dificultăţi, deoarece, pe parcursul vacanţei de vară, elevii adeseori uită cuvintele şi expresiile ruseşti, astfel încât, la începutul fiecărui an şcolar se văd nevoiţi a memoriza din nou cuvintele şi expresiile însuşite anterior [5]. Este adevărat că, în special în mediul rural basarabean, necesitatea sporirii nivelului de cultură era percepută într-un mod specific acelor timpuri. Ţăranii spuneau simplu: moldovineşti băietul învaţă acasă; de ce să-l trimet la şcoală să înveţe moldovineşti? Tot una, cu moldoveneasca n-ar să răzbată nicăieri; se ştie de când lumea că, dacă vrei să ieşi om învăţat, trebuie să ştii ruseşti [6]. Precum afirma Gherman Pântea, oricât de stranie părea o atare mentalitate, ea era, totuşi, riguros exactă, deoarece administraţia ţaristă reuşise în aşa măsură să rusi- 1 Dicţionarul statistic al Basarabiei. Ediţie oficială, Tipografia societăţii anonime Glasul Ţării, Chişinău, 1923, p Emmanuel de Martonne, La Bessarabie, Imprimérie Nationale, Paris, 1919, p. 12; Bessarabia. Edited by professor Vasile Stoica, George H. Doran Company, New York, 1919, p C. Diaconovich, Enciclopedia Română. Tomul I, Editura şi tiparul lui W.Krafft, Sibiu, 1898, p Н.К. Могилянский. Материалы для статистики Бессарабии. Кишинев: Б.и., С О неотложных мерах по организации внешкольного образования в Бессарабии. Доклад Чрезвычайному Земскому Собранию 1918 года Бессарабской Губернской Земской Управы. Б.м.: Б.и., С Gherman Pântea, Rolul organizaţiilor militare moldoveneşti în actul Unirii Basarabiei. Cu o prefaţă de dl prof. Nicolae Iorga, Editura Dreptatea, Chişinău, 1932, p. 11. fice poporul moldovenesc, încât acesta credea că poţi să fii om învăţat, numai dacă ştii ruseşte [7]. Şi totuşi, în loc să depună eforturi susţinute în vederea ridicării nivelului de cultură al populaţiei băştinaşe a guberniei, majoritatea autorilor făceau tot posibilul pentru justificarea şi menţinerea acelei stări de lucruri. Astfel, în darea de seamă pentru anul 1907, fostul şef al Direcţiei învăţământului public din Basarabia, L. Golovko, explica cauzele rezultatelor mediocre ale acţiunii şcolare în Basarabia prin imaginare deosebiri ce ar fi existat între populaţia rurală locală şi cea a Rusiei imperiale. Autorul considera că anumite condiţii specifice pedologice, climaterice şi economice ar fi contribuit la constituirea în Basarabia a unui tip de locuitor meridional puţin mobil, indiferent faţă de problemele vieţii sociale, cu excepţia cazurilor când îi sunt direct periclitate interesele personale în domeniul agricol [8]. Un astfel de caracter, conjugat cu modul de viaţă patriarhal, ar fi creat în mediul populaţiei basarabene o atitudine indiferentă faţă de şcoală. În consecinţă, copiii frecventau şcoala doar de zile pe parcursul anului şcolar, făcând astfel imposibilă însuşirea limbii ruse [9]. Desigur, de la recensământul populaţiei din 1897 şi până în preajma primului război mondial, starea de lucruri privind nivelul de cultură al populaţiei a evoluat în anumite privinţe. Conform datelor anuarului statistic al Rusiei din 1905, la o populaţie de de locuitori ai Basarabiei la data de 1 ianuarie 1905, inclusiv de de bărbaţi şi de femei, numărul copiilor de vârstă şcolară era de , din care băieţi şi fete. Numărul total al şcolilor în acelaşi an era de 1.363, iar cel al elevilor de , inclusiv băieţi şi fete. În raport cu populaţia Basarabiei, o şcoală revenea la locuitori, iar în raport cu numărul populaţiei de vârstă şcolară, o şcoală revenea la 66 de elevi [10]. În pofida unor ameliorări parţiale, cert este că opinia larg împărtăşită de cercurile conducătoare din gubernia Basarabiei până la 1918, potrivit căreia obligativitatea învăţământului primar nu va aduce fericire poporului şi nici nu-i va îmbunătăţi situaţia materială, dat fiind că ţăranul nu are trebuinţă de învăţătură [11], a lipsit populaţia acesteia de posibilitatea de a se ridica, cu forţele proprii, pe o bază naţională, rămânând, în consecinţă, înglodată în cea mai profundă ignoranţă [12]. În privinţa culturalizării marii majorităţi a populaţiei Basarabiei se cereau, aşadar, măsuri urgente şi de amploare, şi tocmai reieşind din aceste considerente, învăţământul şi efortul de ridicare a nivelului de cultură al maselor largi ale populaţiei Basarabiei au făcut obiectul preocupărilor prioritare ale administraţiei române şi 7 Idem, Ibidem. 8 Arhivele Naţionale, Bucureşti, fond Pantelimon Halippa, dosar 346/FD, fila 5 5 verso. 9 Idem, Ibidem, fila 5 verso. 10 I. Teodorescu, Basarabia, în Buletinul statistic al României, seria IV, vol. XIV, nr. 1, 1919, p Cf. Primul ghid al municipiului Bălţi. Sub direcţia lui I. Broitman , F.e., Bălţi, 1938, p M. Inorodetz, La Russie et les peuples allogènes, Ferd. Wyss, Berne, 1918, p Eseu HYPERION 167 170 întregului corp profesoral din România din chiar anul 1918 [13]. Avându-se în vedere moştenirea dificilă a perioadei antebelice, unul din obiectivele esenţiale ale administraţiei române în Basarabia interbelică l-a constituit răspândirea învăţământului de cultură generală şi lupta contra analfabetismului. Prin Decretul-lege din 6 iulie 1919 pentru modificarea legii învăţământului primar şi normal primar, programa studiilor obligatorii urma să cuprindă obiectele: religia şi morala, limba română, limba franceză, psihologia şi pedagogia, istoria, geografia, matematica, ştiinţele fizico-naturale cu noţiuni de agricultură şi horticultură, igiena şi medicina populară, desenul şi caligrafia, noţiuni de drept constituţional şi administrativ, economia politică, lucrul manual, muzica vocală şi instrumentală, gimnastica şi jocuri gimnastice, iar pentru fete economia casnică [14]. Dovadă a importanţei atribuite acestor aspecte constituie instituirea, prin Constituţia din 1923 (art. 24), a libertăţii învăţământului în condiţiile stabilite prin legile speciale şi întrucât nu va fi contrar bunelor moravuri şi ordinii publice, a caracterului obligatoriu şi gratuit al învăţământului primar în şcolile statului [15], precum şi angajamentele programatice asumate în acest sens de către principalele partide politice de guvernământ postbelic. Astfel, în programul Partidului Naţional Liberal din 27 noiembrie 1921 era înscris obiectivul îmbunătăţirii învăţământului rural şi lichidarea analfabetismului în România, prin înfiinţarea în fiecare cătun a unei şcoli şi prin asigurarea unui învăţător la 50 de copii [16]. La rândul său, Programul Partidului Naţional Ţărănesc din 10 octombrie 1926 conţinea un compartiment special privind instrucţiunea publică şi cultele, prin care respectiva formaţiune politică îşi asuma angajamentul de a organiza prin toate mijloacele lupta contra analfabetismului şi de a da o largă dezvoltare învăţământului primar, întregit cu învăţământul agriculturii şi meşteşugurilor, în legătură cu condiţiile naturale ale fiecărui ţinut [17]. De asemenea, în fiecare regiune se vor organiza şcoli practice agricole şi de meserii, iar în centrele mai mari se vor înfiinţa şi la ţară şcoli secundare (şcoli primare superioare, gimnazii şi licee) în măsura existenţei unui corp profesoral special pregătit [18]. Reconfirmându-şi acest angajament, Partidul Naţional Ţărănesc va menţiona, într-un Manifest al său din 27 iunie 1932 că se va strădui cu toate jertfele să înfăptuiască o şcoală potrivită cu nevoile de astăzi ale ţării, că învăţământul pri- mar va fi întărit şi va căpăta un caracter practic, fiind strâns legat de viaţa locală, aşa ca să pregătească pe copii pentru nevoile vieţii şi mediului în care trăiesc ; în fine, se va căuta prin toate mijloacele să se reducă numărul neştiutorilor de carte [19]. În anul 1921, în Basarabia este introdus învăţământul primar obligatoriu, iar în anii următori atât în România, cât şi în Basarabia în particular se constituie un nou sistem al învăţământului de trei grade: învăţământul primar, secundar şi învăţământul universitar [20]. Pornind de la adevărul că consolidarea unui neam se obţine, înainte de toate, prin răspândirea culturii în păturile cele mai largi ale populaţiei, printre primele reforme realizate în România interbelică a fost aceea a învăţământului primar şi normal-primar, înfăptuit conform Legii din 24 iulie 1924 şi considerată de legiuitor drept temelia pe care se înalţă întregul edificiu al culturii româneşti, stânca de granit, pe care se va sprijini tot ce vom clădi de acum înainte [21]. Prin adoptarea Legii învăţământului primar şi celui normal-primar, s-au urmărit trei obiective fundamentale şi anume: răspândirea culturii, unificarea învăţământului pe teritoriul întregii Românii şi modernizarea acestuia, în conformitate cu imperativele epocii şi cu exigenţele pedagogiei moderne. Legea învăţământului primar şi normal-primar din 1924 prevedea gratuitatea şi obligativitatea învăţământului primar, studiile în cadrul acestuia fiind extinse de la patru la şapte ani [22]. Cea de a doua treaptă a sistemului învăţământului public din România interbelică o constituia învăţământul teoretic secundar, destinat să pregătească absolvenţii primelor patru clase primare, care se destinau funcţiunilor ce reclamau o cultură abstractă, ca şi elementele ce urmau să împrospăteze viaţa ştiinţifică şi artistică [23]. Aplicat în licee şi gimnazii, şcoli normale şi seminarii, precum şi în şcoli profesionale, acest sistem al învăţământului a fost reglementat de Legea privind organizarea învăţământului secundar din 15 mai 1928 şi de modificările operate în 1929 şi 1931/1932 [24]. În fine, învăţământul superior cel teoretic, artistic şi tehnic avea menirea de a forma atât cercetători care să păstreze şi să transmită valorile culturale ale omenirii, contribuind astfel la procesul continuu de creare a bunurilor culturale noi, cât şi profesionişti capabili, prin pregătirea lor şi prin personalitatea care le era formată, să ocupe locurile de conducere în viaţa intelectuală, politică şi economică a societăţii româneşti [25]. 13 Detalii la Ioan Scurtu, Învăţământul, ştiinţa şi cultura Basarabiei integrate în statul naţional unitar român, în Limba Română, an. XXII, nr. 5-6 ( ), 2012, p C. Hamangiu, Codul general al României. Legi uzuale. Vol. IX- X, Librăria Universala Alcalay & Co., Bucureşti, F.a., p Minorităţile naţionale din România Documente. Coordonată de: Ioan Scurtu, Liviu Boar, Arhivele Statului, Bucureşti, 1995, p Dumitru Şandru, Răspândirea ştiinţei de carte în satele României între cele două războaie mondiale, în Cercetări Istorice (Serie nouă), XI, Muzeul de Istorie a Moldovei, Iaşi, 1980, p Istoria Partidului Naţional Ţărănesc. Documente ( ). Volum alcătuit de: Vasile Arimia, Ion Ardeleanu, Alexandru Cebuc, Editura ARC 2000, Bucureşti, 1994, p Idem, Ibidem. 19 D. Gusti, Un an de activitate la Ministerul Instrucţiei, Cultelor şi Artelor , Tipografia Bucovina I.E. Torouţiu, Bucureşti, 1934, p. XVIII. 20 Cartea noastră. Editată de Societatea culturală Cartea noastră, sub preşedinţia dlui Emanoil Catelli, prefectul jud. Bălţi, Bălţi, 1936, p C. Angelescu, Activitatea Ministerului Instrucţiunii , Editura Cartea Românească, Bucureşti, 1926, p. 3, Idem, Ibidem, p D. Gusti, Un an de activitate la Ministerul Instrucţiei, Cultelor şi Artelor , Tipografia Bucovina I.E. Torouţiu, Bucureşti, 1934, p Idem, Ibidem. 25 Idem, Ibidem, p HYPERION Eseu 171 În România antebelică, învăţământul universitar a fost reglementat de Legea asupra instrucţiunii din 1864, care organiza în linii mari activitatea Universităţilor din Bucureşti şi din Iaşi, iar în perioada ce a urmat primului război mondial, acest tip de învăţământ a fost reglementat de Legea pentru autonomia universitară din 1931 şi de cea din 22 aprilie 1932 privind organizarea învăţământului universitar. Sistemul învăţământului superior din România interbelică a fost constituit din patru universităţi (Bucureşti, Iaşi, Cluj şi Cernăuţi), două şcoli politehnice din Bucureşti şi Timişoara, Academia de Drept din Oradea, Academia Comercială din Bucureşti, de Arhitectură din Bucureşti şi de Agricultură din Bucureşti şi din Cluj, Institutul de Educaţie Fizică din Bucureşti şi din două şcoli politehnice din Bucureşti şi Timişoara [26]. În total, teritoriul care înainte de primul război mondial corespundea României interbelice avea 12 instituţii de învăţământ superior, dintre care patru Universităţi, o Academie de Drept, două Academii Comerciale, o Şcoală de Medicină Veterinară, două Şcoli Superioare de Agricultură, o şcoală de ingineri şi una de arhitecţi. Considerând facultatea şi şcoala specială drept unităţi de învăţământ superior, în România interbelică au existat 29 de instituţii de învăţământ superior, faţă de 14 câte erau în Vechiul Regat al României şi faţă de 25 câte existau în întreg teritoriul Vechiului Regat, al Transilvaniei, Bucovinei şi Basarabiei [27]. Ca urmare a marilor reforme economice, sociale şi politice din anii imediat următori primului război mondial, precum şi creării cadrului legislativ necesar dezvoltării învăţământului public, gradul culturalizării populaţiei Basarabiei în perioada interbelică a sporit considerabil. Aşa cum pe bună dreptate afirma Pantelimon Halippa în unul din editorialele sale în revista Viaţa Basarabiei, astăzi ( N.n.), Basarabia, după 15 ani de la Unire, ni se prezintă ca un ogor brăzdat de plugul culturii româneşti din ce în ce mai adânc şi avem bună speranţă că acest ogor românesc va produce boabe alese şi din belşug [28]. Rezultatele acţiunii în domeniul culturalizării populaţiei şi-au găsit expresia mai ales în creşterea numărului ştiutorilor de carte. Recensământul general al populaţiei României din 29 decembrie 1930 a înregistrat următoarea proporţie a ştiutorilor de carte în Basarabia comparativ cu cea din Tabelul 1. Distribuţia procentuală a ştiutorilor de carte pe judeţe, conform rezultatelor recensământului din 1930 şi ale recensămintelor anterioare [29] : 26 Idem, Ibidem, p Nu intrau în această enumeraţie cele opt Academii Teologice care erau instituţii locale de pregătire a clerului din Transilvania şi nici cele şase Academii de Muzică şi Arte Frumoase, a căror poziţie nu era clarificată (C. Chiriţescu, Problema educaţiei dirijate în legătură cu suprapopulaţia universitară şi şomajul intelectual, în Arhiva pentru ştiinţă şi reforma socială, an. XIV, 1936, p. 851, 852). 28 Pan Halippa, Un cuvânt înainte, în Viaţa Basarabiei, an. III, nr. 1, ianuarie 1934, p S. Manuilă, Ştiinţa de carte a populaţiei României, în Arhiva pentru ştiinţă şi reforma socială, an. XIV, 1936, partea a II-a, p Judeţe Ştiutori de carte la recensământul din 1930 Total Masculin Feminin Ştiutori de carte la recensământul din 1897 (ambe sexe) Diferenţa dintre recensământul din 1930 şi cel precedent (1897) Bălţi 31,9 44,0 20,0 12,5 19,4 Cahul 34,1 47,1 21,2 20,5 13,6 Cetatea Albă 55,3 67,5 43,3 32,8 22,5 Hotin 29,7 43,6 16,6 13,7 16,0 Ismail 46,2 61,5 30,8 20,5 25,7 Lăpuşna 40,6 52,9 28,6 25,0 15,6 Orhei 32,3 46,8 17,8 15,1 17,2 Soroca 37,6 51,3 24,2 13,9 23,7 Tighina 36,5 50,3 23,0 20,0 16,5 Basarabia 38,2 51,5 25,1 19,4 18,8 Aşadar, între recensământul din 1897 şi cel din 1930, proporţia ştiutorilor de carte în ambele medii de locuire din Basarabia a sporit de la 19,4 % din total la 38,2 %, constituind o creştere de 18,8 %. Proporţia ştiutorilor de carte sporise în toate provinciile mari ale României, însă în ritmuri diferite. Astfel, în timp ce creşterea decenală a ştiutorilor de carte din Basarabia era de 5,6 %, în Transilvania aceeaşi creştere era de 8,1 %, în Vechiul Regat creşterea decenală era de 9,3 %, iar în Bucovina, de 10,2 %. Ca rezultat al acestei creşteri neuniforme, la recensământul din 1930, proporţia ştiutorilor de carte în Basarabia a fost de 38,2 % din total, în timp ce în Vechiul Regat ştiutorii de carte constituiau 56,1 % din totalul populaţiei, în Transilvania 67,3 %, iar în Bucovina 65,7 % din total [30]. O creştere la fel de neuniformă, între cele două recensăminte, a numărului ştiutorilor de carte a avut loc şi în judeţele din Basarabia. Astfel, în timp ce în perioada dintre cele două recensăminte numărul ştiutorilor de carte din jud. Cahul a sporit cu 13,6 %, a celor din jud. Lăpuşna cu 15,7 %, a celor din jud. Tighina cu 16,5 %, în schimb, numărul ştiutorilor de carte din jud. Cetatea Albă sporise în aceeaşi perioadă cu 22,2 %, iar în jud. Ismail cu 25,7 %. Ca rezultat, la recensământul din 1930 ştiutorii de carte în jud. Ismail constituiau 46,2 % din totalul populaţiei judeţului, în jud. Cetatea Albă 55,9 %, iar în plasa Tarutino a aceluiaşi judeţ ştiutorii de carte constituiau circa 80 %. În acelaşi timp, în jud. Hotin proporţia ştiutorilor de carte constituia doar 29,7 %, în jud. Bălţi 31,9 %, în jud. Orhei 32,1 %, în jud. Cahul 34,1 %, media pe întreaga Basarabie fiind de 38,2 %. Generalizând datele expuse, constatăm că, în perioada , proporţia ştiutorilor de carte din Basarabia s-a dublat, în timp ce populaţia acesteia a sporit cu 46,6 %. Datele comparative din 1897 şi 1930 sunt următoarele. Tabelul 2. Ştiutorii de carte în Basarabia pe sexe şi medii la 1897 şi 1930 [31] : 30 Recensământul general al populaţiei României, 29 decembrie Vol. III: Ştiinţa de carte, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1938, p. X. 31 Recensământul general al populaţiei României, 29 decembrie Vol. III: Ştiinţa de carte, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1938, p. XI. Eseu HYPERION 169 172 Specificare Populaţia trecută de 7 ani Sex Cifre absolute Procente Total Bărbaţi Femei Creşterea populaţiei 46,7 % Total ,4 38,2 Ştiutori de carte Bărbaţi ,3 51,5 Femei ,1 25,1 Ştiutori de carte în oraşe Ştiutori de carte la sate Total ,4 62,7 Bărbaţi ,0 72,3 Femei ,9 53,1 Total ,7 34,2 Bărbaţi ,9 48,1 Femei ,1 20,6 Aşadar, între cele două recensăminte, numărul ştiutorilor de carte din Basarabia a sporit de la în 1897 la de persoane în 1930, inclusiv al populaţiei masculine ştiutoare de carte de la în 1897 la în 1930 şi al celei feminine, de la la în aceeaşi perioadă. Cu toate că numărul populaţiei feminine ştiutoare de carte a sporit în perioada respectivă de 2,2 ori faţă de 1,8 ori înregistrat în rândul populaţiei masculine, proporţia femeilor ştiutoare de carte rămânea categoric inferioară celei atestate de populaţia masculină (25,1 % faţă de 51,4 % din totalul populaţiei de peste 7 ani de sex respectiv). Totodată, numărul ştiutorilor de carte din mediul urban a sporit, între cele două recensăminte, de la la de persoane, în timp ce în mediul rural numărul acestora a sporit de la la de persoane în acelaşi interval de timp, astfel încât, la 1930, ştiutorii de carte din mediul urban constituiau 62,6 % din total, timp în care cei din mediul rural, doar 34,1 % din totalul populaţiei ştiutoare de carte, deci chiar sub media ştiutorilor de carte din Basarabia. Discrepanţa dintre cele două medii de locuire este evidentă, având în vedere, mai ales, ponderea numerică a mediului rural în totalul populaţiei Basarabiei. Alături de faptul că populaţia rurală continua să rămână cu cel mai mic grad de instrucţie, 30,9 % din totalul acesteia avea doar studii primare, în timp ce restul populaţiei ocupate în exploatarea solului rămânea analfabetă. În general, recensământul din 29 decembrie 1930 a constatat proporţii considerabile de neştiutori de carte, atât în ambele medii de locuire, cât şi, într-o măsură diferenţiată, în cadrul tuturor grupelor de vârstă de la 7-12 ani şi peste. Cercetările efectuate în a doua jumătate a anilor 30 în vederea identificării gradului de reducere a analfabetismului în Basarabia au demonstrat, că o mai pronunţată scădere, mai ales în rândul populaţiei feminine, s-a produs în perioada Aşa cum explica D. Barbu într-un studiu privind problemele şcolare în satele Nişcani, Iurceni şi Stolniceni din jud. Lăpuşna, trecând anii de adaptare la şcoala românească, de prin aceşti ani s-au pus bazele solide şcoalei ( ) şi tot atunci datează şi reducerea analfabetismului la proporţia sub 30 %. În prezent, generaţia care se ridică, prezintă numai circa 15 % analfabeţi, ceea ce este un procent destul de îmbucurător, faţă de circa 80 % de acum 60 de ani. În opinia aceluiaşi autor, analfabetismul diferă foarte mult de la un sat la altul şi o părere generală nu se poate face, decât atunci când se va cunoaşte aspectul cultural al majorităţii satelor [32]. În aceeaşi ordine de idei, combătând teza eronată, potrivit căreia Basarabia ar fi fost patria analfabetismului, Petre Ştefănucă avea să remarce că, oricât s-ar încerca să se răspândească ideea că ţăranul român n-are dragoste de carte, constatările noastre de la Nişcani ne întăresc în convingerea că satul românesc are nevoie de carte şi caută cartea. Doar în satul Nişcani autorul numărase 179 de gospodării cu cărţi şi reviste şi 143 de gospodării fără cărţi, mazilii deţinând numărul cel mai mare de biblioteci din localitate. Judecând după conţinutul lor, 58,26 % din totalul cărţilor aveau un caracter religios, 23,15 % erau cărţi literare, 14,43 % erau cărţi ştiinţifice, 4,12 % erau calendare şi almanahuri şi 3,04 % ziare şi reviste [33]. O dovadă în plus a răspândirii progresive a ştiinţei de carte şi a faptului că populaţia Basarabiei interbelice avea nevoie de carte şi căuta cartea, constituie creşterea numărului bibliotecilor în acea perioadă, a numărului volumelor din sălile publice de lectură, a totalului cititorilor, precum şi a cheltuielilor anuale pentru întreţinerea bibliotecilor de stat, fapt ilustrat de datele următoarelor două tabele. Tabelul 3. Situaţia bibliotecilor şi sălilor publice de lectură din Basarabia în anii [34] : Judeţe Biblioteci de stat Numărul Totalul volumelor Totalul cititorilor Veniturile anuale (lei) ale (lei) Cheltuielile anu Hotin Soroca Bălţi Orhei Chişinău Tighina Cetatea Albă Ismail Cahul Basarabia Continuarea tabelului Judeţe Biblioteci particulare Numărul Totalul volumelor Totalul cititorilor Veniturile anuale Cheltuielile anuale Hotin Soroca Bălţi Orhei D. Barbu, Probleme şcolare în satele Nişcani, Iurceni şi Stolniceni din judeţul Lăpuşna, în Buletinul Institutului Social Român din Basarabia. Tomul I, Tiparul Moldovenesc, Chişinău, 1937, p Petre Ştefănucă, Bibliotecile ţărăneşti din Nişcani (studiu statistic), în Buletinul Institutului Social Român din Basarabia. Tomul I, Tiparul Moldovenesc, Chişinău, 1937, p Arhiva Naţională a Republicii Moldova (ANRM), fond 1416, inv.1, dosar 5, fila HYPERION Eseu 173 Chişinău Tighina Cetatea Albă Ismail Cahul Basarabia Concomitent cu sporirea numărului ştiutorilor de carte, un rol tot mai important în viaţa cotidiană a românilor, inclusiv a celor din Basarabia interbelică, au început să-l joace presa şi radioul, respectiv cititul ziarelor şi ascultarea radioului ca noi elemente ale modernităţii [35]. Conform unor date parţiale, în anii în Basarabia apăruseră 58 de gazete, dintre care 24 româneşti şi 34 ruseşti; dintre cele româneşti, 10 erau cotidiene, iar dintre cele ruseşti 32 de ziare [36]. Potrivit datelor Ministerului de Interne, în anii 20, în mun. Chişinău apăreau cu regularitate 15 ziare şi reviste, din care doar 4 erau româneşti şi anume: Ziare româneşti: Steaua (ziar guvernamental), Dreptatea (liberal), Vespea (social), Cuvântul Moldovenesc (cotidian); Ziare ruseşti: Zvezda (ziar guvernamental), Basarabia (ţărănesc), Cuvântul nostru (popular), Cuvântul nou (cotidian, dep. Alexandri), Scânteia ( Iscra, social); Ziare evreieşti: Der Id (ziar sionist), Erd und Arbeit (săptămânal); Reviste: Prietenul (organ baptist, apare în limba rusă şi română), Furnica (cooperativ), Satiriconul Nou (cotidian, în limba rusă), Şcoala noastră (cotidian, în limba rusă) [37]. Starea de inferioritate numerică a presei de limbă română, pe de o parte, şi tendinţele spiritului presei minoritare, pe de altă parte, care ar fi fost programatic centrifugale şi dezagregante, au constituit subiecte predilecte ale dezbaterilor ziaristice din presa Basarabiei interbelice. În opinia lui Pan Halippa, publicaţiile şi scrisul românesc în Basarabia s-ar fi aflat într-o primejdie continuă : Publicaţiunile româneşti n-au aici viaţă de durată. În timp ce publicaţiunile ruseşti îşi serbează cu pompă deceniile împlinite, ale noastre trăiesc un an-doi şi dispar din cauza lipsei de atenţie şi sprijin din partea celor ce-şi zic slujitori ai culturii româneşti în Basarabia. Şi nu trebuie să ne ascundem această ruşine. Ea este dovada nevredniciilor noastre, pentru care putem să fim pedepsiţi într-o bună zi cu vârf şi îndesat [38]. În încercarea de remediere a acelei stări de lucruri, oamenii de cultură şi de condei din Basarabia, între care Ştefan Ciobanu, Alexandru Boldur, Pantelimon Halippa ş.a., s-au întrunit într-un congres special, în toamna anu- 35 Ioan Scurtu, Viaţa cotidiană a românilor în perioada interbelică, Editura RAO, Bucureşti, 2001, p Istoria Basarabiei de la începuturi până în Ed. a III-a, rev. şi ad. Coord.: Ioan Scurtu, Editura Institutului Cultural Român, Bucureşti, 2003, p Arhivele Naţionale, Bucureşti, fond Ministerul de Interne, dosar 118/ 1921, fila 38 (Doc. Informaţie privind numărul de ziare şi reviste editate în or. Chişinău). 38 Pan Halippa, Un cuvânt înainte, în Viaţa Basarabiei, an. III, nr. 1, ianuarie 1934, p lui 1932, pentru a pune problema presei româneşti din Basarabia. Au fost invocate exemple paradoxale, constând în faptul că sub regimul ţarist existau în Chişinău 2 ziare ruseşti şi 2 ziare româneşti, în timp ce sub regimul românesc, la Chişinău existau 7 ziare ruseşti şi nici unul românesc [39]. La fel ca pe teritoriul întregii Românii, libertatea presei din Basarabia interbelică era, în principiu, respectată, existând şi anumite prevederi specifice. Astfel, în Basarabia erau oprite comunicările cu privire la ştiri despre armată în legătură cu siguranţa apărării, precum şi articole îndreptate contra Coroanei, contra formei de guvernământ şi contra statelor aliate [40]. În schimb, era lăsată toată libertatea pentru propaganda electorală : se va interzice şi opri numai întrunirile cu caracter anarhic sau demonstrativ, care ar ataca ordinea socială şi siguranţa statului. Celelalte întruniri sunt libere. Ele pot avea loc chiar în aer liber, cu obligaţiunea de a fi prealabil aduse la cunoştinţa autorităţilor militare, care vor lua discrete măsuri preventive şi nu vor interveni decât numai atunci când autorităţile civile vor cere concursul armat pentru restabilirea ordinei, sau în cazuri de atac neaşteptat din partea agitatorilor. În general, se va evita amestecul veşnic al autorităţilor militare în tot ceea ce priveşte administraţia teritoriului [41]. Chiar dacă în data de 10 aprilie 1920, Guvernul României a decis ridicarea cenzurii în Basarabia, aceasta a continuat să funcţioneze, practic, pe toată durata perioadei interbelice, funcţiile cenzurării presei fiind transferate către comisiunile judeţene, sub preşedinţia prefecţilor şi de comun acord cu Ministerul de Interne. Instrucţiunile de care se conduceau comisiunile judeţene în procesul cenzurării presei din întreaga Basarabie aveau următorul conţinut: Pentru a împiedica pe acea parte din presă care este primejdioasă ordinei şi siguranţei publice, de a-şi îndeplini rolul său distrugător şi anarhic, s-a instituit un organ de control şi de temperare, Cenzura. Directive: 1. Nu se vor admite a fi date publicităţii chestiunile şi discuţiunile cu tendenţiuni subversive în jurul Coroanei. 2. Nu se vor admite atacurile aduse contra armatei, Comandamentelor şi diferitelor instituţiuni militare. 3. Nu se vor permite publicarea ştirilor relative la dislocări de trupe, ordine de bătaie şi operaţiuni. 4. Nu se vor admite atacurile contra autorităţilor publice şi administrative şi contra conducătorilor acestor autorităţi. 5. Nu se vor admite discuţiuni şi polemici, care să atace biserica. 6. Nu se vor admite articole cu tendinţe subversive şi polemici care discută chestiunea Basarabiei în mod defavorabil nouă. 39 Nichifor Crainic, Presa provincială, în Basarabia românească (Chişinău, proprietar: Asociaţia ziariştilor din Basarabia), 22 septembrie Arhivele Naţionale, Bucureşti, fond Ministerul de Interne, dosar 116/1920, fila 9 (Doc. Instrucţiuni cu privire la aplicarea cenzurii şi stării de asediu, 10 aprilie 1920, General Răşcanu). 41 Idem, Ibidem, fila Eseu HYPERION 171 174 7. Nu se vor permite publicarea articolelor care discută chestiunile socialiste şi bolşeviste în defavoarea noastră. 8. Nu se va permite reproducerea articolelor din gazetele care apar în Vechiul Regat şi sunt oprite de a fi distribuite în Basarabia ( Chemarea, Socialismul şi Tineretul Socialist ). 9. Nu se va admite articole care preamăresc Rusia şi orice ştire în legătură cu evenimentele din Rusia, ce ar fi în defavoarea noastră. 10. Nu se vor admite inserări de anunţuri, publicaţiuni privitoare la înscrieri de voluntari, ofiţeri şi soldaţi pentru armata rusă sau pentru alte ţări. 11. În general, nu se vor permite chestiunile care, prin felul de a fi tratate, tind la aţâţarea spiritelor şi ameninţă ordinea şi siguranţa publică a statului [42]. Chiar dacă instituţia cenzurii urmărea, în aparenţă, obiectivul nobil de a împiedica pe acea parte din presă care este primejdioasă ordinei şi siguranţei publice, de a-şi îndeplini rolul său distrugător şi anarhic, aplicarea practică a instrucţiunilor pentru cenzurarea presei constituia, de cele mai multe ori, o denaturare gravă a intenţiilor declarate, fapt învederat de numeroase cazuri de şantaj şi de mituire, atestate în acea perioadă. Cea de a doua inovaţie în domeniul mass-media, radioul, a devenit realitate la 1 noiembrie 1928, când a intrat în funcţiune postul naţional de radio, cu emisiuni zilnice [43], iar, către 1940, România avea deja 4 staţiuni de emisie: Radio-Bucureşti, Radio-România, Radio-Chişinău şi Postul de unde scurte [44]. De la punerea în funcţiune a postului Radio-Chişinău şi până la finele perioadei interbelice, numărul abonaţilor la radio în judeţele Basarabiei a sporit continuu, fapt ilustrat de datele tabelului ce urmează. Tabelul 4. Numărul abonaţilor la radio în anii [45] : Judeţe Nr. abonaţi Abonaţi la 1000 loc. Nr. abonaţi Abonaţi la 1000 loc. Nr. abonaţi Abonaţi la 1000 loc. Basarabia , , ,2 Balţi 577 1, , ,2 Cahul 229 1, , ,0 Cetatea Albă 639 1, , ,1 Hotin 452 1, , ,7 Ismail 486 2, , ,2 Lăpuşna , , ,9 Orhei 265 0, , ,4 Soroca 424 1, , ,2 Tighina 437 1, , ,8 România ,2 42 ANRM, fond 723, inv. 1, dosar 20, fila Ioan Scurtu, Viaţa cotidiană a românilor în perioada interbelică, Editura RAO, Bucureşti, 2001, p G.D. Mugur, Radiodifuziunea, în Enciclopedia României. Vol. IV: Economia naţională: circulaţie, distribuţie şi consum, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1943, p. 163, Anuarul statistic al României şi 1938, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1939, p ; Anuarul statistic al României şi 1940, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1940, p Precum se poate constata, numărul abonaţilor la radio în Basarabia a sporit de la sau 1,6 la mia de locuitori în 1927, la sau 2,8 în 1937 şi abonaţi sau 4,2 în Creşterea progresivă a numărului abonaţilor se datora construirii şi montării postului de emisiune radio Basarabia (Chişinău-Lăpuşna) cu materialul tehnic al Societăţii Române de Radiodifuziune şi cu piese comandate la Compania Marconi (Anglia) [46]. Postul a fost echipat cu un sistem performant de antenă antifading, de tip nou, rezultat al celor mai recente cercetări în domeniu şi datorită cărui fapt postul Radio-Chişinău putea fi recepţionat în Franţa, Maroc, Anglia, Germania, Moscova etc. [47]. Despre conţinutul informaţiilor difuzate putem judeca după programul unei zile obişnuite de emisie a radioului, cu aproximativ o lună până la anexarea Basarabiei de către Uniunea Sovietică. Programul postului de emisiune Radio Basarabia (Chişinău-Lăpuşna) în ziua de 10 mai 1940 [48] : 14.00: Ora; Concert de prânz - Taraful basarabean Al. Heraru; voce: D-ra Iulia Voloc. Arii naţionale : Radio-jurnal : Jocuri româneşti (discuri) : Închiderea emisiunii de prânz : Ora; Concert de seară - Corul Căminului Cultural Unirea din Străşeni, jud. Lăpuşna, condus de Mihail Mândrescu : Fanfara Regimentului 6 Grăniceri, condusă de locotenent Petre Şerban : Radio-jurnal : Muzică românească variată (discuri) : Închiderea emisiunii. Din nefericire, la retragerea armatei sovietice de pe teritoriul Basarabiei în 1941, aplicându-se tactica stalinistă a pământului ars, postul Radio Basarabia a fost distrus, iar autorităţile române vor construi în locul lui, la Iaşi, postul Radio-Moldova. Urmare a marilor reforme economice, sociale şi politice din anii imediat următori primului război mondial, precum şi creării cadrului legislativ necesar dezvoltării învăţământului public, gradul culturalizării populaţiei Basarabiei în perioada interbelică a sporit în ritmuri categoric superioare celor din perioada de până la Astfel, numărul total al elevilor în Basarabia a sporit de la la circa la finele anilor 30 [49]. Numărul şcolilor, în special al celor primare rurale, a crescut de la 927 în 1915 la în 1938, al celor secundare de la 32 (1917) la 50 (1938), al celor profesionale de la 6 la 54 (1932), al celor superioare la 2 [50]. 46 Anuarul statistic al României şi 1940, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1940, p G.D. Mugur, Radiodifuziunea, în Enciclopedia României. Vol. IV: Economia naţională: circulaţie, distribuţie şi consum, Imprimeria Naţională, Bucureşti, 1943, p Basarabia (Director: L.T.Boga), 11 mai Arhiva Naţională a Republicii Moldova, fond 706, inv. 1, dos. 555, partea I, fila Arhivele Naţionale, Bucureşti, fond Pantelimon Halippa, 83/1967, fila HYPERION Eseu 175 Un rol important în progresul cultural şi ştiinţific al Basarabiei a aparţinut şcolii superioare facultăţilor de Teologie şi Agronomie ale Universităţii din Iaşi, precum şi celor trei conservatoare particulare Unirea, Naţional şi Municipal, care au constituit veritabile aşezăminte de învăţământ superior. Solemnităţile prilejuite de inaugurarea la Chişinău a Facultăţii de Teologie au avut loc la 8 noiembrie 1926, iar deschiderea Facultăţii de Ştiinţe Agricole s-a produs la 9 aprilie 1933, în ziua celei de-a 15-a aniversări a unirii Basarabiei cu România. Doar în câţiva ani de activitate, Facultatea de Agronomie din Chişinău a reuşit să întrunească 21 de profesori şi conferenţiari, 31 şefi de lucrări şi asistenţi şi era frecventată de 400 studenţi şi studente. Biblioteca centrală a facultăţii dispunea de volume din toate domeniile ştiinţelor agricole, iar câmpurile de experienţă, fermele, pepinierele şi viile ce aparţineau numitei instituţii cuprindeau o suprafaţă de circa 200 ha teren agricol. În cadrul celor 8 catedre ale facultăţii a fost desfăşurată, de rând cu activităţile practice, o amplă muncă de cercetare ştiinţifică, oglindită în cele două volume apărute, în care au fost publicate 65 de lucrări originale. În total, până la finele perioadei interbelice, Facultatea de Agronomie din Chişinău a pregătit 510 ingineri agronomi de înaltă calificare [51]. De rând cu instituţiile menţionate, în Basarabia interbelică a funcţionat şi un alt centru important de cultură Universitatea populară din Chişinău, înfiinţată la 18 februarie 1918 de un grup de intelectuali în frunte cu Pan Halippa, Ştefan Ciobanu, Ion Pelivan, Pantelimon Erhan, Elena Alistar, Nicolae Alexandri ş.a. Instituţia dată a fost considerată, pe bună dreptate, cea de-a cincea universitate a României după cele din Bucureşti, Iaşi, Cluj şi Cernăuţi [52], în cadrul ei organizându-se numeroase cursuri pentru masele largi ale populaţiei, cu participarea unor astfel de personalităţi marcante, precum V. Harea, S. Cujbă, Şt. Ciobanu, Iustin Frăţiman, L. Boga, I. Nistor, Romulus Cioflec, S. Panaitescu etc. De asemenea, cu concursul profesorului de la Universitatea din Cluj Onisifor Ghibu, în Basarabia interbelică a fost întemeiată asociaţia culturală Astra, care a urmărit, pe întreg parcursul existenţei sale, cunoaşterea amănunţită a Basarabiei, cu toate laturile şi nevoile ei de toate categoriile [53]. În cadrul aceleiaşi perioade istorice, au luat naştere un mare număr de societăţi culturale (Universităţi populare şi muncitoreşti, societăţi culturale feminine, fundaţii de cultură regale, cămine culturale, societăţi muzicale, societăţi de intelectuali şi scriitori etc.), desfăşurând o vie activitate de ridicare a nivelului cultural al maselor populare. Au luat fiinţă, de asemenea, numeroase 51 Realizările Facultăţii de Agronomie din Chişinău, în Ministerul Agriculturii şi Domeniilor. Realizări agricole , Editura Luceafărul, Bucureşti, 1940, p Onisifor Ghibu, A cincea Universitate a României: Universitatea din Chişinău. Biblioteca Astrei basarabene Nr. 1, Tipografia Eparhială Cartea Românească, Chişinău, 1927, 66p. 53 Detalii la Nicolae Enciu, Onisifor Ghibu, promotor al asociaţionismului şi naţionalismului cultural în Basarabia interbelică, în Asociaţionism şi naţionalism cultural în secolele XIX-XX. Coordonatori: Liviu Maior, Ioan-Aurel Pop, Ioan Bolovan, Academia Română, Centrul de Studii Transilvane, Cluj-Napoca, 2011, p formaţiuni coral-artistice precum: Societatea Doina condusă de preotul Gheorghiu-Sulima, corul CFR dirijat de Mihai Stegaru, corul Liceului Eparhial dirijat de compozitorul Al. Cristea, corul Catedralei condus de preotul Berezovschi etc. În 1921 sculptorul Al. Plămădeală creează Societatea de Arte Frumoase din Basarabia. Ulterior, Al. Plămădeală organizează 11 expoziţii ale operelor sale în diferite localităţi din România, realizează monumentul lui Ştefan cel Mare (1927), bustul lui Alexei Mateevici (1937), precum şi diverse denumiri de sculpturi [54]. O tendinţă tot mai pronunţată a perioadei interbelice a constituit-o integrarea vieţii culturale a Basarabiei în principalele curente culturale ale României şi chiar ale celor din Europa. Aşa cum menţiona unul din cronicarii vieţii cultural-artistice din acea perioadă, anul 1932 a accentuat şi la noi divorţul dintre cele două tabere beligerante: una, a celor ce continuă să fabrice, pe ruinile vechilor canoane, cópii de pe natură, alambicate, pitoreşti, lipsite de viaţă, de bun simţ şi de personalitate; alta, în care se grupează novatorii, moderniştii de toate categoriile [55]. Un important eveniment artistic şi cultural al Basarabiei interbelice l-a constituit înfiinţarea, la 14 decembrie 1939, a Societăţii scriitorilor din Basarabia, avându-l în calitate de preşedinte pe Pan Halippa, de vicepreşedinte pe Iorgu Tudor şi în cea de secretar general pe Nicolae Costenco. În această societate au fost înscrişi 35 de membri oficiali şi avea grupuri literare în toate judeţele Basarabiei, inclusiv la Bucureşti şi la Iaşi. În opinia secretarului general al Societăţii scriitorilor din Basarabia, Nicolae Costenco, înfiinţarea organizaţiei în cauză a fost necesară pentru a da putinţă spiritului local, basarabean, să triumfe cu toată originalitatea şi specificul care îl delimitează în speţă, fără a-l rupe din sânul familiei latine, româneşti [56]. Graţie tuturor eforturilor depuse, la finele perioadei interbelice s-a putut constata în Basarabia o reducere fără precedent, comparativ cu perioada de până la 1918, a ponderii populaţiei analfabete în totalul populaţiei şi, respectiv, o creştere a numărului ştiutorilor de carte în ritmuri categoric superioare celor din perioada antebelică. Studii ştiinţifice riguroase au demonstrat că satul basarabean are nevoie de carte şi caută cartea, că cultura a pătruns în acei ani în straturile cele mai largi ale populaţiei, toate acestea graţie conştientizării necesităţii adoptării şi implementării la nivel naţional a conceptului de cultură integrală [57], presupunând o acţiune simultană atât în domeniul cultural, cât şi în cel sanitar şi social-economic. 54 Prezenţe basarabene în spiritualitatea românească (secolul al XIX-lea prima jumătate a secolului al XX-lea). Dicţionar / Alcăt.: Gheorghe Bobână, Lidia Troianowski, Editura Civitas, Chişinău, 2007, p Almanahul ziarelor Adevărul şi Dimineaţa, 1932/1933, F.e., F.l., p Iorgu Tudor, Mişcarea cultural-socială în Basarabia după Unire ( ), Bucureşti, 1976, p , (mss). 57 Dimitrie Gusti, Starea de azi a satului românesc. Întâiele concluzii ale cercetărilor întreprinse în 1938 de echipele regale studenţeşti, în Sociologie românească, an. III, nr , 1938, p.433. Eseu HYPERION 173 176 Ala SAINENCO Judecata cuvintelor RRar se întâlnesc oameni care să nu aibă un tic verbal. Deşi are o definiţie accentuat negativă, ticul explicitează atitudini, conştientizate sau nu, despre cele relatate. Departe de a fi doar un tic, cuvintele repetitive, din istoriile narate, narează şi ele. De obicei, persoanele care îşi povestesc viaţa, proiectează, inclusiv prin ticul verbal, mai curând o perspectivă în desfăşurare a evenimentului narat, aşezându-l pe axa timpului personal şi istoric, de cele mai dese ori, prin de-acuma. Ticul Anastasiei Şerban (Gheorghiţă) ei, bine, pe lângă semnificaţia implicit cronologică, are şi o semnificaţie axiologică fatalistă. Chiar dacă aceasta, temporal, se orientează spre lucruri aşezate deja, modul în care secvenţele narate sunt urmate de ei, bine subliniază acceptarea şi aşezarea acestora în ordinea lumii. Dânsa povesteşte despre viaţa de până la deportare şi, când încheie secvenţa, concluzionează cu ei, bine ; relatează despre primul an trăit în Siberia şi finalizează tot cu ei, bine. Această structură fixează parcă etape ale existenţei într-un tipar concret al acceptabilului, atribuindu-i fiecăreia un loc într-o ordine a destinului ce nu suportă modificări. Ei, bine -le, este mai curând o pecetluire a concretului ce rezumă fragmente din trecut. Respectiva exclamaţie, în esenţă, structură verbală pozitivă, din care transpare optimismul Anastasiei Şerban, reliefează caracteristici raţionale: luciditate, logică, coerenţă şi atribute afective: seninătate, afectivitate, blândeţe. Deşi spune că nu mai ţinte minte totul, detaliul transpare în naraţiunea ei, plasând evenimentul în spaţii concrete şi conferindu-i modalităţi de cele mai dese ori apreciative, pentru că, dânsa, ca fire, încearcă să vadă partea bună a lucrurilor din viaţa ei, aşa cum a fost. Aşezarea întâmplărilor, de care are nevoie şi pe care încearcă să o întrevadă chiar acolo unde este greu să o vezi, transpare din enumerările foarte exacte, descrierile în contiguitate spaţială sau temporală. Oamenii şi lucrurile, evenimentele şi trăirile nu există, în opinia ei, separat, ci într-un tot unitar şi determinat. Anastasia Şerban imprimă spaţiului în care există complexitate, narând din afara acestuia când vrea să redea detaliat decorul fizic sau social şi din interiorul acestuia, din centru, când intenţionează să pună în prim plan relaţiile afective: soţ, copii, socri, prieteni. Viaţa ei este o poveste, tonul optimist cosmetizează suferinţa. Aşa cum narează aşa a şi trăit, înclini să crezi, ascultând-o, evitând să o întrebi despre fericirea omului singur, intuind sfârşitul poveştii. Anastasia cu soțul ei, Boris Gheorgiță Senină la chip la 93 de ani, pe care îi are, de un optimism debordant, Anastasia Şerban îşi povesteşte viaţa într-o coerenţă a evenimentului care reproduce coerenţa principiilor ei de viaţă, neatinse de Gulag, de suferinţe, de pierderi. Într-o continuitate întreruptă de istorie ostilă, Anastasia Şerban este veriga care întregeşte ruptura şi prin care descendenţa familiilor Gheorghiţă şi Şerban capătă ascendenţă. A lucrat zi, şi a lucrat noapte şi zi, 174 HYPERION Eseu 177 ca cei trei copiii ai ei să facă şcoli, ca nepoţii şi strănepoţii ei să refacă ceea ce istoria şi voinţa ostilă a desfăcut pentru ea: părinţii ei fuseseră oameni cu carte şi ea a vrut ca şi copiii ei să înveţe. Sentimentul pe care îl trăieşte în raport cu cele trecute este de jale: Jelos, tare jelos repetă ea frecvent. Realizările copiilor, cu care se mândreşte mult sau fericirea de a-şi fi trăit viaţa lângă soţul iubit, sau bucuria de a se fi rupt şi de a se fi întors acasă îi oferă împăcarea cu ea însăşi şi cu lumea. Iar lumea şi binele, după familie, au fost lucruri la care s-a raportat mereu: şi coseam la lume, şi la lume le plăcea, noi nu am făcut nimănui rău, numai ne-am străduit să fie bine, ne-am dus de acolo apoi veneau cu motocicletele la noi din sat şi vecinele au gătit masă şi i-au pus pe toţi la masă, pe toţi care au venit să ne petreacă etc. Scriind despre Anastasia Şerban, te încearcă un sentiment de claustrofobie a cuvântului, de nepricepere în a cuprinde în scris măcar câteva frânturi dintre-o istorie de om (aproape un secol). Am ascultat interviul de câteva ori, l-am transcris şi iar l-am ascultat. Mi-l amintesc viu, cules pe o laiţă în tinda casei, apoi deasupra unei sipet (cândva ladă de zestre), plin cu poduri peste vămile văzduhului, apoi printre fotografiile înrămate prinse de perete, ca un iconostas de biserică Îmi amintesc despre cât de mult îşi venera omul, copii, părinţii Toţi erau unici şi de neasemuit. Trăia Anastasia Şerban cu imaginea soţului său, precum un sfânt părinte cu chipul lui Dumnezeu în inimă. Despre împlinirea copiilor ei vorbea ca o mamă ce şi-a pus ordine desăvârşită în viaţă şi în moarte, îngrijindu-i. Imaginile şi cuvintele se succed, se îmbracă mereu şi mereu în alte şi alte sensuri, tot mai profunde Rememorez cum am păşit, resemnată, pragul casei din Drochia, acolo unde omul a învins timpul şi spaţiul şi chiar moartea, în virtutea unei vieţuiri de sfânt. Chipul Anastasiei Şerban, paradoxal, estompează răutăţile lumii, chiar şi pe cele care au fost direcţionate spre familia ei. Dacă nu i-ai cunoaşte povestea, ai putea crede că viaţa ei a curs lin, similar unei ape domoale care nu-şi iese din matcă. Anastasia Şerban, fiica lui Leon [1] şi a Sofiei Şerban, a fost deportată în Siberia la vârsta de 18 ani, împreună cu fraţii, surorile şi mama sa. Documentele de arhivă consemnează vârsta fraţilor ei: Dumitru 22 de ani, Iulia 16, Ion 10, Tatiana 14, Mihai 5, Andrei 3. Mama avea 48 de ani, iar tatăl cel mai probabil, 52 [2]. Au fost ridicaţi cu toţii în noaptea de 13 iunie 1941, şi doar un frate, Pavel, s-a strecurat încetişor şi s-a dus acasă. Au revenit acasă pe rând, Anastasia cu familia ei în 69. Leon Șerban Undeva în Siberia, în regiunea Ivdeli, a rămas să zacă tatăl ei, Leon Şerban, membru al Partidului Ţărănist, primar în Popeştii-Vechi, ofiţer, pe rând, în armata ţaristă şi, apoi, în Armata Română, arestat pe nedrept, deportat nefiind condamnat. Întrebarea pe care şi-o punea atunci, pe care şi-o pune şi acum Anastasia Şerban este de ce au fost deportaţi? Documentele de arhivă relatează, mai curând, nu despre motivul deportării, ci cum a fost fabricat un dosar de deportare. 1 Cartea memoriei. Catalog al victimelor totalitarismului comunist conţine următoarele date despre această familie: Şerban Leon I (a. n. 1898) membru al Partidului Naţional- Liberal; chiabur, deportat în 1941 în reg. Tomsk, reabilitat în 1991; Şerban Sofia I. soţia, Şerban Anastasia, Şerban Andrei, Şerban Dumitru, Şerban Ion, Şerban Iulia, Şerban Mihail, Şerban Pavel, Şerban Tatiana copiii, deportaţi în 1941 (vezi: Cartea memoriei. Catalog al victimelor totalitarismului comunist, Elena Postică, Maria Praporşcic, Vera Stăvilă (coordonatori), Chişinău: Ed. Ştiinţa, vol. II, 2001, p. 115). 2 Unele documente de arhivă fixează drept an al naşterii pentru Leon Şerban 1889 (Anexele 6,7,8), iar altele 1898 (Anexele 12 şi 13). Neglijenţa în notare se poate constat şi în cazul numelui: Şarban Anexele 5, 6, 7, 8, 9, 10, Şabran Anexa 11, Şaraban, corectat apoi în Şarban în Anexele 12 şi 13. Anexa 1 Clişeele de limbaj, formulele stereotipizate ale unui dosar şi cifrele chiar, lipsite, în abstractizarea lor, de conţinuturi afective, în pofida stilului de document, marcat de detaşare (care se pretinde drept obiectivitate), trădează, prin contrapunerea documentelor şi compararea conţinuturilor, în unele cazuri, nedreptăţile intuite şi compasiunea, iar în altele, chiar prin dezumanizarea Eseu HYPERION 175 178 limbajului (uman, prin definiţie), subliniază rigiditatea gândirii semnatarului. care sovietul sătesc Popeştii-Vechi se afla în subordo-nare ierarhică, preia din primul certificat: ţăran mijlocaş [ ], pământ avea 14 hectare în proprietate personală, iar 4 arenda (a se observa că verbele sunt la trecut: avea, arenda). Se elimină sintagma lucrează cu forţele proprii, astfel construindu-se un posibil cap de acuzaţie: exploatarea muncii. Se substituie termenul armata rusă prin armata ţaristă, sintagmă care desemnează realitatea ostilă pentru noua putere. Se inserează date noi: membru al partidului ţărănist, a fost primar în satul Popeştii-Vechi, consemnându-se un singur an Anexa 2 În Certificatul (notă informativă, în fond), scris de mână, eliberat de sovietul sătesc Popeştii-Vechi (Anexa 1), preşedintele acestuia, Bârcă (din câte se poate descifra), consemnează: Leon Şerban provine dintr-o familie de ţărani mijlocaşi; are acum 14 hectare de pământ proprietate personală şi a arendat 4 hectare, pe care le lucrează cu forţele proprii; a făcut serviciul în armata rusă, având gradul de sublocotenent din 1915 până în 1918; în armata română a fost mobilizat în 1939; a făcut serviciul 2 luni, având gradul de locotenent; nu a fost membru de partid; are o pereche de cai, vacă [3]. Semnalăm din acest mesaj termeni şi sintagme care vor fi omişi sau substituiţi în documentele posterioare: ţărani mijlocaşi (nu culaci); lucrează cu forţele proprii (deci nu impune pe cineva să-i lucreze pământul); 14 hectare (în alte documente apar 18); armata rusă (nu ţaristă); a fost mobilizat (deci a fost chemat, convocat); nu a fost membru de partid; o pereche de cai, vacă (neindicându-se cifre exacte). Anexa 4 Anexa 3 Certificatul-caracterizare, redactat ulterior (datat cu 10 iunie 1941, Anexa 2), semnat de preşedintele sovietului raional Zguriţa (semnătură indescifra-bilă), faţă de 3 Documentele de arhivă ne-au fost puse la dispoziţie de dr. Virgil Bârlădeanu, căruia îi mulţumim şi pe această cale. 176 HYPERION Eseu Acelaşi preşedinte cu nume indescifrabil semnează un al doilea Certificat (cu aceeaşi dată 10 iunie 1941, Anexa 3), în care este trecută componenţa familiei: Familia constă din 9 persoane. Soţia Sofia Ivanovna 48 de ani, fiul Dmitri (Dumitru) 22 de ani, fiul Pavel 20 de ani, fiica Anastasia 18 ani, fiica Iulia 16 ani, fiul Ivan (Ion) 10 ani, fiica Tatiana 14 ani, fiul Mihail 5 ani, fiul Andrei 3 ani, precizându-se că toţi membrii familiei locuiesc împreună (prin urmare, trebuie deportaţi toţi). În baza acestor două certificate este redactat cel de-al patrulea document, datat cu luna a VI-a, anul 1941, eliberat pe numele lui Leon Şerban: naţionalitatea moldo 179 vean, ţăran-culac (Anexa 4). Ordinea prezentării informaţiei în acest Certificat este alta: în anii (deja sunt indicaţi doi ani! nota autorului) a fost primar în satul Popeştii-Vechi, a avut 18 (hectarele sunt însumate) de pământ. În legătură cu funcţia de primar se insinuează: Ca primar, şi-a pus sarcina de a româniza populaţia basarabeană. A făcut serviciul în armata ţaristă (deci nu rusă), având gradul de locotenent (gradul de sublocotenent este substituit prin cel de locotenent). Făcând serviciul în armata română, a avut gradul de ofiţer al regimentului de jandarmi : se concretizează şi regimentul, invocându-se noţiunea de jandarm, cu o rezonanţă nu tocmai pozitivă în mediul basarabean, dar şi se substituie locotenent cu ofiţer, termen, de asemenea, mai sonor în acest mediu. Certificatul mai consemnează: după venirea armatei roşii, nu lucrează nicăieri şi se ocupă de agitaţia antisovietică (lucru infirmat prin documentele de mai târziu). i-au dus cu totul în alt loc. Nu unde noi. I-au dus am uitat unde i-au dus, că acolo i-au dus numai pe bărbaţi [4]. Pe 21 octombrie 1921, Leon Şerban se stinge din viaţă în Ivdellag. Cauza consemnată în certificat: miocardită. Semnează: şeful direcţiei nr. 2 al nkvd-ului Ivdellag [5], sergentul securităţii de stat Ivaşkevici şi şeful secţiei II a direcţiei nr. 2 Komarniţki (Anexa 5). Anexa 5 În Certificat este trecută şi componenţa familiei, pe motive lesne de înţeles, dacă se are în vedere sentinţa: Şerban L.I. trebuie arestat, familia trebuie deportată. Certificatul conţine trei semnături: a celui care a redactat documentul, şeful circumscripţiei raionale a nkvd-ului, sublocotenent inferior al securităţii de stat Korenev; a superiorului, care îşi exprimă acordul şeful circumscripţiei judeţene Soroca a nkvd-ului, locotenent al securităţii de stat Ivanov; precum şi a şefului ştabului general al nkvd-ului din judeţul Soroca, locotenent superior Konopelkin. Certificatul nu fixează data exactă a deciziei, aceasta însă poate fi dedusă dintr-un alt document Hotărârea privind anularea deciziei de deportare din 14 mai 1991 (!). Din această Hotărâre reiese că Certificatul este semnat la o zi distanţă de anteriorul document (atât de repede au fost adunate dovezile!) 11 iunie În Certificat se mai consemnează că informaţia este confirmată prin documente (deci cele anterioare) şi datele furnizate de agenţi. Familia Şerban a fost ridicată în data de 13 iunie La scurt timp, după ce trenul a trecut Nistrul, copiii şi mama lor au fost despărţiţi de tatăl lor. Doamna Anastasia Şerban (Gheorghiţă) îşi aminteşte: Vagoanele pline cu nărod. Ne-au dus, ne-au dus şi era şi tata nostru cu noi. Numai am trecut Nistru, pe bărbaţi i-au luat deoparte şi i-au dat în alt vagon. Că ziceau: Ei se vor duce înainte şi vor găsi loc acolo. Au spus minciuni. Pe dânşii Anexa 6 Despre moartea tatălui, familia află printr-o întâmplare: Şi unul din satul meu [din satul de baştină] a venit în satul meu [satul unde erau deportaţi] şi a zis aşa: Am ieşit pe brânci de acolo şi de-amu la mine nu se uitau, că eu eram slab, şi eram de nimic. Şi aşa am mers pe brânci până la alt sat. Şi îmi dădeau toţi câte o bucăţică [de pâine] şi am ajuns. [ ] Şi spunea acela că tare i-o chinuit pe părinţi. O zis că în toată sara mureau, în toată noaptea şi în toată dimineaţa îi încărca în catargă [6], nu în căruţă, dar în catargă erau mulţi şi au săpat la deal cu tractorul o iamă [7] tare mare şi-i răsturna acolo. 4 Semnele de punctuaţie ne aparţin, în document acestea lipsesc. 5 Pentru a nu diminua autenticitatea acestuia, textul reproduce exact modul în care narează Anastasia Şerban-Gheorghiţă. Interviul a fost înregistrat în august 2015, în oraşul Drochia, Republica Moldova. 6 Ivdellag este (a fost) un lagăr lângă oraşul Ivdeli, la 600 km de oraşul rusesc Sverdlovsk şi, aproximativ, la o distanţă de 5000 km de Basarabia. Este considerat Auschwitz-ul basarabenilor, aici fiind întemniţaţi peste de mii de români basarabeni şi evrei. Cei care au fost arestaţi pe 13 iunie 1941 au ajuns în Ivdellag spre toamnă. 7 Targă (rus.) Eseu HYPERION 177 180 Da mulţi erau şi nu morţi, încă vii erau, şi tot acolo îi răsturna şi al dumneavoastră tot era acolo părinte Anexa 7 În legătură cu decesul lui Leon Şerban, mai există un document (Anexa 6). Anchetatorul, examinând Dosarul Nr de învinuire a lui Şerban Leon Ivanovici conform art al codului penal al republicii socialiste federative sovietice ruse: activitate contrarevo-luţionară şi ţinând cont de decesul deţinutului, stabileşte, în data de 31 decembrie 1941: a stopa ancheta penală şi a transmite dosarul la arhiva departamentului special nr. 1 al nkvd-ului din republica sovietică socialistă Ucraina. Deşi ancheta este stopată, familia va fi reabilitată tocmai peste jumătate de secol, pe 14 mai 1991, prin decizia nkgb-ului republicii sovietice socialiste Moldova (Anexa 7). În această decizie este trecută şi cauza arestării: Şerban L.I. a fost arestat pentru faptul că în anii a fost primar în satul Popeşti, a avut o gospodărie de culac, a fost membru al Partidului Ţărănist. O altă decizie, din 16 mai 1991 (Anexa 8), consemnează că Dosarul de urmărire penală nu conţine nici un fel de date privind activitatea contrarevoluţionară a lui Leon Şerban şi stabileşte, încă o dată în plus, încetarea urmării penale a unui Om, care nu mai este de 50 de ani. Peste 103 zile avea să dispară şi republica sovietică socialistă Moldova. Aparent, cuvintele desemnează aceleaşi lucruri: armată ţaristă armată rusă; locotenent ofiţer; a făcut serviciul militar a fost înrolat; ţăran-mijlocaş culac. Ele au acelaşi referent în lumea lucrurilor, în lumea oamenilor însă ele transpun semnificaţii diferite, accentuând un aspect sau altul şi lăsând loc de interpretări. Când devine cuvânt-acţiune, cuvântul se poate manifestă în toată puterea sa, anihilând destine, ca pe cel al lui Leon Şerban, sau aducând împăcarea cu lumea, ca ei, binele Anastasiei Şerban. Gică MANOLE I.2. Teoria formelor fără fond în sfera politicii TTeoria formelor fără fond îi este atribuită lui Titu Maiorescu deoarece, în afara oricărei îndoieli, deşi venit în urma criticii moldovene [1] a lui C. Negruzzi, Al. Russo, V. Alecsandri şi M. Kogălniceanu, el a conceptualizat-o cu deosebită claritate [2] în binecunoscutul său studiu din 1868, În contra direcţiei de astăzi în cultura română. Ideile din acest studiu vor fi sistematizate peste doi ani, în conferinţa Formă şi Fond al cărei conţinut nu s-a păstrat decât într-un rezumat făcut de Miron Pompiliu în numărul din mai 1870 (p. 160) al Convorbirilor Literare. Până la studiul lui Titu Maiorescu din 1868 teoria formelor fără fond era pe deplin constituită [3], după cum a subliniat Garabet Ibrăileanu în studiul său din 1909, Spiritul critic în cultura românească [4], şi unde identi- 1 Garabet Ibrăileanu, Spiritul critic în cultura românească, postfaţă şi bibliografie de Ioan Holban, Editura Minerva, Bucureşti, 1984, p Adrian Marino, Pentru Europa, Editura Polirom, Iaşi, 1995, p Ibidem. 4 Garabet Ibrăileanu, op. cit., pp Ibrăileanu, în ceea ce priveşte întâietatea teoriei formelor fără fond în gândirea socialpolitică românească, îl creditează pe Al. Russo drept autorul fică o critică a imitaţiei a formelor occidentale la Gh. Asachi, C. Negruzzi, Al. Russo, V. Alecsandri etc. Se ştie, esenţa teoriei formelor fără fond în vechea ideologie românească consta în critica preluării formelor civilizaţiei moderne, occidentale de către un fond naţional insuficient pregătit să-l asimileze, şi în care persistau certe mentalităţi medievale. Teoria, fireşte, poate fi considerată ca o rezistenţă ideologică normală faţă de preluarea mecanică, nefiltrată, a unor instituţii, moravuri, culturi şi idei din Occident. Această rezistenţă la imitaţie este anterioară lui Titu Maiorescu, Junimii, în ansamblu, cât şi anului Ea a fost determinată de primele tentative de occidentalizare ale societăţii româneşti, ca urmare a celor dintâi importuri masive de forme apusene în spaţiul cultural românesc. Deşi Garabet Ibrăileanu poate să aibă dreptate, nu zăbovim în a sublinia că Titu Maiorescu a preluat, cu certitudine (subl. ns., G.M.), teoria formelor fără fond de la tatăl său, Ioan Maiorescu, care, într-o scrisoare către G. Bariţiu (11 februarie 1838), publicată de acesta în Foaia literară principal al acesteia: A. Russo a scris mai mult, mai pe larg şi cu argumente mai variate decât d. Maiorescu (Ibidem, p. 53). 178 HYPERION Eseu 181 (nr. 16 din 16 aprilie 1838), îşi exprimă poziţia cu privire la starea de lucruri din societatea românească de la sud de Carpaţi. Aşa, Ioan Maiorescu nu identifica în societatea românească a timpului căldura patriotismului, nici un naţionalism autentic (existente la românii ardeleni), ambele fiind sufocate de existenţa unui materialism gros [5] de sorginte franceză [6]. Ioan Maiorescu subliniază nepotrivirea formelor împrumutate de societatea românească din Occident cu starea reală a societăţii. Cine se ia după aparenţe, afirma tatăl lui Titu Maiorescu, se poate minuna de progresul de suprafaţă produs. Totul, însă, nu-i decât o iluzie, o minciună, o mască frumoasă [7], căci schimbarea, importurile de forme s-au efectuat fără a se ţine seama de nevoile reale ale societăţii româneşti [8], de specificul acesteia. Împrumuturile de-a valma, aduse din Occident, sunt doar adaosuri, grefe nereuşite pe trupul societăţii româneşti, şi care, sub aparenţele de haine nouă [9], europene, strivesc originalitatea fondului arhaic românesc. Nu-i suficientă diagnosticarea stării de fapt, rele, cuantificarea slăbiciunilor, nota Ioan Maiorescu, ci extinderea cunoaşterii stării reale din societatea românească la câţi mai mulţi bărbaţi [10], cărora să nu le lipsească curajul de a o denunţa. Soluţia, desigur, nu poate veni decât de la şcoli bune şi unde să-şi găsească locul profesori învăţaţi [11], a căror conştiinţă să fie străbătută de fierbinţeală patriotică [12]. Căci lumina cunoaşterii, la sud de Carpaţi, conchidea Ioan Maiorescu, a fost adusă de nemuritorul Gh. Lazăr [13]. Iată o teorie a formelor fără fond avant la lettre, pe care Titu Maiorescu nu trebuia să o preia de la alţii din moment ce cu ea a crescut în umbra tatălui. Constituirea statului naţional român, între anii , intrarea acestuia în circuitul vieţii moderne, au necesitat profunde schimbări în toate domeniile: viaţă politică, structură socială, înnoiri spirituale. Fenomenul s-a desfăşurat sub observaţia scriitorilor din generaţia paşoptistă, ea însăşi implicată în susţinerea şi promovarea noului. Nu mai puţin, însă, că ei au scrutat cu luciditate şi exactitate, că generalizarea noului nu este firesc adaptată procesului de evoluţie a stării naţionale, în structurile tânărului stat românesc. În această privinţă elocvente sunt satirele lui Grigore Alexandrescu, comediile şi prozele lui V. Alecsandri, romanele lui D. Bolintineanu, dar, în mod deosebit, opiniile unor spirite teoretice, critice precum M. Kogălniceanu şi Alecu Russo. Mihail Kogălniceanu, la 1840, în Dacia literară, teoretizase necesitatea unei literaturi naţionale originale, pentru ca în Tainele inimii, la 1850 (fragment de roman), să reia demonstraţia subliniind nevoia imperioasă pentru societatea românească de a prelua/împrumuta valori occidentale căci, românii, prin poziţia geografică, poli- 5 Ioan Maiorescu, în Teoria formelor fără fond, I, antologie, prefaţă, note de M. Ungheanu, Editura Porto-Franco, Galaţi, 1996, p Ibidem. 7 Ibidem. 8 Ibidem. 9 Ibidem. 10 Ibidem. 11 Ibidem, p Ibidem. 13 Ibidem. tică, morală, etnografică, sunt datori mai mult decât orişicare naţie, de a nu rămâne străini la tot ce face gloria şi puterea secolului. Mici şi slabi, ei nu se pot face mari şi tari decât prin civilizaţie, adecă prin îmbunătăţirea intelectuală şi materială a ţării lor. Din nenorocire continuă Kogălniceanu, procesul de adoptare a ideilor şi instituţiilor străine nu a fost înţeles totdeauna în dreptul simţ, adică la reala lui semnificaţie, ajungându-se la un mimetism periculos dezvoltării societăţii româneşti: Civilizaţia nu izgoneşte nicidecum ideile şi năravurile naţionale, ci numai le îmbunătăţeşte spre binele naţiei în particular şi a omenirii în general. Noi însă, în pretenţia de a ne civiliza, am lepădat tot ce era bun pământesc şi n-am păstrat decât abuzurile vechi, înmulţindu-le cu abuzurile nouă a unei rău înţelese şi mincinoase civilizaţii. Aşa, predicând ura a tot ce este pământesc, am împrumutat de la străini numai superficialităţi, haina dinafară, iar nu spiritul său, spre a vorbi după stilul vechi, slova, iar nu duhul. Prin aceasta am rupt cu trecutul nostru şi n-avem nimic pregătit pentru viitor, decât corupţia năravurilor. [14]. Împrumutând haina dinafară, litera iar nu spiritul, cultura şi civilizaţia română rupe legătura firească faţă de tradiţie, atitudine periculoasă pentru că, scria M. Kogălniceanu, adevărata civilizaţie este aceea care o tragem din sânul nostru, reformând şi îmbunătăţind instituţiile trecutului cu ideile şi propăşirile timpului de faţă [15]. Problema este analizată şi de Alecu Russo, la 1851, în Studie moldovană, unde critică abandonarea unor tradiţii ale trecutului în favoarea bon ton-ului, cu deosebire în clasele boiereşti, ceea ce accentuează prăpastia adâncă dintre boierul de astăzi şi popor. Efectul împrumuturilor de-a valma este dezastruos: Societatea educată a Moldovei samană a fi o colonie ingleză într-o ţară a căria nici limbă, nici obiceiuri, nici costume nu ar cunoaşte; streinătatea se oploşeşte între noi. [16]. Aceiaşi idee este susţinută de B. P. Haşdeu în Românul (11 ianuarie 1868), p. 26, Caracterul naţionalităţii române ca baza legislaţiunii sale, şi unde pledează în favoarea adaptării organice a formei legislative la fondul naţional: Este timpul însă, acum sau niciodată, de a ne lepăda de hainele altora şi de a înţelege, în fine, care sânt cam multe, fiind efecte cronice ale unui trecut păcătos, nouă ne trebuiesc nişte reţete scrise anume pentru noi [17]. În 1859, C. Negruzzi observă în cel mai pur spirit maiorescian: Un popor simplu, patriarhal, ce se ocupă mai mult cu lucrarea pământului, nu avea nevoie de acest belşug de legi, apanagiu al naţiunilor civilizate, de acest nămol de forme care adese înghite fondul (subl. ns., G.M.). [18] O asemenea retrospectivă ar putea con- 14 M. Kogălniceanu, Scrieri alese, Ediţie îngrijită şi prefaţă de Dan Simionescu, B.p.t., ediţia a II-a, Bucureşti, 1956, pp Vezi şi Al. Zub, Mihail Kogălniceanu. Istoric, Editura Junimea, Iaşi, 1974, pp (Factorii dezvoltării). 15 M. Kogălniceanu, op. cit., pp Al. Russo, Scrieri alese, cu o prefaţă de Emil Boldan, B.p.t., Bucureşti, 1956, p Paul Cornea, Titu Maiorescu şi paşoptismul, în vol. De la Alecsandrescu la Eminescu, Editura pentru Literatură, 1966, p C. Em. Krupenski, Patru scrisori ale lui Costache Negruzzi către Ioan Ionescu (de la Brad) din 1859, în Convorbiri literare, XXI, 1902, Eseu HYPERION 179 182 tinua cu noi şi noi exemple, faptul probând, în primul rând, caracterul de continuitate ca problematică, între Titu Maiorescu şi predecesorii săi direcţi, în sensul abordării unor aspecte definitorii ale momentului istoric, cu o reală bază de adevăr în epocă. În al doilea rând, nu se poate refuza identificarea unei discontinuităţi, cu clare accente antagonice, dintre ideologia mentorului junimist, soluţiile propuse de acesta şi cele ale lui M. Kogălniceanu şi Al. Russo. Faptul se explică prin diferenţele de parametri ideologici care tutelaseră formaţia şi, apoi, activitatea propriu-zisă a celor două generaţii [19]. Concluzionăm, identificând la predecesorii lui Maiorescu, în problema importurilor de civilizaţie, o identitate de gândire, dar şi de limbaj, izbitoare cu aceea a mentorului Junimii. Aşa stând lucrurile, se poate susţine cu temei că Maiorescu a fost exponentul unei stări de spirit anterioare, generalizate, bine consolidate în cercurile de mentalitate conservatoare şi reformistă, sensibilizate prin reformele structurale ale lui Al. I. Cuza şi, îndeosebi, de reforma agrară de la Dacă teoria formelor fără fond, sâmburele concepţiei maioresciene asupra evoluţiei societăţii româneşti [20], i-a fost unanim atribuită, faptul se explică prin strălucirea, formularea precisă, categorică dată de Titu Maiorescu [21], la care s-a adăugat un ton aproape sacerdotal, solemn şi distant, de necontrazis [22]. Oricum, deşi a avut predecesori, cu toţii expresie a unei critice sistematice şi organizate pe un fond ideologic [23], Titu Maiorescu reprezintă momentul ei cel mai înalt, atât prin caracterul organizat al observaţiilor, strânse într-o teorie, cât şi prin declararea valabilităţii lor în toate domeniile. Aşadar, problema fundamentală pe care şi-a centrat atenţia Titu Maiorescu, după revenirea sa în ţară, a fost aceea a metodologiei construcţiei culturii şi civilizaţiei române moderne. În studiul său de la 1868, În contra direcţiei de astăzi în cultura română, el face bilanţul drumului parcurs de România pe drumul modernizării, constatând că, aparent, existau toate formele culturii şi civilizaţiei moderne: şcoli, muzee, universităţi, instituţii politice etc. Existenţa formelor noi, moderne, crea impresia, că, odată cu introducerea cadrelor/formelor noi, procesul construcţiei culturii moderne, a civilizaţiei era aproape încheiat. În realitate, postula Maiorescu, totul nu era decât o aparenţă, iar nonvaloarea/ neadevărul definea producţia cultural-ştiinţifică românească, cât şi activitatea instituţiilor politice introduse din Occident. Aşa stând lucrurile, critica severă, negapp George Ivaşcu, Titu Maiorescu, în Istoria literaturii române, III, Epoca marilor clasici, Editura Academiei R.S.R., Bucureşti, 1973, p Alexandru Dobrescu, Introducere în opera lui Titu Maiorescu, Editura Minerva, Bucureşti, 1988, p Adrian Marino, op. cit., p Vezi şi N. Iorga, Istoria literaturii româneşti contemporane, partea întâi, Crearea Formei ( ), Editura Adevărul, Bucureşti, 1934, pp şi 83 99, unde Iorga analizează doctrina culturală a lui A. D. Xenopol, precum şi critica făcută eseului lui Maiorescu, În contra direcţiei de astăzi în cultura română, în urma căreia concluzionează: Perfecţia e o închipuire, mediocritatea un simplu stadiu (p. 86). 22 Adrian Marino, op. cit., p E. Lovinescu, T. Maiorescu, p ţionistă era obligatorie. Iar cauza se afla în condiţia specială a României de ţară înapoiată, de aici graba construirii civilizaţiei moderne în câteva decenii, civilizaţie care, în Occident s-a dezvoltat în câteva secole: Românii, anticipând formele unei culturi prea înalte, au pierdut dreptul de a comite greşeli nepedepsite şi, depărtaţi de starea mai normală a dezvoltării treptate (subl. ns., G.M.), pentru noi etapa de aur a patriarhalismului literar şi ştiinţific a dispărut. [24]. Neputând urma o cale de dezvoltare normală, aprecia Maiorescu, România era constrânsă să construiască raţional noua civilizaţie. Numai că, continua el, în această construcţie raţiunea n-are putere absolută, după cum credeau liberalii şi care copiau modelul occidental. România, afirma Maiorescu, avea nevoie de o teorie specială privind construcţia modernităţii, teorie care să depăşească atât evoluţionismul accelerat, spontan mersul de la sine, cât şi raţionalismul abstract. În această direcţie, în gândirea lui Titu Maiorescu poate fi surprinsă o teorie unitară a construcţiei culturale, care se sprijină pe alte teorii explicative, împrumutate din arsenalul filozofic-ştiinţific al epocii, sintetizate original, la care se adaugă unele teorii aplicative ce călăuzesc, conduc acţiunea de construire a culturii. Maiorescu nu urmărea transplantarea culturii occidentale în România, ci crearea unei culturi române moderne originale, capabilă la rândul ei să se ridice la valoarea celorlalte, dar şi să contribuie la progresul culturii mondiale. De aici, nevoia disperată de autentică creaţie, originală, neatinsă de mimetism: Tot ce e de valoare, trebuie să fie gândit şi săvârşit în mod original în orice ţară, mai ales când e vorba de a aduce într-o ţară mai puţin cultivată cultura superioară a alteia [25]. În acest sens, adică pentru a putea construi o societate/cultură modernă temeinică şi originală în România [26], Maiorescu consideră necesară soluţionarea a trei mari probleme, elaborând în acest scop teorii corespunzătoare: teoria fundamentului dinlăuntru, teoria formelor fără fond şi de la conceptul cultural la relaţia conceptuală. În concepţia lui Titu Maiorescu construcţia unei culturi moderne include obligatoriu un fundament solid interior la care se adaugă creator elementul nou, de origine străină, care trebuie să fie asimilat organic de fundamentul preexistent. Chestiunea fundamentului intern pentru formele din afară e o problemă de principiu, şi care deosebea radical direcţia nouă, inaugurată de Maiorescu, de direcţia veche, care copia formele din afară, fără a ţine seama de realitatea social-istorică internă. Astfel, orice început de cultură trebuie să cuprindă ceva ce nu a fost până atunci în viaţa publică a acelui popor, dar, al doilea, totodată, ceva ce poate servi de fundament pentru o clădire şi urmare mai departe. Numai în aceste două elemente este un început. [27]. Cât priveşte eroarea bărbaţilor publici din direcţia veche şi care copiau 24 Titu Maiorescu, Direcţia nouă, în Idem, Opere, vol. I, Ediţie, note, variante, indice de Georgeta Rădulescu-Dulgheru şi Domnica Filimon, Studiu introductiv de Eugen Todoran, Editura Minerva, Bucureşti, 1978, p Idem, Însemnări zilnice, vol. I, p Simion Ghiţă, Titu Maiorescu. Filozof şi teoretician al culturii, p Titu Maiorescu, Opere, vol. I, (Observări polemice), p HYPERION Eseu 183 formele din afară [28], Maiorescu îi opune direcţia nouă şi jună care caută mai întâi de toate fundamentul dinlăuntru, şi unde nu-l are şi până când încă nu-l are, dispreţuieşte forma din afară ca neadevărată şi nedemnă [29]. Noile forme de cultură şi civilizaţie introduse din afară nu se pot menţine prin ele însele, căci şi în ţările de origine ele au avut fundamente istorice mai adânci, care le-au dat naştere şi fără a căror prezenţă ele n-ar fi putut exista. Noile forme de cultură trebuiesc aşezate pe fundamentul dinlăuntru, de unde-şi extrag energia vitală şi să le introducă în viaţa normală a naţiunii. Iar acest fundament dinlăuntru nu este altceva decât realitatea social-istorică şi tradiţia spirituală naţională. Titu Maiorescu a disecat drumul pe care a pornit civilizaţia românească, în raport cu cel pe care s-a înscris Occidentul pentru a demonstra necesitatea ca românii să renunţe la copierea unui sau altuia de modele de societate modernă şi să stăruie într-o dezvoltare conformă cu propriile particularităţi şi tradiţii [30]. Desigur, nu tot ce este tradiţional poate constitui fundament intern în măsură să potenţeze formele moderne importate/introduse din afară, ci doar ceea ce corespunde nevoilor materiale şi aspiraţiilor spirituale ale unui popor [31]. Tot ce ţine de natura umană pervertită/degradată (cruzimea, lenea, invidia, injustiţia), expresie clasică a unui popor incult, să nu i se permită accesul la lumină. Moravurile bizantine pot fi eliminate, îngrădite prin educaţie, iar cele viabile ale fondului sufletesc tradiţional trebuiesc dezvoltate. Fondul spiritual autohton, aşadar, trebuie purificat de elemente ce vin în contrazicere cu spiritul culturii şi civilizaţiei moderne. Iar religia, în viziunea lui Maiorescu, nu se potrivea defel cu spiritul modernităţii. De aici eforturile sale constante, până la un anumit punct, spre edificarea unui învăţământ românesc laic, combătând influenţa religiei în sistem [32]. Aşadar, în concepţia lui Titu Maiorescu, cultura românească modernă se poate edifica pe un fundament intern, 28 Ibidem, p Ibidem. 30 Constantin Schifirneţ, Civilizaţie modernă şi naţiune, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 1996, p Simion Ghiţă, op. cit., p Vezi şi Adrian Marino, Altă Românie, în Idem, Viaţa unui om singur, Editura Polirom, Iaşi, 2010, pp , unde regretatul hermeneut are o poziţie extrem de critică cu privire la modernitatea românească. Aşa, Adrian Marino afirmă că, din cauza condiţionărilor inflexibile ale istoriei (p. 413), defectele societăţii româneşti, spre sfârşitul secolului al XX-lea, s-au acutizat. Tot din cauza condiţiilor istorice disperate (Ibidem) vocaţia poporului român este de a compromite toate sistemele politico-sociale posibile (Ibidem), iar vinovatul n-ar fi altcineva decât structurile mentale arhaice, ţărăneşti ale neamului nostru: Suntem, în esenţă, din nefericire, în structurile sale profunde un popor arhaic. Un amestec de tenacitate şi viclenie a supravieţuirii, de adaptabilitate şi egoism defensiv, de vasalitate, duplicitate şi servilitate, de timorare şi capacitate extraordinară de simulare şi salvare a aparenţelor (pp ). Reţin ideea lui Adrian Marino, conform căreia formele fără fond, pretins junimiste (Ibidem), ar avea o origine etnică ancestrală (p. 414) şi că nevoia de supravieţuire a obligat poporul român, în istorie, la preocupări pur materiale, imediate, lipsite de orice spiritualitate (Ibidem). Negativistă şi nedreaptă analiză! 32 Titu Maiorescu, Învăţământul primar ameninţat!, în Convorbiri literare, nr. 3 din aprilie 1870, p. 37. produs al dezvoltării istorice normale. Modernizarea, pentru a fi autentică, nu are cum prelua global tradiţia, care, spre a-şi dovedi utilitatea, trebuie curăţată de tot ceea ce nu mai corespunde nevoilor şi aspiraţiilor poporului român. Trecând de la fondul naţional la cultura universală modernă, Maiorescu, spre deosebire de practica direcţiei vechi, sublinia necesitatea unei selecţii a formelor culturii occidentale ce pot fi introduse în societatea românească: Să alegem şi să legăm, încet-încet ceea ce primim cu ceea ce avem. [33]. Se vor selecta numai acele forme care corespund caracterului poporului român şi gradului său de cultură, adică numai acelea care pot găsi un fundament intern pentru dezvoltare. În procesul de construire a societăţii moderne româneşti, factorul cheie îl constituie adaptarea formelor culturii universale la condiţiile interne, modificarea/asimilarea acestora: În această transformare pentru împământănire stă o parte a puterii oricărui om de stat. În această nouă-gândire, în această renaştere a ideilor, multe se schimbă: unele se mai întăresc, altele se slăbesc, unele se alungă ca utopii, altele se lărgesc prin elementul teluric al patriei; toate se transformă în momentul de a fi adaptate şi însufleţite pentru trebuinţele reale ale poporului român. [34]. Printr-o asemenea manieră, ca cea teoretizată de Maiorescu, de trecere a României la civilizaţia şi cultura modernă se asigura, printre altele, păstrarea originalităţii şi independenţei naţionale, cât şi o temeinică însuşire a culturii universale. Imitând Occidentul devenim lipsiţi de substanţă, servili, slugarnici. Toate cu măsură şi în baza unor principii generale, valabile oricărui popor: A se uni în principiile de cultură este o soartă neapărată a fiecărui popor european, nota Maiorescu în Direcţia nouă, Întrebarea este numai dacă o poate face ca un soţ asemenea sau ca un rob supus (subl. ns., G.M.), dacă o poate face scăpându-şi şi întărindu-şi neatârnarea naţională sau plecându-se sub puterea străină. [35]. Răspunsul, la această întrebare, deloc retorică, ni-l dă tot mentorul Junimii, anume soarta unei culturi, îndeosebi atunci când este vecină cu o cultură mai înaltă [36], aceasta înrâureşte cu necesitate [37], depinde de energia vieţii intelectuale şi economice a poporului [38], precum şi de gradul de disponibilitate în a asimila/înţelege cultura introdusă [39], constituind, în disputa de idei românească cel mai însemnat produs teoretic al celei de a doua jumătăţi a secolului trecut (secolul al XIX-lea n.n.) la noi [40]. 33 Idem, Spiritul public la noi, (conferinţă), în România liberă, 25 decembrie/6 ianuarie Idem, Discursuri parlamentare, vol. III, Ediţie îngrijită, studiu introductiv, note şi comentarii de Constantin Schifirneţ, Editura Albatros, Bucureşti, 2003, p Idem, Opere, vol. I, p Ibidem, p Ibidem. 38 Ibidem, p Ibidem. 40 Ion Bulei, Sistemul politic al României moderne. Partidul Conservator, Editura Politică, Bucureşti, 1987, p Vezi şi Idem, Lumea românească la 1900, Editura Eminescu, Bucureşti, 1984, pp (Modernitatea o necesitate dureroasă). Eseu HYPERION 181 184 În esenţă, teoria formelor fără fond considera formele noi ca fiind străine de specificul societăţii româneşti, de aici izvorând un conflict deschis între cultura naţională şi civilizaţia modernă [41], conflict în urma căruia prima sfârşeşte prin a se falsifica pe ea însăşi [42]. Această teorie nu poate fi apreciată doar ca un instrument politic antiliberalism [43], cât, îndeosebi, prin acreditarea unui model de societate adecvat procesului de civilizaţie autohton [44]. Există o legătură teoretică între Scrierile de tinereţe ale lui Maiorescu şi cele publicate la scurt timp după întoarcerea sa în ţară. Această filiaţie este detectabilă între poziţia sa filozofică din tinereţe (îndeosebi Relaţia, asupra căreia am zăbovit ceva mai sus), şi teza sa de maturitate, teoria formelor fără fond, între care elementele de continuitate sunt certe. Programul lui Titu Maiorescu de construcţie a culturii române moderne are ca suport, după cum s-a subliniat mai sus, o filosofie a culturii în care au fuzionat elemente raţionaliste, evoluţioniste şi istoricist-organiciste [45]. Nu-i inutil de a sublinia că filosofia culturii maioresciene are ca fundament trei idei centrale [46] : autonomia valorilor, unitatea dintre cultură şi societate precum şi unitatea dintre fond şi formă în cultură, politică şi dezvoltare socială. În concepţia social-politică maioresciană după invocatul fundament dinlăuntru, urmează al doilea element necesar începutului de cultură, anume, elementul nou, creaţia în întregul său (artă, instituţii, literatură, idei politice, grupări politice etc.). Maiorescu nu pune semnul egalităţii între Creaţia existentă, la un moment dat, şi adevăratele valori literar-ştiinţifice. Formele de organizare ale activităţii social-culturale şi politice nu sunt acceptate drept realizare culturală autentică. În această direcţie el oferea criterii riguroase de apreciere a culturii spre a putea descoperi, sub balastul de forme goale, sâmburele viabil, germenele din care să se poată dezvolta apoi cultura română modernă de valoare universală. De aici necesitatea luptei împotriva mediocrităţilor, a producătorilor de conţinut cultural fals, împotriva formelor goale, care excelau prin lipsă de conţinut real. Tocmai pentru că suntem la începutul modernităţii, postulează Maiorescu, trebuie să evităm căile false şi infructuoase şi să avem grijă pentru ca începutul oricât de mic, al culturii moderne să fie viabil şi să reziste greutăţilor pe care le va întâmpina: Începutul cel mic la întindere trebuie să fie mare prin adevărul ce-l cuprinde, prin valoarea energetică ce-i dă putere de a rezista şi, biruind greută- 41 Ion Bulei, Sistemul politic al României moderne. Partidul Conservator, p Ibidem. 43 Z. Ornea, Junimea şi junimismul, ediţia a II-a, p Vezi, pentru edificare, Titu Maiorescu, Opere, vol. I, Editura Minerva, Bucureşti, 1978; E. Lovinescu, T. Maiorescu, Editura Minerva, Bucureşti, 1972; Garabet Ibrăileanu, Spiritul critic în cultura românească, ediţia citată; Z. Ornea, Junimea şi junimismul, ediţia a II-a; Daniel Barbu, Istoricismul maiorescian şi interpretarea literară a politicii, în Idem, Politica pentru barbari, Biblioteca de Politică, colecţie coordonată de Cristian Preda, Editura Nemira, Bucureşti, 2005, pp Grigore Georgiu, Istoria culturii române moderne, Bucureşti, 2002, p Ibidem. ţile timpului, a produce şirul neîntrerupt de forme nouă de viaţă [47]. Aşadar, în strânsă legătură cu teoria fundamentului dinăuntru se află teoria formelor fără fond, şi de aici critica formelor lipsite de fond, în baza unităţii organice dintre fond şi formă. Fondul nu înseamnă altceva decât conţinutul oricărei activităţi reale, creatoare, necesară în societatea modernă, tot ce se referă la producţia de valori autentice în toate domeniile: social, politic, cultural. Atunci când vorbeşte de lipsa unui fundament solid pentru formele dinafară, Maiorescu se referă la activitatea reală, creatoare [48], pe care ar trebui să o desfăşoare instituţiile/formele introduse din afară. Aşa, fondul nu trebuie confundat cu fundamentul dinlăuntru, care reprezintă temelia ce va susţine şi va asigura energia vitală noilor tipuri de activitate socială şi culturală modernă introduse în România, împreună cu formele de organizare instituţiile. Forma reprezintă orice mod de organizare sau cadru de desfăşurare a activităţilor social-politice şi culturale (academii, teatre, universităţi etc.). Formele nu creează prin ele însele valori ci favorizează activitatea creatoare (fondul) dacă acesta există sau acoperă, disimulează lipsa de cultură atunci când această activitate lipseşte (formele goale). Forma nu poate trăi/supravieţui în sine/prin sine fără conţinutul care-i dă viaţă [49]. Fondul modern înseamnă activitatea politică, economică, socială şi culturală precum şi nivelul de cultură şi conştiinţă al întregii comunităţi naţionale, iar forma modernă este reprezentată de structurile componente ale statului (sistem legislativ, partide politice, Constituţia etc.). Desigur, în viziunea lui Maiorescu, cele mai multe forme goale erau cele provenite din afară, fără ca faptul să fie imputat formei însăşi. Formele vechi din societate, dacă nu corespund unei trebuinţe sociale contemporane, şi desfăşoară activităţi formale, reprezintă tot forme goale. Iar Maiorescu exemplifică cu situaţia religiei, apreciind că împrejurările care au provocat ivirea unei doctrine religioase s-au scurs cu timpul, când clasele nefericite şi umilite şi-au dobândit libertatea şi bunăstarea, religiunea devine o formă goală, deşartă [50]. Unul dintre marile neajunsuri ale spiritului public, în viziunea lui Maiorescu, îl constituia confuzia dintre fond şi formă (subl. ns., G. M.), dintre activitatea creatoare culturală şi instituţiile, formele exterioare ale acestei activităţi. De unde şi convingerea că, posedând instituţiile culturale moderne, România s-ar afla la nivelul culturii mondiale [51]. Maiorescu critică vehement pe cei ce îşi cred uşoară sarcina de a aşeza gintea română pe bazele civilizaţiunii şi mulţi din ei sânt chiar încredinţaţi că această aşezare este aproape de a fi terminată: Avem de toate cu îmbelşugare, îşi închipuiesc ei; şi când îi întrebi de literatură, îţi citează cifra coalelor înnegrite pe fiecare an cu litere române şi numărul tipografiilor din Bucureşti; când le vorbeşti de ştiinţă, îţi arată societăţile mai mult 47 Titu Maiorescu, Opere, vol. I, pp Simion Ghiţă, op. cit., p Ibidem, p Ibidem, p Titu Maiorescu, op. cit., p HYPERION Eseu 185 sau mai puţin academice şi programele discursurilor ţinute asupra problemelor cele mai grele ale inteligenţei omeneşti; dacă te interesezi de arta frumoasă, te duc în muzee, în pinacoteci, îţi arată expoziţiunea artiştilor în viaţă şi se laudă cu numărul pânzelor spânzurate pe perete; şi dacă, în fine, te îndoieşti de libertate, îţi prezintă hârtia pe care e tipărită Constituţiunea română şi îţi cetesc discursurile şi circulările ultimului ministru care s-a întâmplat să fie la putere. [52]. Prin urmare, fondul, activitatea culturală reală, nu trebuie confundat cu formele exterioare pe care această activitate le îmbracă. Cei chemaţi să aşeze ţara pe bazele civilizaţiei şi culturii moderne trebuie să împingă acţiunea până la esenţă, spre a se crea valori, să nu accepte aparenţele drept forme reale. Or, tocmai acest fond, această activitate reală trecea în subsidiar, accentul fiind pus pe întemeierea de instituţii, şi care, odată create erau uitate, considerându-se că însuşi actul fondării de instituţii a fi sinonim cu adevărul culturii: Şi primejdioasă, în astă privinţă nu e atât lipsa de fundament în sine, cât e lipsa de orice simţire a necesităţii acestui fundament în public, este suficienţa cu care oamenii noştri cred că sunt crezuţi că au o faptă atunci când au tradus numai o formă goală a străinilor [53] (subl. ns., G.M.). Orbirea aceasta, adică de a confunda forma cu fondul, nu înseamnă decât rătăcirea totală a judecăţii [54], fapt ce trebuie combătut fără nici o cruţare [55]. Falsificarea culturii române în sine este regretabilă dar eroarea [56] poate fi scuzată de împrejurările timpului [57] ; catastrofal/dramatic este faptul că falsul, eroarea pe care se edifică modernitatea societăţii româneşti, lauda şi suficienţa cu care se privesc de inteligenţele române cu adevărate fapte de ştiinţă valabilă, este orbirea de a nu vedea că zidirea naţionalităţii române nu se poate aşeza pe un fundament în mijlocul căruia zace neadevărul [58]. Revenind la teoria căreia Titu Maiorescu i-a dat atâta consistenţă, şi care în opinia lui Al. Dobrescu, ar străluci prin limpezime şi neadevăr [59], vom încerca câteva aprecieri personale, subliniind dintru-început, că, pentru Titu Maiorescu, aşa cum reiese din întreaga sa viaţă şi operă, Destinul (subl. ns., G.M.), este o chestiune de cunoaştere omenească. Iar cine accede la o reală cunoaştere înţelege mai bine ca oricine prezentul. Viitorul este pregătit de prezent, de înţelegerea acestuia. Cunoscând/ înţelegând bine prezentul poţi pregăti/prevedea viitorul unei societăţi: Dacă se cunoaşte prezentul, se poate desluşi viitorul. [60]. De aici, din acest punct, un om de cultură, atent cunoscător al prezentului, intuieşte mersul lucrurilor. Mersul lucrurilor în societate poate fi influenţat de omul cu vocaţie transformatoare. Deoarece nu 52 Ibidem, p Ibidem, p Ibidem. 55 Ibidem. 56 Ibidem, p Ibidem. 58 Ibidem. 59 Alexandru Dobrescu, op. cit., p. 111: Severul Maiorescu nu-şi întemeiază concluziile pe analiza metodică a realităţilor din preajmă. El se aşează dinaintea acestora cu un punct de vedere dinainte format.. Vezi şi paginile 12 16, st. cit. 60 Titu Maiorescu, Însemnări zilnice, vol. II, pp poate fi eludată întrepătrunderea dintre rostul individului superior şi relaţiile cu ceilalţi. Dacă ceilalţi n-au sentimentul apartenenţei la un destin comun, ei trebuiesc deşteptaţi, în conştiinţa istorică adormită; acesta-i începutul sigur de ieşire din neadevărul invocat de Maiorescu, studiul, şi iarăşi studiul, de unde se poate efectua saltul spre cunoaştere şi înţelegere istorică. Odată aflat în interiorul unei cunoaşteri istorice reale, formele fără fond se atenuează şi vor funcţiona la dimensiunea lor reală [61]. Cu o condiţie însă: pentru ca formele să devină compatibile cu fondul, acesta din urmă trebuie creat, adecvat nevoilor unei reale funcţionări [62]. Critica negaţionistă, distructivă a formelor existente presupunea ca totul să fie luat de la capăt. Iar începutul, fireşte, obligatoriu revenea fondării unui învăţământ românesc de calitate. Iar acesta trebuie să funcţioneze în direcţia unui progres sigur: Regenerarea poporului începe de la cultivarea limbii române; cultivarea limbii române presupune studiul său în toate şcolile şi începe de la cele elementare, se înţelege după un sistem raţional. [63]. În şcoală, rolul fundamental în educaţie îl are istoria: istoria ocupă, nu gradul suprem, însă un grad înaintat între studiile umaniste [64]. Dacă istoria este, şi pentru Titu Maiorescu, magistra vitae, religia, sublinia el, nu are ce căuta în şcoală, din cauza caracterului său dogmatic; şcoala este incompatibilă cu religia, căci religia este dogmatică, pe când învăţământul trebuie să fie laic, practic, ireligios [65], iar separaţia dintre şcoală şi biserică este cu totul oportună. După 20 de ani, la 1891, Maiorescu îşi schimbă opinia (forţat de starea reală de lucruri) şi acceptă prezenţa preoţilor la catedră, cu condiţia ca aceştia să studieze un an de pedagogie (seminariştii n.n.). Radicalismul maiorescian, cu privire la starea învăţământului românesc, de la 1870, când, aşteptând un eventual portofoliu ministerial în domeniu [66], şi căruia-i pregătea mari restructurări [67], se va atenua, dacă nu chiar dispărând cu totul, pe la 1891: Neaflând dar alt interes ideal în ţăran, cu care să-l putem atrage spre şcoală, trebuie să ne întemeiem pe ce găsim (adică pe preoţi n.n.), pe simţământul lui religios şi cu el împreună să deşteptăm şi să întărim interesul pentru învăţământ. [68]. Maiorescu, după cum se observă, atribuie şcolii un rol de căpetenie în viaţa unui stat, factorul decisiv în edificarea conştiinţei naţionale, elementul de unire a tuturor claselor sociale. Pentru Titu Maiorescu, şcoala era o instituţie fundamentală, iar scopul ei nu poate fi decât ridicarea gradului de cunoaştere, în scop practic, al cetăţenilor; şcoala 61 Augustin Eden, Opţiuni filosofice maioresciene, Editura Opera Magna, Iaşi, 2004, p Ibidem. 63 Anuariul Gimnaziului şi Internatului din Iassi pe anul şcolariu , publicat de directorul Titu Maiorescu, Iassi, Tipografia Berman, Piteşti, 1863, p E. Lovinescu, Antologia ideologiei junimiste, Casa Şcoalelor, Bucureşti, 1942, p Învăţământul primar ameninţat, în Convorbiri literare, 1 aprilie 1870, Iaşi. 66 Titu Maiorescu, Însemnări zilnice, vol. I, pp Ibidem, p Idem, Discursuri parlamentare, vol. IV, Editura Librăriei Socec & Comp., Bucureşti, 1904, p Eseu HYPERION 183 186 creează valori, selectează valorile, trezeşte la viaţă activă cetăţenii, îi scoate din indiferenţă, amorţire; valorile produse de şcoală îmbunătăţesc, împrospătează societatea cu elemente pozitive, desigur, în câmpul culturii. Şcoala sătească/comunală armonizează organismul statal, îl fortifică, edifică starea unei naţiuni prin susţinerea unităţii naţionale şi teritoriale [69]. Desigur, nu Şcoala singură, ci în interacţiune cu alte instituţii (Armata, Biserica, sistemul legislativ, administraţia etc.). Şcoala însă, în viziunea lui Maiorescu, este prima instituţie în stat, cea mai importantă, deoarece prin ea se inoculează naţiunii (membrilor săi) un ansamblu de idei fundamentale ce dau înţeles superior culturii unei naţiuni [70]. Iar dacă statul român cunoaşte disfuncţionalităţi, din cauza unor sincope de organizare şi funcţionare, faptul e posibil, crede Maiorescu, din motivul că şcoala sătească/comunală nu funcţionează la parametri necesari/maximali. De aici rezultă o stare de fapt negativă, precară, provizorie, nefuncţională în raport cu marile interese ale naţiunii. Starea de fapt negativă izvorăşte din ruperea legăturilor cu poporul (cu sătenii în primul rând), rezultatul fiind că instituţiile de civilizare sunt paralizate [71], nefuncţionale, deoarece funcţiile în stat sunt ocupate de oameni a căror valoare este sub orice critică; iar oamenii politici, inevitabil, guvernează în numele poporului (subl. ns., G.M.), dar, în fapt, exercită mandatul în numele grupărilor de interese. De aici, indiferenţa poporului, absenţa oricărei reacţii, oricâte catastrofe s-ar abate peste naţiune, atomizarea socială funcţionând la modul perfect: Vine un vecin şi le ia o provincie, de exemplu Bucovina, vine alt vecin şi le ia altă provincie, de exemplu Basarabia, vine un congres străin şi le dă înapoi o parte din provincia luată: poporul de jos rămâne indiferent la aceste schimbări istorice [72]. Cu o guvernare proastă însuşi statul îşi pierde din conţinut, iar existenţa sa se datoreşte unor împrejurări externe [73]. Toate acestea au fost şi sunt posibile şi din motivul că învăţământul primar nu funcţionează cum trebuie, iar importanţa care i se atribuie de către clasa politică n-ar fi una pe măsura rolului său fundamental în construcţia naţională. Sensul lumii civilizate conduce la împlinirea destinului (la individ, popoare, naţiuni), dar nu dintr-o dată, ci progresiv, lent, evolutiv; prin eforturi depăşeşti starea de fapt negativă; primitivismul, ignoranţa, de asemenea, pot şi trebuie să fie depăşite/lichidate prin cultură. Cât priveşte idealul societăţii, în genere, crede Maiorescu, al oricărei comunităţi umane, ar fi unui grad real de libertate, justiţie şi ştiinţă, ce singure construiesc, asigură într-o societate ordinea, pace şi prosperitate [74]. Acestea se pot împlini numai dacă egalitatea există în acea societate. Iar democraţia, în concepţia mentorului Junimii, are rostul de a exprima voinţa naţiunii, doar dacă există curaj şi independenţă de opinie, onestitate şi responsabilitate. Democraţia are conţinut real doar 69 E. Lovinescu, op. cit., p Ibidem, p Ibidem. 72 Ibidem, pp Ibidem, p Ibidem, p. 88. dacă cei ce-şi asumă guvernarea sau sunt investiţi de naţiune să o reprezinte, se folosesc de pârghiile puterii spre binele poporului, asigurându-se că fac ceea ce trebuie în direcţia conştientizării de către acesta a drepturilor şi îndatoririlor sale [75]. Democraţia nu poate fi confiscată, opina Maiorescu, de vreun partid politic sau de vreo grupare politică. Nu o minoritate reprezintă democraţia, ci naţiunea întreagă [76], iar o putere politică se legitimează cu maximă eficienţă dacă vine de jos, căci ceea ce vine de jos simpatizează mai bine cu poporul [77]. Apoi, în concepţia lui Titu Maiorescu, credinţa că statul modern are la bază dreptul nu este o ficţiune. El este egal atât cu individul, cât şi cu societatea. Raţiunea lui de a fi, fiinţarea sa şi sensul acestei existenţe se justifică doar prin justiţie. Statul modern are obligaţia de a asigura membrilor săi libertatea, demnitatea şi proprietatea. El veghează credinţa publică [78]. Nimic pozitiv nu se poate construi pe injustiţie. Orice are o cât de mică valoare, în societate, rezultă doar prin practicarea justiţiei. Aceasta este mai presus de Stat, îl tutelează, îl controlează, în numele cetăţenilor. O societate guvernată democratic nu este imuabilă, are alte raţiuni ce-i asigură funcţionarea, nu raţiuni dinastice, aristocratice sau clericale [79]. Ea este fluidă, se autoreglează identificând mijloace dacă nu noi cel mai aproape de a simplifica relaţiile cetăţeni-stat. Dezideratul de sus devine realizabil prin descentralizare. Deciziile puterii trebuiesc transferate dinspre centru spre centrele puterii din teritoriu. Aici se cunoaşte mai bine situaţia, iar soluţiile problemelor sunt mai la îndemână. Descentralizarea odată înfăptuită limitează, dacă nu desfiinţează, guvernarea bazată pe interes de clan politic; ea disipează puterea, împarte responsabilităţile, elimină tendinţele unei guvernări autoritariste, dacă nu despotice. Tot în aceeaşi sursă am identificat un fapt de două ori ciudat, anume ca averile să tindă spre echilibru [80], şi apoi că revoluţiile moderne au fost benefice deoarece au răzbit abuzurile şi aberaţiile seculare unde nu puteau răzbate razele binefăcătoare ale libertăţii [81]. Iar libertatea într-o societate trebuie consolidată prin reforme, reforme continui, bine gândite şi necesare societăţii. Acelaşi lucru trebuie să-l facă şi românii, să experimenteze reforme neîncetat, însă cu măsură şi pătrundere [82]. Reformatorii au nevoie de a cunoaşte principiile, faptele şi utopiile chiar. Tot ce poate lumina poporul este util [83]. Doar că (deja banalitate n.n.) reformele au efect dacă se bazează pe adevăr, iar acesta izvorăşte din ideile juste. Din toate acestea rezultă prosperitatea şi moralizarea naţiunilor [84]. Terenul pentru reforme trebuie pregătit prin adevăr. Acesta, întors pe toate feţele, conduce la o mai bună cunoaştere a soluţiilor reforma- 75 Ibidem. 76 Ibidem. 77 Ibidem. 78 Ibidem, p Ibidem. 80 Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem. 84 Ibidem. 184 HYPERION Eseu 187 toare în plan social [85]. Nu despotismul, nu autoritarismul, cu atât mai puţin individualismul pot oferi soluţii de redresare dintr-o stare istorică înapoiată, ci principiul fraternităţii [86]. Redau, din gândirea lui Maiorescu, câteva nuanţe oarecum neobişnuite şi apărute în Convorbiri literare (1868), după care revoluţia, ca idee, este justificată ca purtătoare de progres, aboleşte vechea ordine nedreaptă! Astfel, revoluţia rupe izolarea dintre popor şi putere, creează o nouă ordine, un nou drept (!!), un nou tip de societate. Propune un nou tip de stat, înnoit, în care individul devine parte egală cu însuşi statul, iar suveranitatea naţiunii devine sinonimă cu raţiunea [87]. Identific în cele de mai sus, la Titu Maiorescu, un elan teoretic care nu-i defineşte gândirea, luând notaţiile de mai sus ca pe nişte singulare accente iacobine. În legătură cu reforma învăţământului românesc, prin cele două proiecte de legi (1876; 1891), ambele eşuate, ca finalitate, desluşim o direcţie maioresciană [88] pragmatică, unitară, critică, fecundă, realistă şi care urmărea potenţarea, crearea fondului, şi tot ambele proiecte legislative, după cum o şi spune Maiorescu, fiind propuse doar din punct de vedere al interesului general [89]. Important, în ceea ce priveşte gândirea maioresciană, rămâne marele său discurs din şedinţa Senatului României, de la 12, 13 şi 14 februarie 1891, modul cum criticismul său devastator, negaţionist s-a estompat, acomodându-se la starea de fapt, pe care el o credea susceptibilă de evoluţie doar prin măsuri/reforme bine gândite. Reforma parţială [90] propusă de Maiorescu legii învăţământului public viza lăţirea învăţământului elementar [91], deşteptarea progresivă a interesului săteanului pentru şcoală [92], obligativitatea învăţământului elementar [93], descentralizarea învăţământului, întărirea disciplinei în şcoli [94], control riguros, etc. Dacă la 1870, Maiorescu voia o şcoală laică, în acest proiect de lege, poziţia sa este diametral opusă. Postulează o simbioză şcoală-biserică, o întrepătrundere benefică: Şcoala, şcoala care trebuie din ce în ce lăţită, nu trebuie înstrăinată de biserică trebuie însă în acelaşi timp să alipim şcoala de Biserică, dând posibilitatea ca preotul, pedagogiceşte pregătit, să fie şi învăţător. [95]. Religia, aşadar, putea fi mijlocul prin care lăţirea învăţământului devenea posibilă deoarece trebuie să iei lumea noastră aşa cum o găseşti, în starea actuală a evoluţiei şi să fii fericit, dacă mai găseşti printre oameni un element ideal, pe care să-l întrebuinţezi pentru întemeierea cul- 85 Ibidem. 86 Ibidem, p C. Eraclide, Reflexiuni asupra prelecţiunilor d-lui T. Maiorescu, în Convorbiri literare, II, 1868, p. 27, 36, Ioan Derşidan, Clasicii junimişti şi învăţământul, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 2000, p Titu Maiorescu, Discurs în Senat, 17 martie 1898, în Discursuri parlamentare, vol. V, Editura Minerva, Bucureşti, 1915, p Idem, Discursuri parlamentare, vol. IV, ediţie 1904, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p turii tale în toate direcţiile [96]. O lege a învăţământului într-o ţară nu poate fi ruptă de realităţile societăţii, ci trebuie să ţină seamă de starea spiritelor acelei ţări în momentul în care se prezintă [97]. Este o utopie să crezi că poţi ridica şcoala românească la nivelul culturii occidentale [98] (după cum voia preopinentul lui Maiorescu, la dezbaterea legii, D. A. Sturdza n.n.), dacă celelalte structuri ale statului sunt cum sunt: Căci nu poţi ridica numai o parte a administraţiei într-un stat, ea izolată, la un nivel cultural mult mai mare, la care nu a ajuns întreg statul, din care acel resort face parte [99]. Întreaga structură instituţională a statului are grad de dezvoltare-evoluţie sensibil egală. O parte nu se poate sustrage întregului, ca ansamblu. Nivelul fiecăreia este dat de elemente identice, comune prezente întregului. Interdependenţa dintre toate structurile unui stat condiţionează un nivel oarecum apropiat de evoluţie. Nu se poate ca o singură structură să depăşească media celorlalte. Nu se poate ridica şcoala mult mai sus decât e justiţia, armata, funcţionarii, miniştrii, deputaţii, senatorii Toate acestea sunt relative şi stau într-o proporţie sigură, oarecum fatală, unele cu altele. [100]. Şcoala trebuie să deştepte interesul oamenilor spre cunoaştere, iar slujitorii ei (învăţătorii săteşti) să aibă o aşa purtare, un aşa zel încât să atragă ei, prin a lor iubire dovedită de şcoală, pe toţi locuitorii spre deşteptarea minţii lor [101]. Proiectul de lege a învăţământului, elaborat de Maiorescu, la 1891, a fost redactat în funcţie de starea noastră socială de astăzi [102], în acord cu exigenţele ce le impune cultura modernă şi misiunea de stat regenerat [103], a României. Proiectul legislativ maiorescian nu a fost unul radical, ci în acord cu starea istorică reală. Fără o imperioasă necesitate [104], inovaţiile radicale sunt periculoase, îndeosebi în învăţământ, deoarece pot zdruncina echilibrul în domeniu, produc dezorientare şi discontinuităţi [105] : reforma învăţământului, conchide Maiorescu, se impune astăzi ca o necesitate şi proiectul de lege caută să dea satisfacţie acestei necesităţi [106]. În învăţământ şi în cultură, Maiorescu a pornit de la limbă, literatură, cultură şi şcoală spre norme, organizare şi legi, spre principii şi oameni (o falangă, cum nota el, în Însemnări zilnice), spre politică, ideologie şi programe, de la demersul gratuit la util şi acţiune [107]. Definirea este extrem de critică şi polemică, în prima etapă, adevărată şi morală, fără să amestece domeniile, 96 Ibidem, p Ibidem. 98 Ibidem, p Ibidem. 100 Ibidem. 101 Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem. 106 Ibidem. 107 Paradă multă, treabă puţină, notează Maiorescu în proiectata sa Reformă a învăţământului, în Jurnalul politic din 18 aprilie 1870, unde termenul desfiinţez (şcoala de arte, facultatea de filosofie etc.) îl foloseşte de fix 11 ori (Însemnări zilnice, vol. I, p. 139.). Eseu HYPERION 185 188 constructoare, în a doua etapă. Este esenţial faptul că, în spiritul timpului său, Maiorescu nu a amestecat niciodată criteriile, ci armonizează gândul cu fapta, principiile generale cu realităţile vieţii, identificând/distribuind, exigent, soluţii, cu o urgenţă unică a arderii etapelor, convins că direcţia acţiunii sale viza viitorul României [108]. Revenim, acum, asupra studiilor critice ale lui Maiorescu din tinereţe, când se afla departe de poziţia echilibrată, realistă, cu privire la societatea românească, expusă în marele său discurs din februarie 1891, şi la care am făcut trimiteri ceva mai sus. Revenim, aşadar, pentru a sintetiza concepţia lui Titu Maiorescu, asupra problemelor ridicate în eseurile sale socio-culturale din anii 70 ai secolului al XIX-lea, subliniindu-i viziunea criticistă integrală, negaţionistă la modul absolut, căreia, se opinează, îi lipsea tocmai realismul [109], izvorâtă mai degrabă din nevoia de publicitate decât dintr-o reală îngrijorare pentru soarta lumii româneşti [110]. Neadevărul criticat de Titu Maiorescu, observat în societatea românească, neadevăr implantat în toate structurile pornea de la imitaţia formelor occidentale. Generaţia paşoptistă, opina Maiorescu, formată în Occident, odată revenită în patrie, s-a grăbit a transpune formele culturale apusene într-o societate cu totul nepregătită în a le primi/mistui. Preluând instituţii din Occident, acestea nu puteau avea consistenţă, deoarece reproduc doar aparenţele culturii apusene [111], faptul, în sine, fiind cu totul contraproductiv căci nu venea dintr-o imperioasă nevoie internă. Temelia peste care s-a suprapus forma nouă nu era pregătită să o primească, fondul neputând asimila forma. Răul major nu-l reprezenta că s-a construit noul pe o temelie nepotrivită, cât necunoaşterea nevoii de a edifica construcţii socio-culturale şi politice de către cei obligaţi să o facă. Viciul acesta, oriunde este identificat, trebuie condamnat cu vehemenţă, denunţat continuu ca generator de forme false, nepotrivite unei reale evoluţii. Căci ele nu sunt decât pretenţii fără fundament, stafii fără trup, iluzii fără adevăr [112]. Aşa fiind realitatea istorică, alternativa, singura, de altfel, nu putea fi decât intransigentă faţă de nonvaloare şi mediocrităţi, împiedicarea lor în a accede la diriguirea destinelor statului român, precum şi desfiinţarea formelor puţin viabile, percepute ca pericol real pentru fondul autohton [113]. Altminteri, prin persistenţa neadevărului/minciunii în societatea românească accesul acesteia la cultura ade- 108 Ioan Derşidan, op. cit., p Alexandru Dobrescu, op. cit., p Ibidem, p Titu Maiorescu, În contra direcţiei de astăzi în cultura română, în loc. cit., p Ibidem, p. 81. Daniel Barbu, în op. cit., p. 97, apreciază că discursul critic maiorescian, despre adevăr, ar fi constituit singura opţiune politică valabilă pentru o societate în care formele vieţii publice sunt un bun de import, iar discursul despre adevăr le poate aduce intelectualilor funcţia de gardieni etici ai palatelor puterii. Condiţia pe care trebuia să şi-o asume intelectualii în acest caz, şi care, susţine Daniel Barbu, le dă dreptul la controlul invocat, ar fi aceea de a refuza să locuiască în aceste palate. Daniel Barbu apreciază că după ce Titu Maiorescu intră în cercul puterii acumulează experienţă şi portofolii guvernamentale, îşi modifică discursul conceptual, care devine limitat, efemer, partizan, pierzându-şi complicitatea cu valorile (Ibidem). 113 Titu Maiorescu, op. cit., p. 81. vărată va fi pururea interzis, iar eşecul, în plan istoric, va deveni o certitudine [114]. În Contra şcoalei Bărnuţiu, spiritul polemic justificat, dar contaminat de un entuziasm necontrolat [115], se accentuează, prilejuindu-i ocazia de a-şi expune opiniile cu privire la tradiţie şi nu numai. Analizând ideile susţinute de Simion Bărnuţiu precum că dreptul romanilor e dreptul românilor [116], Titu Maiorescu, după un excurs istoric bine documentat, aplicat, le desfiinţează, iar xenofobia manifestă a marelui patriot ardelean, este condamnată în numele unor raţiuni de umanitate şi liberalism [117]. Nefiind un tradiţionalist de dragul trecutului, Maiorescu credea că tradiţia istorică în sine nu are cum să aibă valoare doar prin ea însăşi. Dacă are valoare, aceasta trebuie continuată, dezvoltată doar prin observarea acesteia în realitatea sa. Nu revenirea la trecut, la dreptul romanilor, poate fi soluţia evoluţiei în istoria unui popor; regenerarea/renaşterea poate fi posibilă în direcţia în care merge cultura modernă. Iar în cultura modernă, un popor are drepturi la existenţă nu prin naţionalitatea brută [118], ci în măsura contribuţiei sale, individuală şi colectivă, la cultura omenească [119]. Tradiţia istorică (limbă, legi, istorie comună) este insuficientă în absenţa conştiinţei naţionale, căci, în absenţa acesteia, poporul a rămas indiferent când s-a spoliat o parte a teritoriului său [120]. Îşi va recâştiga pământul pierdut [121], naţiunea/poporul, după ce, alături de vecinii săi, îşi va însuşi o cultură superioară. Aşadar, adevărul, în viziunea mentorului Junimii, înseamnă o situaţie istorică dată, bine cunoscută şi înţeleasă, nu realitatea istorică să se plieze pe teorii, cât experimente istorice bazate pe evoluţie treptată, înceată, firească. Istoria, la Maiorescu, şi cine i-a citit Istoria contimporană a României îmi dă dreptate, înseamnă înainte de toate politică, viaţă politică. Politica prezentului trebuie să ţină seama de trecut, dar nu de întregul trecut. Critica sa are la bază şi o bună cunoaştere a istoriei trecute [122], cunoaştere ce i-a permis să sesizeze faptul că, în cursul istoriei, principiile deseori s-au degradat, iar intoleranţa politică şi religioasă s-au impus ori de câte ori au beneficiat de condiţii propice. Absenţa principiilor sau denaturarea lor, tot în timpul istoric, au condus la pervertirea societăţii, îngrădind dezvoltarea conştiinţei de sine, distrugând ideea de libertate, împuţinând spiritul public activ. Forţa brută triumfând, tirania guvernează societatea. De aici nevoia unei cunoaşteri active prin şcoli adecvate lumii moderne, fortificarea independenţei în atitudini, demnitate, încredere în sine şi caracter pozitiv, ca urmare a progresului civilizaţiei omeneşti prin toleranţă şi ştiinţă, prin bunăstare materială şi morală potrivită [123]. 114 Ibidem, p Alexandru Dobrescu, op. cit., p Titu Maiorescu, Contra şcoalei Bărnuţiu, în Idem, Opere, vol. I, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem. 120 Ibidem. 121 Ibidem. 122 Ibidem, pp Ibidem, p HYPERION Eseu 189 Constituirea unei societăţi în sens modern, susţinea Titu Maiorescu, nu poate fi rezultatul vreunor măsuri administrative: Faceţi întâi poporul român mai cult şi mai activ, daţi-i prin şcoli bune şi prin o bună dezvoltare economică lumina şi independenţa de caracter a adevăratului cetăţean, şi apoi forma juridică, după care îşi va întocmi el relaţiunile sale publice şi private, va veni de la sine şi va fi acomodată stării sale de cultură. Dar nu începeţi cu regulamentare administrativă şi cu constituţie; căci de când e lumea nu s-a regenerat niciun popor prin legi şi prin guverne; ci legile şi guvernele au fost numai expresia incidentală, rezultatul extern al culturii interioare a unui popor, şi a aştepta cultura de la jurisprudenţă şi de la guvern vrea să zică a răsturna ordinea naturală, a introduce spiritul centralizării şi patronajul guvernamental, a lua cetăţeanului încrederea în sine însuşi, care el singur plăteşte mai mult decât toate codificaţiile publice şi private şi care este unica bază solidă a adevăratei democraţii [124] (subl. ns., G.M.). Evoluţia istorică, progresul au fost rezultatul unor stări de lucruri preexistente, au descins dintr-o stare istorică bine consolidată. Starea de fapt, istorică, se deteriorează, degradându-se, dacă principiile ordinii/necesităţii natural-organice sunt încălcate. Puterea politică nu are rostul de a decreta schimbarea într-o societate, mai mult, de a o impune în absenţa necesităţii. Iar dacă o face, rezultatul este unul negativ: dirijismul/centralizarea excesivă răpeşte siguranţa opiniei personale, pune omul în defensivă, răpindu-i curajul de a se manifesta conform propriei voinţe şi conştiinţe. Tutela factorului politic peste societate goleşte de substrat esenţa acesteia, o privează de încrederea propriilor cetăţeni. Căci aici, în încrederea pe care cetăţeanul o acordă puterii politice, încredere derivată din independenţă economică şi morală, se asigură caracterul real, indestructibil, al adevăratei democraţii [125]. Aşadar, ca şi Hegel [126], Maiorescu înţelege evoluţia societăţii printr-o reală libertate a conştiinţei de sine. Evoluţia, progresul nu se pot produce doar în virtutea principiului temporal; nu timpul rezolvă problemele lumii, ci omul conştient de sine, de adevărurile în care crede, poate găsi soluţii rezonabile societăţii. Totul, aşadar, s-ar reduce la o cunoaştere reală, o cunoaştere direcţionată de anumite principii, cum ar fi (se putea altul?) cel evolutiv organic. Progresul, evoluţia ar trebui să se producă încet, sigur, în limitele circumscrise fondului de bază, originar. Evoluţia dezvoltă starea de fapt latentă; cu o condiţie însă: starea de fapt să primească impulsuri conforme cu aptitudinile fondului. Din aceste aptitudini ale fondului, măsurile/reformele bine gândite duc la efecte/rezultate fireşti, mulţumitoare. Cu o a doua condiţie însă: fondul să nu fi fost viciat, tradiţiile să nu fi fost destructurate/deturnate, în întregul lor. Altfel, oricât de mult sforţări s-ar face, eşecul actului reformator se profilează ca o certitudine. Se înţelege, starea de fapt, mai ales dacă este negativă, nu trebuie conservată, ci modificată în acord cu necesităţile sale. De aici, necesitatea 124 Ibidem, p Ibidem. 126 Tudor Vianu, Influenţa lui Hegel în cultura română, în loc. cit., p unor forme noi sociale, politice, culturale însă aceste forme să fie reclamate de starea socială, politică, culturală a poporului român, şi nu dintr-un spirit imitativ [127]. O stare de lucruri negativă, tot negativă rămâne, nu are cum să-şi depăşească propria condiţie, oricare principiu teoretic ar fi invocat. Iar invocarea unor idei nobile, cum ar fi naţionalismul, nu poate eluda starea reală de lucruri, nici nu o pot transforma. Cine o face, folosindu-se demagogic de acest principiu tare al oricărei organizaţii statale, aprecia Maiorescu, manifestă, în primul rând, iresponsabilitate faţă de însăşi societatea pe care o diriguieşte şi în numele căreia se crede îndreptăţit să vorbească. Nu intoleranţa, de orice natură ar fi, poate scoate un popor din înapoiere, nu doar conservarea elementelor identitare vechi, nu doar stăruinţa ipocrită în a le valoriza dau măsura progresului în societatea românească [128]. Factorii identitari îşi au rostul lor fundamental în asigurarea coeziunii unui stat, dar nu sunt suficienţi şi nici nu pot asigura evoluţia. Ei îşi valorifică potenţialul latent doar dacă sunt folosiţi, direcţionaţi spre un ideal, un ideal colectiv superior la nivel ideatic [129]. Iar idealul, în viziunea lui Maiorescu, poate fi atins doar dacă evoluţia societăţii are drept temelie sigură ştiinţa, pusă în slujba raţiunii, tolerantă în acord cu valorile universale: Dar a susţine mijloacele prin un sistem care nimiceşte scopul este cea mai absurdă din toate rătăcirile politice ce se pot închipui. [130]. Nu trebuie afişate principii, nu are rost să perorezi demagogic în numele naţiunii, dacă intenţiile şi faptele te contrazic. Dacă o faci, nu are nici un efect pozitiv, căci nu în arenă se iau deciziile bune pentru o comunitate. Sub un principiu atât de nobil se pot ascunde, camufla cei ce n-au nimic de-a face cu naţiunea şi care urmăresc scopuri necurate. Orice se poate ascunde sub larga desfăşurare a conceptului de naţiune/naţional, dacă cel ce o face e posedat de viţiul radical [131] (neadevărul): hoţia, lenea, cruzimea, necinstea, intoleranţa politică şi religioasă [132]. Demagogul politic este duşmanul civilizaţiei; prin discursul său, excesiv în toate, tinde să-şi atingă scopul prin mijloace necinstite; el goleşte de substanţă marile idei, cum ar fi cele de libertate, toleranţă. Adevăratul lider de opinie, politică, culturală sau religioasă, este acela ce construieşte armonie în interiorul societăţii, pune temelie solidă aceleiaşi societăţi prin ştiinţă, libertate, compasiune şi iubire de semeni [133]. Reversul acestora, cruzimea, răutatea, nedreptatea pot distruge societatea şi, ca atare, trebuiesc blocate, îngrădite, eliminate prin dispoziţii salutare ca expresie a primitivismului în istorie. Că în interiorul teoriei formelor fără fond, gândirea lui Maiorescu a cunoscut nuanţări, chiar din perioada sa general-criticistă, este un fapt dovedit. 127 Damian Hurezeanu, Teoria formelor fără fond în viaţa ideologică din România în a doua jumătate a secolului al XIX-lea şi la începutul secolului al XX-lea, în Revista filozofică, nr. 17, Bucureşti, 1970, p Titu Maiorescu, op. cit., în loc. cit., pp Ibidem, p Idem, În contra direcţiei, în Idem, Critice, 1966, p Ibidem, p Idem, Contra şcoalei Bărnuţiu, în loc. cit., pp Ibidem, pp Eseu HYPERION 187 190 Aşa, cu ocazia premierii elevilor merituoşi la sfârşitul anului şcolar, la 26 iunie 1873, Titu Maiorescu descoperă că formele importate au prins consistenţă, iar efectul acestora, în spiritul public, este benefic [134]. În cuvântul său, Titu Maiorescu îşi exprimă satisfacţia pentru direcţia care o urmează învăţământul românesc, iar această evoluţie pozitivă o pune pe seama noului spirit al instrucţiunii publice [135], în acord, desigur, cu toată viaţa intelectuală a poporului nostru [136]. Cu acel prilej, Maiorescu n-a scăpat prilejul de a condamna, încă odată, vechea stare de lucruri din învăţământul românesc, aşezat cu totul greşit pe doi stâlpi [137], la fel de nepotriviţi amândoi: memorizarea mecanică [138], în instrucţia publică, şi pedepsele trupeşti [139], în domeniul educaţiei. Noul spirit al învăţământului, îşi anunţa Maiorescu auditoriul, este unul radical schimbat [140], datorită faptului că, după 1857, şi în acest domeniu, s-a introdus cultura apuseană, după ce, în prealabil, pe aceeaşi cultură s-au aşezat noile fundamente ale statului român [141]. Noul curs, pentru a deveni realitate, continua Maiorescu, presupune implicarea claselor culte, cu inteligenţă şi liberă judecată [142]. Scopul învăţământului nu este acela de a agresa, sufoca mintea copiilor cu mult material nemistuit [143], ci de a le înzestra memoria decât cu cunoştinţe înţelese [144]. Departe/uitată e critica de la 1868, din În contra direcţiei de astăzi din cultura română, după care Academia Română era considerată o ficţiune. Acum, la 1873, Maiorescu apreciază actul fondării Academiei ca pe unul foarte important şi în care elementele progresului modern [145] contribuie la întărirea naţionalităţii [146]. În încheierea discursului său, Maiorescu aprecia şcoala ca element determinant în a face accesibilă cultura europeană tinerilor din România, iar profesorii sunt îndemnaţi să muncească cu puteri împrospătate [147] în aşa fel încât lucrarea comună [148] să meargă pe drumul cel bun, al Direcţiei noi, adică. După cum am mai notat, putem vorbi de o legătură teoretică între scrierile lui Titu Maiorescu din tinereţe şi eseurile sale scrise şi publicate după întoarcerea în ţară. Opiniile sale filozofice din tinereţe nu sunt deloc un accident singular, existând legături certe între acestea şi cunoscuta teorie a formelor fără fond. În Relaţia, Maiorescu a încercat să dea o nouă fundamentare a filosofiei. După el, filozofia nu era o disci- 134 Discursul D-lui Titu Maiorescu, rostit cu ocazia împărţirii premiilor la Institutul Academic la 1873, în I. E. Torouţiu şi Gh. Cardaş, Studii şi documente literare, vol. I, Tipografia Naţională, Bucureşti, 1931, pp Ibidem, p Ibidem. 137 Ibidem. 138 Ibidem. 139 Ibidem. 140 Ibidem, p Ibidem. 142 Ibidem. 143 Ibidem. 144 Ibidem. 145 Ibidem. 146 Ibidem. 147 Ibidem, p Ibidem. plină riguros delimitată, autonomă. Ea poate fi identificabilă în orice ştiinţă care analizează lucrurile sub raportul interdependenţei lor ( În acest sens, fiecare ştiinţă este filosofică, susţinea el). Filosofia este intim legată de orice activitate spirituală [149]. De aici derivă ideea precum că obiectul filozofiei este un bun comun al tuturor activităţilor ştiinţifice şi spirituale, caracterizată prin viziunea că lucrurile nu pot fi judecate/analizate decât în interconexiunea lor. Aşadar, Maiorescu era preocupat de fluidizarea frontierelor dintre discipline. Chiar dacă ştiinţa urmăreşte să afle adevărul din fenomene izolate, gânditorul/omul de ştiinţă, când scrutează realitatea, trebuie să o facă ca un întreg: specialiştii unilaterali sunt ruşinea ştiinţei [150]. De subliniat, în gândirea lui Maiorescu, o interdependenţă disciplinară cu caracter evolutiv, evoluţionist ce asigură legătura ascunsă, invizibilă, dintre scrieri atât de diferite precum Relaţia şi Consideraţii filozofice, pe de o parte, şi eseurile ulterioare, în care introduce terminologia critică specifică lui intrată în cultura română drept teoria formelor fără fond. Evoluţionismul maiorescian datează din tinereţe, înainte de a-l descoperi pe H. T. Buckle. Această idee de tinereţe, din perioada germană, o va regăsi, în perioada Junimii şi a Convorbirilor literare, în principala scriere a istoricului englez. După Buckle, adept al universalităţii ordinii, metodei şi legii, omul studiază evenimentele naturale cu scopul de a descoperi regularitatea [151]. De aici descinde şi caracterul limitat al ştiinţei, care, crede Maiorescu, nu poate face altceva decât să dea de urma firului necesităţii [152]. Din sfera pur filozofică, Maiorescu deplasează conceptul său fundamental relaţia în sfera fenomenelor social-politice, urmărind raporturile cauză-efect. Adept al unui model evoluţionist-structuralist, Maiorescu efectuează un transfer noţional interdisciplinar după care societatea/cultura umană a fost înţeleasă ca un organism, organismul social, respectiv cultural. Pe acest teren, gândirea lui Maiorescu a primit certe influenţe de la H. Spencer, şi căruia îi va acorda un spaţiu important în cursul său de Istoria filosofiei engleze de la 1886, după cum el însuşi o recunoaşte în Discursuri parlamentare [153]. 149 Titu Maiorescu, Consideraţii filozofice, în Idem, Scrieri din tinereţe, pp Ibidem, p Apud Mona Mamulea, De la relaţia conceptuală la relaţia culturală, în volumul Studii de istoria filosofiei româneşti, coord. Viorel Cernica, Ediţie îngrijită de Mona Mamulea, Bucureşti, Editura Academiei Române, 2007, p. 47. Despre influenţa teoriilor lui H. T. Buckle, asupra corifeilor Junimii şi nu numai, vezi Al. Zub, Impactul bucklean în cultura română, în Idem, Cunoaştere de sine şi integrare, Editura Junimea, Iaşi, 1986, pp Al. Zub a identificat sursa criticismului maiorescian junimist în evoluţionismul englez, îndeosebi în opera lui Buckle, atât de stăruitor comentată în cercul Junimii (p. 155). De asemenea, prin Buckle, junimismul/maiorescu au aflat în campania formelor fără fond un aliat preţios (p. 157), îndeosebi prin locul central pe care l-a deţinut în cristalizarea ideologică a Junimii (p. 163). 152 Titu Maiorescu, op. cit., în loc. cit., p Idem, Discursuri parlamentare, vol. I, Editura Socec & Comp., Bucureşti, 1897, p HYPERION Eseu 191 Apreciem că traseul pe care îl parcurge gândirea maioresciană se desfăşoară, de la relaţia pură, relaţie între concepte, la relaţia cultural-organicistă sau relaţia dintre fond şi formă. Prima este de natură să fundamenteze însăşi filozofia, la nivelul ei cel mai abstract cu putinţă logica, în vreme ce a doua este prezentată în chip de temelie a oricărei societăţi autentice. Astfel, între ideile expuse în studiile sale din tinereţe, pe de o parte, şi teoria formelor fără fond, pe de altă parte, se identifică o continuitate de concepţie, expresie a unei gândiri unitare, moderne. Iar atunci când, în baza acestei concepţii social-politice, culturale şi filozofice îşi exercită spiritul critic, constatând că realitatea românească, în întregul ei, se sustrage şi celui mai compact şi mai articulat sistem teoretic, face paşi înapoi (nu doi!) acceptând faptul că aceeaşi realitate trebuie luată aşa cum fiinţează în ea însăşi (subl. ns., G.M.). Aşa privind lucrurile, nu cred că i se poate reproşa lui Titu Maiorescu că ar fi fost lipsit de simţul contingenţelor istorice [154], şi nici că ar fi fost nedrept în disputa de principii [155], principii în care a crezut cu tărie mereu, şi-n numele cărora formulează critica formei fără fond în ţara noastră [156] cu scopul să remedieze răul pentru ca instituţiile noastre să răspundă scopului lor [157]. În ceea ce ne priveşte, credem că E. Lovinescu s-a înşelat judecându-l pe Maiorescu ca exponent al forţelor reacţionare româneşti, cu atât mai mult eronată ni se pare aprecierea sa precum că n-ar fi avut simţ istoric. Revenind în ţară, după încheierea studiilor, Maiorescu a găsit o situaţie de gravă confuzie a valorilor: ştiinţă doar cu pretenţie de a fi ştiinţă, artă contrafăcută, sărăcie, binele şi răul amestecat trezindu-i impresia deprimantă a omului care nu ştie de ce să se apuce [158]. Implicarea sa în problemele de organizare a societăţii a fost voluntară, gândită, premeditată chiar, spre a influenţa atmosfera culturală şi social-politică din societatea românească punându-şi la lucru mintea sa armonică [159], înţelegând, deci, în baza concepţiei spenceriene însuşite [160], 154 E. Lovinescu, Istoria civilizaţiei române moderne, Ediţie, studiu introductiv şi note de Z. Ornea, Editura Ştiinţifică, Bucureşti, 1972, p Ibidem. 156 D. Murăraşu, Naţionalismul lui Eminescu, Editura Bucovina I. E. Torouţiu, Bucureşti, 1932, p Ibidem. 158 Ion Petrovici, Titu Maiorescu ( ), Editura Casei Şcoalelor, Bucureşti, 1931, p Ibidem, p. 11. Vezi consideraţiile lui Constantin Argetoianu despre rolul avut de Titu Maiorescu în construcţia modernităţii româneşti. Aşa, Argetoianu aprecia că acţiunea lui Maiorescu a fost înainte de toate îndreptată spre o reformă a metodelor de gândire şi de asimilare a bunurilor altora şi că fondul nostru naţional (sublinierea autorului) n-a câştigat mult de pe urma lui. Maiorescu s-a străduit mai ales să prepare organul care trebuia să funcţioneze mai târziu, şi trebuie să recunoaştem că în această sarcină a reuşit pe deplin (subl. ns., G. M.), în Constantin Argetoianu, Pentru cei de mâine. Amintiri din vremea celor de ieri , vol. I, Ediţie îngrijită, introducere şi note de Ion Ardeleanu, Editura Albatros, Bucureşti, 1991, p. 5. Ca şi Maiorescu, şi Constantin Argetoianu împărtăşea credinţa că legile şi decretele nu pot schimba faţa lucrurilor, şi că evoluţia şi progresul societăţii sunt strâns legate de evoluţia individuală a spiritelor, fapt ce ar necesita vreme îndelungată. (p. 4). 160 Ion Petrovici, op. cit., p. 11. că progresul se poate edifica doar printr-o ameliorare treptată [161] a stării de fapt. Implicarea sa social-politică a fost mai mult decât benefică, ţinând cont de faptul că, la acea vreme, cultura românească şerpuia capricios şi zăpăcit [162]. Tocmai dintr-un acut simţ istoric, Maiorescu s-a coborât la nivelul cultural al epocii sale pentru ca, din interiorul ei, cu stăruinţă neclintită, să schimbe lucrurile în direcţia bună, altfel izolat, dezbătând marile chestiuni abstracte, şi pentru care societatea nu era gata să le înţeleagă sau asimileze, totul ar fi fost inutil, lucrurile ar fi curs pe deasupra [163]. Convins de valoarea proprie, Maiorescu, dacă a intrat în dezbaterea politică, a făcut-o deliberat deoarece avea credinţa că omul politic trebuie să aibă o cultură mai vastă decât a oricărui specialist [164]. Detestarea formelor fără fond, şi pe care am ilustrat-o mai sus din plin, pleca din adânca sa seriozitate, din resentimentele sale faţă de retorism, inamic al frazeologiei ieftine, goale, deoarece n-a confundat nicicând fondul lucrurilor cu suprafaţa, n-a închis infinitul inepuizabil al realităţii [165] în concepte meschine şi vulgare. Maiorescu a crezut stăruitor în ideea după care cultura unei naţiuni nu se poate edifica doar prin eforturile unuia sau altuia, ci printr-o înălţare a mediei sale generale, în care devine cu putinţă o mişcare culturală susţinută şi continuă [166]. Şi iarăşi: în baza aceluiaşi infailibil instinct istoric, Maiorescu a avut toată viaţa pasiunea marilor probleme [167], precum şi o încredere nezdruncinată în progres [168], tocmai din acest motiv devenind unul dintre factorii cei mai însemnaţi ai progresului nostru cultural-naţional [169], fapt, de altfel, recunoscut de unii dintre contemporanii săi [170], şi care nu au fost zgârciţi în a aprecia meritele mentorului Junimii [171]. 161 Ibidem. 162 Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p. 45. Vezi şi George Ivaşcu, Titu Maiorescu, în Istoria Literaturii Române. Epoca marilor clasici, III, Editura Academiei R.S.R., Bucureşti, 1973, pp Ion Petrovici, op. cit., p Ibidem, p Ibidem, p Angel Demetriescu, în Titu Maiorescu, Patru conferenţe rezumate de Mihai C. Brăneanu (Hermes), Cu un Apendice de Angel Demetriescu, Bucureşti, 1883, p. 9: Fireşte, n-am avut şi nu am pretenţiunea lucrul e aproape imposibil oricărui condei de a reproduce arta cu care eminentul nostru magistru dezvoltă teoriile cele mai abstracte Ibidem, pp Angel Demetriescu în al său Apendice remarcă la Titu Maiorescu, cunoştinţele sale multiple şi întinse, judecata sa dreaptă, argumente hotărâtoare pentru stabilirea convingerilor sale (p. 160), şi că săgeţile sarcasmului său, înţepăturile spiritului său au făcut şarlatanilor literari răni aşa de adânci, încât ele nici până astăzi nu s-au vindecat (Ibidem). Interesante sunt şi consideraţiile lui Angel Demetriescu, cu privire la prestaţia politică a lui Titu Maiorescu, care, în opinia sa, întrunea o mare varietate de talente şi aptitudini (p. 145). Eseu HYPERION 189 192 Petru URSACHE Criminalitatea la ea acasă: în comunism Comuniştii urmăreau ca toţi acei care erau cineva în viaţă, care aveau o personalitate distinctă, un punct de vedere, un sprijin pe verticală în Dumnezeire să fie reduşi la zero. In felul acesta voiau să dispară o pătură de intelectuali, oameni de mare valoare să fie aduşi la condiţia de îndobitocire, aşa încît să poată face ce vor cu ei şi, implicit, cu societatea românească. Cei care urmăreau acest lucru erau străini de neamul românesc şi întruchipau o forţă ocultă al cărei unic ţel era de a stăpîni o lume adusă la stadiul de turmă. (Grigore Caraza, Aiud însîngerat, p. 149) S Se cunosc aşa-zisele crime la drumul mare sau la răscruce de drumuri, sălbatice şi înfricoşătoare. Unele au devenit subiecte de mit, de legendă; dar şi crimele petrecute la răscruce de istorie. Cele de la noi, din primul deceniu postbelic, la comandă şi cu sistem diabolic, întrec orice închipuire. În comunism, criminali-tatea este la ea acasă şi cunoaşte o gamă largă de puneri în scenă, de la regimul concentraţionar de zarcă şi de fort 13 la morala liber consimţită (Ana Pauker, pe urmele lui Macarenko, îi spunea autocritică, avînd în vedere scopuri reeducative, adică mutilarea indi-vidului, fără să i se lase vreo şansă de recuperare), în ton de tribună şi de şedinţă de partid. Poruncile veneau la momente sorocite, la voia ocultei, lăsîndu-se cu dislocări de lume, sub paza cerberilor: ostaşii roşii, în uniformă ori în civil, copiii aceştia naivi şi minunaţi, cum îi idealiza Mihail Sebastian, foarte priceput în a ataca şi el minunat : Soldaţii ăştia ruşi, care trec pe străzile Bucureştiului, cu zîmbetul lor de copil şi cu bădărănia lor cordială sunt nişte îngeri. De unde iau puterea să nu pună foc peste tot, să nu ucidă, să nu prade, să nu prefacă în scrum oraşul acesta în care locuiesc mamele, nevestele, surorile, amantele celor care au asasinat, incendiat şi nimicit propria lor ţară? [1]. La fel: E drept că ani de zile am aşteptat clipa asta în care să pot în sfîrşit scoate un ţipăt de răzbunare. Orice comentariu devine jenant. După primul şi cutremurătorul val de arestări, mai întîi din rîndurile autorităţilor militare şi ale demnitarilor statului, a urmat al doilea, în scurtă vreme, cu scopul kremlinian de a pregăti şi instala prin forţă regimul, cu denumire contrariantă, de democraţie populară, un prim pas fiind mascarada alegerilor din Victimizate pînă la moarte de data asta, cu zecile de mii şi în timp record, au fost partidele politice tradiţionale, în frunte cu Iuliu Maniu şi Ion Mihalache, acestora, îndeosebi, pregătindu-li-se sfîrşit grabnic, în detenţie. Vechile închisori, Văcăreşti, Jilava, Mislea, Gherla şi Aiud, au devenit neîncăpătoare. Ele au fost lărgite şi înmulţite cu noi zone ale morţii împînzite pe tot cuprinsul ţării. O relatare interesantă deţinem de la profesorul clujean Nicolae Mărgineanu privind creşterea închisorilor sub stăpîniri diverse, dar pe seama şi spre paguba românilor: Faimoasa «zarcă» de la penitenciarul din Aiud în care şi-au găsit moartea sute de deţinuţi era vechea clădire a închisorii, care servea drept loc de pedeapsă pentru presupusele acte de indisciplină ale deţinuţilor cazaţi în noua clădire a închisorii, zidită la începutul veacului cred în 1903 de prefectul maghiar din acea vreme, contele Teleki, proprietarul moşiei şi castelului de la Uioara, situată la aproximativ 15 km. de Aiud. O închisoare la fel de falnică fusese ridicată şi la Gherla, al doilea penitenciar mare din Transilvania, zidit şi el, ca şi cel din Aiud, pentru bieţii ţărani români, care nu au uitat nici de răscoala lui Horea, Cloşca şi Crişan şi nici de revoluţia lui Avram Iancu. După 1918 ambele închisori s-au dovedit mult prea mari, deoarece deţinuţii erau acum numai cei de drept comun cu pedepse mari. În schimb, sub regi- 190 HYPERION Eseu 1 193 mul stalinist, cele două închisori s-au dovedit a fi neîncăpătoare şi, de aceea, pline de deţinuţi politici au ajuns să fie şi restul închisorilor judeţene, ataşate pe lîngă tribunale, pentru deţinuţii cu pedeapsă mică sau pentru reţinuţii pentru instrucţie în vederea judecăţii. Ironia soartei a fost ca la Aiud să ajungă şi contele Adam Teleki, fiul fostului prefect, care a ridicat «înfricoşătorul mormînt». Pentru sentimentele sale corecte faţă de români, dovedite cu ocazia ocupaţiei maghiare din , pe de o parte, şi pentru modul demn cum a suportat închisoarea, pe de altă parte, a cîştigat stima noastră. 2 Etnocidul a continuat. Au urmat aşa-zisele reforme în industrie, învăţămînt şi cultură, sub pretextul luptei de clasă, al consolidării noii orînduiri. (Revoluţie în lanţ, în retorica elementară a lui Nicolae Ceauşescu; sau schimbare continuă, în limbajul mimetic al disidenţilor - fripturişti, al elitiştilor şi recenţilor de astăzi). Drept urmare, au intrat în ritm alert acţiunile de nimicire a populaţiei, arestările fără contenire, condamnările pe loturi, al căror număr nici nu se mai ştie, dar purtînd denumiri oarecum identificabile: lotul marii finanţe, lotul latifundiarilor, lotul elevilor şi studenţilor, lotul Rugului Aprins etc.; cum şi celor anterioare li s-a spus: lotul marii trădări naţionale, lotul criminalilor de război, de unde şi epitetele injurioase şi batjocoritoare la adresa împricinaţilor: criminali, trădători, duşmani ai poporului, fascişti, burghezi, exploatatori. Termenilor incriminatorii li se dădea auto-ritate juridică, întrucît porneau din rîndurile procu-rorilor acuzatori, constituiţi în instanţă; intrau în limbajul curent al ziariştilor şi al paznicilor de închi-soare, mînuitori de ocară şi de condei. Presa de partid, îndeosebi Scînteia anilor 45-46, excela în epitete defăi-mătoare şi fraze ciomag. Sub titlul Viperele, Miron Constantinescu scria în Scînteia din 31 mai 1945 că ziariştii aduşi în faţa Tribunalului poporului sunt gangesterii presei, simbriaşii lui Goebels, vînzători de ţară ; de aceea, cu scîrbă şi ură priveşte poporul român la ei, cu ură şi scîrbă privim hoiturile lor mînjite de sînge. 3 Doar cu o zi înainte, la 30 mai (1945), începuse procesul ziariştilor criminali de război şi vinovaţi de dezastrul ţării. Printre ei: Pamfil Şeicaru, Ionel Dumitrescu, Stelian Popescu, Romulus Dianu, Alex. Hodoş, Radu Demetrescu-Gyr, Grigore Manoilescu, Nichifor Crainic. În actul de acuzare: s-au pus în slujba propagandei fasciste sau hitleriste şi au contribuit, prin acţiunea lor, la menţinerea unui regim odios şi a unei politici externe nefaste (apud Paul Goma, Săptămîna roşie, ediţia a treia, Anamarol, p. 55). Memorabilă, printre multe altele, este una dintre întîlnirile lui Goiciu cu Goma. Directorul de la Gherla îl întîmpină astfel pe deţinut: «Ce ce-ce-ce pi-pi-pi-pizda mă-ti mă-mă mă st-stu-den-tu tu-le, a-a-a-aici e-e-erai, mă?» trebuie să ştii că Goiciu era cumplit de bîlbîit (nu chiar ca Maromet de la Jilava, dar nici cu el nu-ţi era ruşine adică nu le era lor, celor care- i selecţionaseră, ca directori de închisori, pe cei mai bestiali şi mai bîlbîiţi. Momentul 1950 a pus pe tapet încă două evenimente, cu urmări dramatice în existenţa noastră imediată: unul intern, celălalt de natură externă. Cauza unuia provine din accentuarea neînţelegerilor dintre cele două supraputeri privind caracterul şi întinderea sferelor de influenţă, USA şi URSS ( una cu mai multe stele decît alta pe steag Eufimie Goma). Cu alte cuvinte, începea să se contureze în ochii întregii lumi imaginarul apocaliptic al Cortinei de Eseu HYPERION 191 Fier. Replica rusească a venit la modul concret prin apariţia (într-o singură noapte, spune legenda ) zidului Berlinului, provocator de sindrom psihic de care nemţii nu s-au vindecat nici astăzi. A fost ridicat în stilul maximei agresivităţi, marcă moscovită, exact lîngă Alexander Platz, din centrul oraşului, între celebra Universitate Humboldt şi fostul palat al Führerului, rupînd în două celebra Unter den Linden, pe care o străbăteau în fală împăraţii germani cînd se întorceau glorioşi din războaie sau cînd plecau în aventuri cinegetice. Dată fiind gravitatea situaţiei, Vîşinski şi-a făcut iarăşi apariţia la Bucureşti. A bătut din nou cu pumnul în masă, ca să-i pună pe comuniştii bucureşteni la treabă, să se angajeze, asemenea tuturor tovarăşilor din statele vecine şi satelite Moscovei, în campania ostilă şi de scandal împotriva americanilor. Ca la orice comandă de acest gen, s-au şi găsit vinovaţi printre români: spioni, colaboraţionişti, trădători, vînduţi, noi pretexte pentru arestări şi teroare. Se ştie că totul a fost înscenat la comanda lui Vîşinski pentru a se demonstra amestecul SUA şi Angliei în problemele interne ale României pe care sovieticii doreau să o stăpînească în exclusivitate. 4 Vîşinski mai tulburase Bucureştiul cu cîţiva ani înainte, cînd îl pusese pe Groza în fruntea guvernului. În felul acesta a fost înlăturat prin forţă Iuliu Maniu, dorit de toată lumea şi avînd cele mai mari şanse în alegeri. Cazul profesorului şi savantului clujean Nicolae Mărgineanu este de notorietate: n-a contat că omul nu avea nici o preferinţă politică ori de altă natură, care să justifice aducerea lui în instanţă. Din contra, îşi vedea de catedră, de laborator şi era împătimit de meserie. Dar, cum am spus, se urmărea distrugerea intelectualităţii, cu începere de la vîrf. Celălalt eveniment nefast, care cunoştea şi el o încadrare mai largă, atît internă cît şi externă, provenea din programul de cooperativizare a agriculturii. Centrul de greutate al operaţiunilor de terorizare şi de exterminare a populaţiei, indiferent de etnie de data aceasta, s-a mutat de la oraş la sat. O armată întreagă de activişti era pregătită deja în acest scop. Ca de obicei, şi acum s-au găsit duşmani de moarte: chiaburoi, bandiţi, cozi de topor, unelte ale burghezo-moşierimii fasciste şi legionare; destul de mulţi ca tribunalele poporului să aibă intens de lucru. Pentru că efectivele de deţinuţi creşteau mereu s-a recurs la formula celularului mare. Nu este vorba de celularul mare de la Gherla, existent deja. Nici n-ar fi acoperit toate nevoile. Problema a fost rezolvată în chip ingenios şi cu pricepere partinică, înfiinţîndu-se colonii de muncă, e drept, după modelul celularelor de închisoare, astfel ca mulţimea de criminali (trădători, fascişti, legionari, slugoi, bandiţi, chiaburoi, colaboraţionişti) să fie drastic supravegheată de către organele de ordine, înarmate cu puşti şi cu pistoale ca, la nevoie, să tragă! Se deschideau perspective de celular mare, să fie cuprinsă întreaga ţară. Cînd a venit Nicolae Ceauşescu la putere, lucrările avansaseră bine, erau chiar pe terminate. Tribunalele aproape că îşi încheiaseră misiunea în latura politică. Dacă un străin încerca să cunoască situaţia la faţa locului, rămînea cu impresia de oarecare acalmie. Omul din Scorniceşti care răspundea, deocamdată, de sectorul interne din partea Comitetului Central al P.C.R., şi asta încă de pe timpul lui Teohari Georgescu, Nicolschi şi Leonte Răutu, moştenea o situaţie canalizată ferm în direcţia mortificării. Nu-i rămînea decît s-o supravegheze cu străşnicie. Şi, cum s-a văzut, avea destulă experienţă dobîndită, sadism şi perfi 194 die s-o facă pe placul şi la înălţimea înaintaşilor săi. Acesta este înţelesul momentului de destindere introdus, chipurile, de Nicolae Ceauşescu, de care s-a făcut caz cu prea multă inconştienţă. Nu ştiu dacă se cunosc statistici exacte, cum ar trebui, privind numărul victimelor pe ţară, din închisori, în deceniile comuniste. Se află unele cifre în circulaţie, dar aproximative. Raportate procentual la populaţia ţării, ele sunt cutremurătoare. S-ar cuveni să se pună la punct şi statistici cu tematică sectorială, pe profesiuni: ofiţeri superiori, conducători de armată, oameni politici, ai Bisericii, funcţionari superiori, savanţi şi profesori; sau pe închisori, îndeosebi cele cu faimă sinistră: Jilava, Sighet, Piteşti, Aiud, Rîmnicu-Sărat; ori pe loturi: lotul Marii Finanţe, lotul Rugului Aprins, lotul C. Noica Dinu Pillat Păstorel etc. S-ar desprinde trebuitoare învăţăminte: cît de nedreaptă şi de dramatică a fost soarta celor mai importante personalităţi ale culturii române: Iuliu Maniu, Gh.I. Brătianu, Ion Petrovici, Mircea Vulcănescu, Nicolae Mărgineanu, Traian Brăileanu, Anton Golopenţia, George Manu, Petre Pandrea, Petre Ţuţea, Radu Gyr, Nichifor Crainic, C. Noica, Dinu Pillat, Al. Paleologu, Sandu Tudor, Gh. Calciu-Dumitreasa, Al. Marcu, Ilie Cleopa, Nicolae Popovici, Antim Nica, Dumitru Stăniloae, N. Steinhardt, Vasile Voiculescu; şi multe alte zeci şi sute de nume de valoare de neînlocuit, cultura română fiind păgubită pentru totdeauna. S-ar mai constata cît de odioasă şi de neiertat a fost crima comunistă, fie din comandă, fie, mai apoi, din proprie iniţiativă. Dar o statistică destinată să-i includă şi pe cei din imediata apropiere a victimelor propriu- zise, părinţi, fraţi, fii, rude, prieteni, din toate segmentele de populaţie, nu va fi niciodată realizabilă din lipsa criteriilor concrete şi operative; nu că nu ar fi plauzibilă. Sub alt aspect, în lotul Marii Finanţe (sau Auschnit, Bujoiu, Mărgineanu ) au fost incluse, prin procedura de anchetare 12 persoane, duşmani înrăiţi ai clasei muncitoare. Două au fost judecate în lipsă: Malaxa şi Auschnit; în treacăt fie spus, giganţii industriei, uzinele Malaxa din Bucureşti şi complexul metalurgic de la Reşiţa, au luat calea naţionalizării, suferind serioase modificări structurale şi pagube incalculabile în planul producţiei. Dintre cele zece persoane rămase la dispoziţia instanţei, numai şase au supravieţuit detenţiei; Nicolae Petraşcu şi Victor Biriş s-au sinucis imediat după supliciu. Trecem şi de data aceasta peste pagubele colaterale suportate, de regulă, din partea victimelor, pentru că aşa e dictată piesa. Mai precis: cariere distruse, discipline abandonate exact cînd căpătaseră o extraordinară înflorire la noi în ţară; de pildă, fizica atomică: George Manu susţinuse un strălucit doctorat în Franţa, în laboratorul soţilor Curie şi i se propusese acolo o catedră universitară; Nicolae Mărgi-neanu, cu studii în Germania, Anglia şi SUA, devenise, prin activitate de catedră-laborator şi prin publicaţii, cea mai reputată personalitate în domeniul ştiinţelor psiho-logice şi consulting industrial de mare interes şi credibilitate. Dacă, într-adevăr, cum s-a spus, 80% din populaţia românească a fost afectată în diferite grade de intensitate (fapt dictat de legendarul pumn al lui Vîşinski şi de nu mai puţin traumatizantele tribunale ale poporului), adevărul gol-goluţ trebuie căutat nu în rapoarte de partid, în dări de seamă, în lozinci despre fabrici şi uzine, nici în cursurile universitare postde-cembriste, pe tema istoriei recente ori în lacunarele documente tip Tismăneanu, privind procesul comu-nismului. Un citat ca următorul mi se pare grăitor pentru credibilitatea mărturiilor deţinuţilor: Din sursele deţinuţilor, numărul celor omorîţi prin tortură la închisoarea din Piteşti este de 125. Acestora li se adaugă 2-3 care au reuşit să se sinucidă. 5 Să reţinem: nu este vorba de sentinţe, ci de abuzuri ale administraţiei. Autorul a fost victima închisorilor. Acolo a vieţuit ani mulţi şi grei, prin urmare a avut prilejul să se informeze la faţa locului, iar adevărul e respectat, de vreme ce scrie din sursele deţinuţilor. Mai notează că 2-3 au reuşit să se sinucidă. Se subînţelege (şi alte izvoare confirmă) că un asemenea sfîrşit, pe care mulţi şi-l doreau din disperare, nu era uşor realizabil. Conducerea penitenciarelor practica atunci, cu acordul tacit al superiorilor, uciderea lentă, dirijată a individului aflat în celulă, asistat de bătăuşul de serviciu şi de medic, aceştia intervenind pe rînd, la moment şi cu meşteşug. Mintea ucigaşilor de sus, de la conducere (Internele, procuratura, direcţia penitenciarelor în general) şi pînă jos bătăuşii de serviciu, era foarte lucrativă. Grăitoare este încercarea de asasinat a unui lot întreg la Casmica. Este vorba de o hrubă în interiorul zidului, lîngă reduit, numită şi corabia morţii. Au fost alese pentru sacrificiu 15 persoane care nu se lăsau să moară, deşi se făcuseră multe experienţe pe seama lor, dintre cele mai dure şi mai crude. Printre aceştia, Gheorghe Calciu-Dumitreasa şi Marcel Petrişor. Pînă la urmă, adică în cîteva luni, şase dintre ei au decedat acolo, în chinuri grele. Se spune că una dintre victime, Pavel Grimalski, a fost zidit de viu undeva între pereţii de cărămidă dură. Doi au reuşit să se sinucidă, cum am spus, după terminarea timpului de supliciu: Nicolae Petraşcu şi Victor Biriş. Dar, să se reţină: nu toţi membrii lotului, din care au rămas mai puţin de jumătate, aveau trecut politic pătat. De pildă, Marcel Petrişor nu avea nici o legătură cu mişcarea legionară. Era student, iar vina adusă a fost aceea că a simpatizat cu mişcarea budapestană din Şi acesta a fost un bărbat brav şi a avut o comportare demnă în timpul detenţiei.6 Altfel spus: bravii la moarte! O statistică utilă, dar cu titlu de eşantion, pentru că delimitează clar şi sigur un anume segment de populaţie, sub năpasta unui moment istoric bine înscris în cadrele timpului, a elaborat-o istoricul Vasile Calestru, în ampla şi documentata monografie Martiraj în Bărăgan. Lăteşti. E vorba despre celălalt eveniment raportabil la anul 1950, pomenit mai sus, anume colectivizarea agriculturii. Cititorul este introdus în montajul unei mari deportări de populaţie, tragedie de amploare, asemenea multora din acea vreme dejo- staliniană. În concepţia organizatorilor-satrapi şi a conducătorilor politici, drama trebuia să producă spaimă şi să aibă un caracter de exemplaritate: ca lumea rurală din toată ţara să nu aibă de ales decît între două rele: ori colectivizarea forţată şi înrobitoare, ori deportarea într-o colonie penitenciară. La drept vorbind, nu era mare diferenţă între una şi alta. În orice caz, căpăta contur celularul mare. Respectiva deportare în masă s-a executat în baza art. 45 din Constituţia R.P.R. şi a Hotărîrii Consiliului de Miniştri nr. 2 din 13 ianuarie În acest sens se punea în circulaţie Decretul nr. 6, cu directiva: Pentru înfiinţarea unităţilor de muncă, fixată în două articole operaţionale. Art. 1: Pentru reeducarea elementelor duşmănoase R.P.Române şi în vederea pregătirii şi încadrării lor în 192 HYPERION Eseu 195 viaţa socială în condiţiile democraţiei populare şi constituirii socialismului, se înfiinţează unităţi de muncă ; Art. 2: Pot fi trimişi în unităţile de muncă acei care prin faptele sau manifestările lor, direct sau indirect, primejduiesc sau încearcă să primejduiască regimul de democraţie populară, îngreuiază sau încearcă să îngreuieze construirea socialismului în R.P.Română, precum şi acei care, în acelaşi mod, defăimează puterea de stat sau organele sale, dacă aceste fapte au constituire sau nu pot constitui prin analogie infracţiuni. Ce temei juridic poate să aibă un astfel de decret ministerial? Cu formulări ca: încearcă să, prin analogie, direct sau doar indirect nu se poate opera în condiţii normale. Şi totuşi, prin dispoziţii de asemenea natură, zeci şi sute de mii de oameni au fost dizlocaţi din aşezările lor, asemenea celor din Banat, căci despre ei este vorba în cartea lui Vasile Calestru, duşi în necunoscut şi în moarte. Experienţa stalinistă a siberiilor dădea roade şi la noi, mai întîi în Bucovina şi Basarabia, apoi în tot celularul, ţara întreagă. Endnotes: 1. Mihail Sebastian, Jurnal Text îngrijit de Gabriela Omăt. Prefaţă de Leon Volovici. Humanitas, Bucureşti, 1996, p Nicolae Mărgineanu, Amfiteatre şi închisori (Mărturii asupra unui veac zbuciumat). Ediţie îngrijită şi Studiu introductiv de Voicu Lăscuş. Editura Dacia, Cluj- Napoca, 1991, p Paul Goma, Gherla. Lăteşti. Monolog dialogat. Îngrijitoare de serie Flori Bălănescu. Editura Curtea- Veche, Bucureşti, 2008, p Octavian Voinea, Masacrarea studenţimii române. Piteşti, Gherla, Rm. Sărat, Jilava, Aiud. Editura Majadahonda, Bucureşti, 1996, p Octavian Voinea, Masacrarea,, p Apud Vasile Calestru, Martiraj în Bărăgan. Lăteşti. Prefaţă de Gh. Buzatu. Casa editorială Demiurg, Iaşi, 2006, p. 319 Magda URSACHE Să revenim la argument! A compara argumentele şi a o face cu tonul liniştit al bunei cuviinţe reciproce constituie esenţa oricărei discuţii serioase. M. Eminescu, în Timpul, 1881 IÎmi propusesem de ceva vreme să formulez un decalog al polemicii, excedată de modul cum ceea ce ar trebui să fie dezbatere se transformă în ceartă atunci când legile polemicii nu funcţionează. Or, cearta nu înseamnă dezbatere publică şi aici îi dau dreptate etnologului Vintilă Mihăilescu. Spus de la bun început, o discuţie serioasă presupune argumente pro şi contra, nemaipunând la socoteală acel procontra al hâtrului Ion Creangă. Despre lumea literelor scrie G. Călinescu, în Adevărul literar şi artistic, din 6 dec. 1931, că este un parlament în care discuţiunea şi libera expresie a sentimentului critic sunt garanţii şi chiar raţiunea de a fi a scrisului. Întrebarea lui Adrian Alui Gheorghe, din cadrul unui interviu mai larg pentru revista Conta, mi-a dat impulsul necesar: Mai avem spirit critic? Mai avem polemică? I-am răspuns că am avut şi avem fibră polemică, dar spiritul critic a devenit spit critic, ceea ce a blocat dialogul. Ură am moştenit destulă, din timpul multiubitului şi multiubitei, ca s-o exersăm în democratură, cum îi zice Pierre Hassener. În vremi neaşezate ca ale noastre, altero pars, argumentele altora nu se ascultă. Mircea Iorgulescu cerea cordial dezacord ; eu aş cere argumente relevante. Arăţi cu degetul o evidenţă şi primeşti o palmă peste faţă. Ca-n teatrul lui T. Mazilu, mai auzi: Eu i-am dat o palmă şi tot el zice că i-am dat o palmă. Polemici cordiale? Ba declarat necordiale. Stilul dezinhibat ajunge la insultă, injurie, calomnie. Aura Christi promitea să tipărească o antologie de texte calomnioase, proiect excelent, pe care îl poate realiza lesne, că materie primă e destulă. Fănuş Neagu s-a ales, în presă, cu porecla Negul, V. Râpeanu cu Spermatozoidul, Lăncrănjan cu Lancry-Neanderthal, iar penibilul l-a atins Marius Ianuş cu Muie la Muşeniţă, sintagmă reprodusă de Muşina în Scrisorile unui fazan. Scria tot inegalabilul Călinescu: Vino încoace să-ţi frâng mijlocul cu un argument, să te dobor în ţărână cu o imagine, să te-mpung cu un spirit, să te sângerez cu o analiză şi să te vâr până la coapse cu o definiţie. Asta e lupta dreaptă a scriitorului. Nu să fugi după mine cu frigarea şi să mă vâri în sperieţi cu pistolul. Şi asta pentru că polemica e chestiune de stil, iar stilul, o ştim de câteva veacuri, e omul. În alte cuvinte, cum e omul, aşa-i şi polemistul. Nu spun că marii noştri polemişti n-au fost duri, dar au fost şi oneşti. Lui Ralea merita să i se spună Imoralea de către Pandrea şi că a fost totdeauna lichea. N-a avut dreptate? Nu Mihai Ralea l-a compromis pe Vintilă Horia pentru trecut fascist, când romanul Dieu est né en exil urma să primească premiul Goncourt, în 1960? Tot Pandrea scria, în Memoriile mandarinului valah, că Groza e o prostituată pe bulevardul politic şi că Beniuc suferă de incontinenţă metrică şi mitrală. Ar fi multe de re-memorat despre onestitatea polemistului. Mircea Eliade şi Camil Petrescu au devenit prieteni după şi-n ciuda atacurilor incredibil de agresive ale autorului Tezelor şi antitezelor. Eliade era, în ochii lui Eseu HYPERION 193 196 Camil, un Caţavencu mistic. Alte acuze? Ignoranţă, nu ştie să scrie şi mai ales să citească, apucături de semidoct, fraze bâlbâite, incoerenţă de caracter. Numai că trebuie să ai oarece caracter ca să poţi trece peste aşa ceva. Şi Mircea Eliade l-a avut. Tot el a regretat ce-a scris versus Iorga. Eugen Ionescu a scris pamfletul din 1934, Nu, versus restul literaturii române şi n-a regretat. Floare rară regretul ăsta. Grigore Vieru a făcut-o în vers (v. inedita publicată de Renaşterea culturală nr. 60, 2009, din Buzău): Cu pocăinţă nesfârşită/ Mă rog iubitului Iisus/ să-mi ierte vorba rătăcită/ Ce despre tine, frate,-am spus. Şi câţi scriitori nu intră în adversitate ireconciliabilă, devin duşmani pe toţi vecii, după o confruntare de opinii; asentimentul devine brusc resentiment. După deconciliere, reconcilierea (Breban-Goma, Piţu-Antonesei, de pildă) e cu atât mai stimabilă. Maiorescu i-a arătat lui Gherea drumul spre şcoală, dar a făcut-o maliţios-subtil: junimistul spunea că sarmalele restauratorului din gara Ploieşti erau mai presus de orice critice. Calamburul lui N. Iorga: Eftimiu Eftiniu nu încalcă o civilitate obligatorie. Dar I. Ludo, după care Iorga ar fi un vulcan care scuipă borş se descalifică: nu denotă nici eleganţă, nici moderaţie. Vorba lui Caragiale: n-ar fi fost rău să ia o curăţenie înainte să atace dezlănţuit. Nici măcar lui Arghezi nu-i stă bine să fie dezlănţuit (un exemplu? Mya Lake e mojic, vulgar, neglijent ; miroase, să mă ierţi, a pişat ), darămite lui Octav Şuluţiu, care l-a făcut pe Bacovia decrepit în ultimul hal. Tot în pagini de Jurnal, Mihail Sebastian a scris despre Cioran: Om cu o dublă doză de cinism şi laşitate, amuzant reunite. Se referea, în 21 ianuarie 41, la faptul că Emil Cioran primise ordin de concentrare şi că aranjase să fie numit ataşat cultural la Paris. Pe front nu s-a dus; problema s-a rezolvat diplomatic. Detest excesele verbale, mătalimbajul cu sau fără cratimă. Cuvântul jeg ar trebui scos din dicţionarul polemistului. A-l folosi înseamnă că nu eşti stăpân pe scriitură. Polemica de calitate exclude bârfa (Ion Vinea fusese poreclit Trei testicule pentru că iubea trei femei, una dintre ele fiind Sidonia Drăguşanu; prefer celălalt surnomme, care-i vine mănuşă: Englezul). Să poceşti numele adversarului, deformându-l caricatural, nu-i deloc de bună cuviinţă, chiar făcut cu talent. Mihai Beniuc era Niţeluş pentru Petru Dumitriu, deoarece se căsătorise cu secretara USR, tovarăşa Niţelea. În ce mă priveşte, am traversat epoca unei cenzuri smintite ca să nu urăsc gândirea unică şi să nu pledez pentru pluralitatea opiniilor şi pentru cultivarea gândirii critic-active. Numai că mă conving pe zi ce trece că dialogului civilizat i-a cam apus steaua, când opinia contrară e primită cu sentinţe neargumentate; când confruntarea între principii estetice devine confruntare între persoane. Îţi spui tranşant opinia, aşteaptă-te la ce-i mai rău: un tsunami de violenţe verbale. Că te şi întrebi cu ce a scris aşa-zisul partener de discuţie: cu pixul sau cu pliscul. N-are argumente, se ia de genitori Modul cel mai nestimabil e să deturnezi discuţia: n-ai dreptate pentru că maică-ta vinde lapte în piaţă. Cutare e fiu natural, cutărică e băiat de spălătoreasă; adversarul e demascat ca inginer, caloriferist, şofer de tir, fost prezentator de modă; se fac referinţe la neveste şi iubite, la ţinută (câtă zeflemea n-a curs peste papionul lui Raţiu), la defecte fizice, la infirmităţi Şi-mi amintesc de dialogul dintre Carol II şi Iorga: Nu ştiu cine m-a atacat, a spus istoricul, dar dacă aflu îi scot şi celălalt ochi. Nu-i prea nobilă replica asta, dar conţine o doză de moderaţie faţă de cea a lui Proust, care l-a făcut pe Saint-Beuve vită bătrână. După pattern-ul măi, animalule!, Goma a fost numit hienă. Aura Christi a avut noroc când, pe un post TV, într-o dezbatere publică, a fost făcută pisicuţă. Pisicuţa Aura? Măcar trebuia să se adauge deloc blândă, o Bagheera a polemicii, de o inclemenţă recunoscută, dar conform acelei spuse civilizate: We agree to desagree. În polemică nu se vorbeşte ca pe stradă sau ca pe un canal TV, unde mi-a fost dat să aud: Pe mine nu mă sugerează (sic) oricine. Te fac idiot, că-mi permit. Asta ca asta, dar ce scriu anonimii blogofagi spurcaţi la gură e de nereprodus. În decalogul polemicii, o poruncă ar trebui să fie să nu urăşti. Însă polemologul de tip nou e umoral, te-ar sugruma, te-ar sfâşia, te-ar otrăvi, te-ar reduce la neant. Diavolul contestării îl face să scoată spume şi bale. Vrea să distrugă, dacă nu fizic (cu pumnul şi palma, cu bastonul, cu bâta, cu tigaia din dotare), atunci psihic. În războiul LIS, de la Viaţa Românească, Liviu Ioan Stoiciu s-a ales cu etichetări ca săptămânac, ipochimen, cu tupeu clinic. Nu-i mai numesc pe cei care l-au probozit, dar îi ştiu. Injuriile se îndesesc în curtea electronică; pe diabloguri numai dialoguri nu-s. Mai ales când faci ceva bun, se forumizează mojiceşte. Apar cele mai nedovedite afirmaţii. După ce a realizat proiectul de a aşeza în faţa Bibliotecii G.T. Kirileanu bustul lui Eminescu, Adrian Alui Gheorghe s-a trezit injuriat de un postac iritat: că bustul ar semăna mai mult cu el decât cu Eminescu şi că asta a şi vrut Alui: să-şi ridice statuie încă din viaţă. Şi-i doar un exemplu din şirul de falsuri, blasfemieri, polemicării, cum le zicea Luca Piţu. Deşi îi apreciez mereu intervenţiile miezoase, în acest punct al textului nu-l urmez pe Bogdan Creţu care, în Ziarul de Iaşi din 23 iunie 2015, susţinea că Polemica e un domeniu nesupus nici unei legislaţii. Nu morala o ghidează, în orice caz. Orice deontologie este formală, decorativă în fond. Nu, nu cred asta. Ce-i drept, pamfletul este un text de frontieră, între jurnalistică şi literatură, dar cred că polemica de calitate nu trebuie să încalce norma eticii. Există, cu siguranţă, o etică a polemicii şi nu mă refer la dispute penibile, violente (în asemenea cazuri, prefer să pierd partida, prin abandon), ci la cele din care poate rezulta un adevăr. Când se aduc argumente de toate soiurile, nu şi cele în chestie, e rău. X confundă brutalitatea cu fermitatea, Y cârcoteşte crezând că e om franc; Z spurcă imaginându-se onest. Şi mai rău este când se inventează opinii, când ţi se trunchiază citatul ca să dea ce vrea acuzatorul de rea credinţă ce vrea el să dea. Din decalog nu trebuie să lipsească porunca: citatul să fie exact. În încheiere, ce mai e de spus decât: Reveniţi la argument, dragi parteneri de discuţie! 194 HYPERION Eseu 197 Rock Poetry În 2013, când debuta, Vlad A. Gheorghiu adunase texte cu o atmosferă deja conturată şi promiţătoare. Volumul fratele mut. la nord apa e curată, destul de consistent, conţinea patru cicluri de poeme cu o tematică amestecată (secvenţe de cotidian, de viaţă interioară, incursiuni intimist-erotice, flash-uri suprarealiste şi boeme), într-un sound indecis, încă în căutare. În Disco 2000 (Charmides, Bistriţa, 2016) lucrurile par să se mai fi aşezat, ceea ce înseamnă că poezia autoruluia început să-şi găsească siajul. Nu e uşor, în tabloul deconcertant al liricii autohtone de după 2010, atât de întins, în care e greu, adesea, să separi între stiluri şi tematici foarte apropiate. Ceea ce preia noua plachetă din precedenta îmi pare obsesia muzicală. Aproape tot imaginarul e, acum, compactat în ceea ce am putea numi poetry rock ( am căzut dintr-o greşeală /fericită / într-un ocean disco / 80s to 90s ).Titlurile sunt scurte, succesiunea metrică e rapidă, ca nişte sclipiri stroboscopice sau ca nişte secvenţe disparate de videoclip. Muzica străbate volumul de la un capăt la altul, în variate forme, de la titluri de piese şi nume de soliştila citate din textele pieselor şi la personaje care ascultă şi fredonează. Tematica face un balans între fragilitatea şi machismul fiinţei, ca şi cum atitudinea dură şi dezinhibată de acum ar trebui să înlocuiască simpla postură de poet al cotidianului, de odinioară. Discursul se face mai aspru, mai tensionat, e unul al răzbunării mature şi al nepăsării beat, tipice supereroilor ultimei apocalipse ( pe toţi aceştia îi uram şi noi şi aşteptam ziua în / care o să ne ridicăm din pat şi cu putere vom / scuipa chiştocul de ţigară pe care l-am mestecat toată / noaptea, ne vom da jos de lângă supermodelele / noastre cu pantalonii încă traşi peste genunchi / şi nu vom lăsa bacşiş pentru livrarea rapidă ). Pe fundalul agresiv al muzicii rock (titlul volumului e puţin ironic), se dezvoltă un imaginar predominant studenţesc (cămine, fete, paznici, universitate, dimineţi mahmure, documente şcolare, filme, petreceri), iar peisajele par rezultatul unei contemplări deformate de ritmul sonor sau de noaptea boemă ce tocmai a trecut. Amestecul de culori, suprafeţe, obiecte, personaje şi stări sunt coagulate de mecanismul exploziv al minţii, în dimineţile de după distracţii prelungite. Cotidianul diurn devine o realitate ce trebuie suportată, asemenea mersului pe apă, cu pantofi potriviţi, ca să preiau unul din tropii autorului. Metaliterarul e şi el abundent, desigur, unul legat de boemia studenţească: gagicile de la litere, Palahniuk, Ion Mureşan, Ginsberg, Dan Sociu, poetese cu poeme ascunse în jartieră şi femei cu poeţi în lesă, pe stradă. Scrisul e actul fundamental care organizează existenţa, căci biografismul lui Vlad A. Gheorghiu nu e orientat atât înspre minoratul gesturilor zilnice (deşi există o grămadă de instantanee din trecut şi prezent), cât spre postura conştientă a Poetuluimodernităţii târzii, ca arhetip.el re-traduce cutumele vieţii şi ale literaturii în forme hard, specifice eonului post-apocaliptic pe care-l traversează. Relevant e, în acest sens, poemul Tatăl nostru care eşti în Idaho, cu un motto despre bunicii care-i aşteptau pe americani: Tatăl nostru care eşti în Idaho / nu ne uita pe noi / fiii tăi / trimite-ne arme cât poţi de multe / să te facem mândri / de ce am / devenit de când ai / plecat / Tatăl nostru care eşti în Idaho / nu-ţi lăsa fii fără / viaţă trimite-ne / nouă mahorcă din cea bună / să nu te uităm iarăşi / închis pe verandă cu sticlele / goale / Tatăl nostru care eşti în Idaho / trimite-ne nouă femei / negromane să ne / bucure pe toţi când vin / vremuri grele să te fericim pe / tine când îţi vor striga numele / Tatăl nostru care eşti în Idaho / Florida, Michigan, Manhattan / dă-ne nouă să ştim că mai avem pentru ce / să scriem puţin câte puţin. / Tatăl nostru care eşti în Idaho // Tatăl nostru care eşti în Idaho. Ciclul nuştiucâtezile, ultimul şi singurul intitulat, ca atare, e cel mai unitar şi mai esenţializat, din volum. Poemele sunt mai scurte, concentrate aproape exclusiv pe erotic (precum ciclul skinny love, de la debut), proiectat printre elemente primordiale (zăpada, noaptea, somnul, intimitatea patului). Poetul pare că-şi încheie discursul cu câteva viziuni mairetro, ca un ultim dans cu iubita, pe muzica ştiută, înainte de a accelera definitiv ritmurile. Cu Disco 2000, putem spune că Vlad A. Gheorghiu s-a înscris printre poeţii remarcabili de azi. Ceea ce e mai mult decât bine, pentru un autor la nici 25 de ani. Adrian G. Romilă Bogdan Munteanu Ai uitat să râzi Ai uitat să râzi de Bogdan Munteanu, apărută la editura Nemira, în 2016, deşi are 17 proze, este, totuşi, o carte unitară din punct de vedere calitativ, nu are valuri, nu are ruperi, văi adânci şi piscuri, nu are praguri mari, nu are creşteri şi descreşteri semnificative. Prozele, unele foarte scurte, au un mesaj condensat. Nu sunt doar descrieri epice, au o poveste şi o tâlcuire. Te lasă pe gânduri fiecare şi nu-ţi permit să treci uşor la următoarea proză până nu te opreşti asupra ei, nu te lasă să întorci pagina până când nu o desluşeşti sau, în unele cazuri, până nu construieşti singur sfârşitul. Unele proze nu au un final cert. Autorul îl lasă pe cititor să aibă varianta sa de final. Acest lucru face captivantă lectura şi stârneşte interesul. Cartea surprinde o uşoară psihopatologie rurală şi urbană modernă. Întâlnim resturi etnografice, avem urmele unor Moromeţi moderni sau, dimpotrivă, ale unor şmecheri de cartier pe care, dacă ştii cum să-i iei, îi poţi avea drept protectori sau bodyguarzi printre blocuri. Aceştia au şcoala vieţii, nu sunt proşti, ştiu să-şi apropie băieţii spontani, cu umor, pe care să-i transforme, pentru început, în adevăraţi copii de trupă, iar apoi în camarazi şi prieteni. Bogdan Munteanu foloseşte multe regionalisme care îmblânzesc povestirile şi dau un plus de umor şi autenticitate. M-am bucurat şi am râs la acţiunile unor personaje, la expresii pe care le ştiu de acasă, din Zăvoi, din Ţara Haţegului, de unde am ca să-l citez pe Mihail Vakulovski casa acasa mea. Feri baci e un personaj cheie şi comun al Ardealului, îmi este cunoscut tot ca un Casanova al satului. Un orator al aventurilor erotice precoce şi cel care, în absenţa fizică sau emoţională a taţilor, prin povestirile sale, făcea educaţia sexuală băieţandrilor. Feri Baci era sexologul satului. Tot la Feri baci ne întorceam, că altul mai cu seamă la ştiinţa asta nu era. Taţii noştri, vai de curul lor! Ori trăgeau ca sclavii prin Spanii şi Italii, ori se îmbătau şi ne cafteau, ori nu le dădeam de urmă. Taţii nostri nu existau. (p. 5) Temele prozelor sunt extrem de diverse, dar par să aibă în prim plan bărbatul (fostul copil cu tată inexistent) şi diversele etape de dezvoltare prin care trece (copil, puber, adolescent interesat de sexualitate, tânăr cu diverse roluri sociale, adult căsătorit care are nostalgia holteiului şi a burlăciei, crizele diverselor vârste etc). În etapele acestea de dezvoltare şi curiozităţi sexuale (de la cele mai ciudate, la cele mai cuminţi şi romantice) avem trimiteri psihologice izbitoare scena cu înghiţitul pozei Corinei Chiriac este puternic psihanalitică. Nu este doar o ascundere şi o evitare a ruşinii de a fi descoperit, ci este interiorizarea elementului erotic, de primă îndrăgostire. Prima dragoste virtuală, de neatins şi de neîntâlnit, devine, prin înghiţirea pozei, parte lăuntrică a ta. Deci, posibilă, tangibilă, dar ai şi învins-o, ţi-ai exercitat puterea alpha! În povestirea O zi cu tata avem de a face cu o amuzant amară analiză a dezvoltării preoedipiane (care deţine un rol esenţial în ceea ce va urma ulterior, în rivalitatea oedipiană). Cu un tată inexistent, rămâi în preodipian sau într-un oedipian fantasmagonic. Vin cu o teorie personală asupra dezvoltarii personalităţii, ce se realizează prin disocierea eului, a sinelui, faţă de matricea parentală, şi anume că este foarte probabil ca mama să dea structura emoţională a personalităţii dar, structura nemodulară a identităţii generale este dată de tată. Pe tată-l ierţi mai greu pentru ce a fost sau nu a fost în relaţie cu tine şi, de aceea, nu de puţine ori, devine contramodel. În O zi cu tata avem tatăl ca un posibil contramodel. Tatăl absent, egoist, narcisic, preocupat de sine şi de amantă mai mult decât de familie şi copii. Amanta este o simbolizare histrionică şi narcisică a bărbatului căsătorit. Copilul devine doar o extensie a tatălui şi este important pentru că are acelaşi organ sexual ca şi el. Tata m-a luat în cârcă, eşti fiu-meu, băăă, sânge din sângele meu, puţă din puţa mea! Eram în culmea fericirii, râdeam ( ). Tata mă duce în cârcă şi suntem amândoi tare bucuroşi (pag. 19). ( ) Mâncă, mă, mâncă ce tot te fâţâi aicea, a zis tata şi mi-a tras un bobârnac. A râs. Am simţit cum îmi ia foc nasul. Nu mi-i foame, am spus înciudat şi m-am silit să nu plâng. Am fugit în curte. Am prins un fluture, i-am smuls aripile şi l-am strivit sub talpă. Apoi am trântit poarta şi am luat-o la goană. M-am uitat peste umăr de vreo câteva ori. Tata se făcea din ce în ce mai mic. Cât mine, cât jumate din mine, cât un zar, cât un punctuleţ. Până când nu l-am mai văzut deloc. (p. 23). Iată bărbatul care procreează, dar nu-şi asumă responsabilităţi, nu pentru că nu ar fi în stare, ci pentru că, pur şi simplu, devine tată când încă nu s-a maturizat, când nu şi-a terminat şi trăit adolescenţa târzie. O feministă nu ar fi putut face un tablou mai elocvent bărbatului care este şi tată, decât l-a făcut aici Bogdan Munteanu: bărbatul imatur pentru a fi stâlpul familiei, bărbatul axat pe anturaj. În schimb, în mai multe povestiri, este frumos conturat portretul blând, liniştitor şi prietenos al mamei. În Marişca, o poveste stranie, găsim intoleranţa satului, unde a nu-ţi face de râs neamul este mai de preţ decât orice. Identitatea îţi este subjugată de acest m-ai făcut de râs, iar ruşinea nu poate fi spălată de nimeni şi de nimic. Cutumele sunt mai presus de orice individ, fie că-i vorba de un copil, fie că-i vorba de un adult. Tot aici avem ceea ce în Ardeal se numeşte nărodul satului o femeie care şi-a pierdut minţile şi tinereţea, dar care se ţine după copilandri şi flăcăi. Anunţul este o altă povestire amuzantă şi bine scrisă care reflectă personaje stereotipale ale cotidianului: administratorul sau preşedintele de bloc (funcţia asta este cea mai importantă realizare a lor). Sunt adevărate personaje de thriller urban care terorizează locatarii prin reguli care mai de care mai absurde. Bruma de comunişti şi Note, comentarii, idei HYPERION 195 198 de securişti de cartier se găseşte în preşedinţii/ administratorii de bloc care, de cele mai multe ori, se suprapun zicerii Prostul nu e prost destul dacă nu e şi fudul. Personajul povestirii are parte de sindromul Stockholm pentru că are remuşcări şi sentimente de vinovăţie faţă de acţiunile sale îndreptate împotriva persecutorului, administratorul tanti Mărişelu. Bogdan Munteanu este atent la cuvinte, nu le foloseşte de prisos şi nici nu le risipeşte fără rost. Cuvintele şi expresiile cotidiene nu sunt folosite gratuit, ci sunt necesare şi întregesc definirea personajelor. Nu avem povestiri sfioase, avem o proză dezinhibată ideatic, curajoasă, pe alocuri riscantă. Proza lui Bogdan Munteanu poate fi oricând transpusă într-un scurt metraj intens şi, deopotrivă, molcom, în alb-negru sau în cele mai vii şi alerte culori. Ai uitat să râzi este o carte care-ţi dă o stare de bine. Umorul lui Bogdan Munteanu nu este unul frivol, nu este un umor de bâlci ori de stand-up comedy, ci este unul în care râzi cu ambele emisfere ale creierului. E un umor care te pune pe gânduri. Cătălin Stanciu Despre amintiri dezgropate din colbul târgului în stagnare Scriam cu un an în urmă despre volumul de nuvele Poştalionul [1] al scriitoarei Lina Codreanu anunţând o voce şi o mână sigure şi o deosebită putere de expresie în focalizarea asupra târgului moldav, pe care îl redă, sub apele textuale uşor încreţite ale aproape-nimicului, în frumuseţea nepieritoare a încremenirii. Între timp Linei Codreanu i s-a decernat premiul Fănuş Neagu pentru proză scurtă la cea de-a opta ediţie a Festivalului-concurs de creaţie literară Titel Constantinescu, iar lucrarea în manuscris premiată a fost publicată la editura Rafet: Proprietarii de amintiri [2]. Lina Codreanu, profesor de limba şi literatura română, născută la Mândreşti, Galaţi (sat asupra căruia coboară subiectiv în nuvela Fântâna din Valea Mândrei), soţia cărturarului Theodor Codreanu, a ales să publice târziu în volum, abia în 2012, deşi debutul publicistic se petrecuse în 1974, în Vremea nouă din Vaslui, iar cel în volumele colective în 1995, în Istoria Huşilor. Tematic, volumul Proprietarii de amintiri nu aduce aparent nimic nou. Aceeaşi boare a târgului moldav suspendat între vii, în amfiteatrul viticol, peste care timpul nu adie, ci doar bălteşte, aceeaşi cuminţenie a devenirii, împresurată însă de taine ale unor deveniri profunde, ale unor traiectorii destinale care reverberează în matca spirituală a locului, care dau naştere, în Huşii cu care s-a împletit însăşi viaţa autoarei (Husieni, alintat în Aşteptări în clepsidră), nemaiauzitelor. Aici intervine Lina Codreanu: suflă asupra personajelor din legendele locale duh şi ele prind viaţă într-un spaţiu livresc, devin personaje lângă care trăim dramele ascunse. Iată, de pildă, o destăinuire a Linei Codreanu, însăilată în operă, despre săpăturile arheologice în miturile micii urbe, răstălmăcite de lucrurile care durează şi stau mărturie astfel: Circulau câteva istorisiri spuse într-ascuns despre oamenii locului, mai mult bizare decât 1 Lina Codreanu. (2014). Poştalionul. Prefaţă de Constantin Trandafir. Iaşi: Junimea. 2 Lina Codreanu. (2015). Proprietarii de amintiri. Râmnicu Sărat: Editura Rafet. defăimătoare. În genere, ceea ce nu se cunoaşte se fabulează, aşa încât plăcerea de a rotunji exagerat o întâmplare cu abateri de la molcomia vieţii consolida meteahna târgoveţilor. Unora le plăcea să înflorească o întâmplare, altora să înăbuşe povestea secretoasă cu un Da tu de unde ştii, mă rog?. Unii credeau, alţii nu, totuşi ceva ca o pâclă deasupra apelor plana tulbure de-a lungul vieţii lor Rămânea în gândul celorlalţi ca o persoană cu aureolă misterioasă, deşi întâmplările trăite de Artemisa nu ieşeau din matca spirituală a locului. Cum în orăşelul Husieni, o localitate restrânsă şi blajină, despre sine nimeni nu voia să vorbească, fiecare afla de la altcineva câte o întâmplare tainică, o înveşmânta în haine noi şi-i dădea drumul nemaiauzitei în anecdotă, în povestioară, mai rar intrând în legenda locală. Şiragul întâmplărilor se lungea, se răsfira, creştea şi pierea odată cu persoana. Ca dovezi ale întâmplărilor trecătoare rămâneau fântâna, clădirea seculară, nucul ăl bătrân, cărarea prin pădure, casa cu verandă, platoul de pe deal, puntea măcinată de plăgile bătrâneţii, cimitirul etc. (p.91) Locuri nenumite, adică, dar care nu au nevoie de nume pentru autentificare şi pentru ca autoarea să dea nume şi chip, în livresc, întâmplărilor din măruntaiele târgului. Prin aceste povestiri viaţa târgului devine reală şi nu prin cele pe care le regăsim înghesuite, în colţuri de ziare locale, despre zbaterile unei lumi ascunse sub ceaţa timpului în stagnare. Viaţa nu este cea pe care ai trăit-o, ci aceea pe care ţi-o aminteşti şi cum ţi-o aminteşti spre a o povesti, motivează Gabriel García Márquez mărturisirile din A trăi pentru a-ţi povesti viaţa. Or, în aceeaşi linie interpretativă, viaţa târgului moldav nu poate fi alta decât cea pe care şi-o aminteşte autoarea, a tragediilor domoale de sub pântecele timpului aşezat să clocească deasupra viilor. Şi aici, izolarea de malaxorul unui timp hăituind destine, ne trimite spre aceeaşi izolare pe care şi García Márquez o relata în raport cu miticul sat Macondo, aparent spaţiu pur ficţional, lume făurită doar în livresc, în realitate izolatul sat Aracataca din nordul Columbiei, locul naşterii marelui scriitor, rupt de lume, legat aparent, suspendat prin firele aproape invizibile ale transportului fluvial şi apoi feroviar, de la misterioasa localitate de lângă mlaştină, Ciénaga. Şi poate că nu aş fi zăbovit asupra povestirilor despre facere, dragoste, moarte şi păcat în consens cu tâlcurile lucrurilor şi ale locurilor trimiţând spre García Márquez dacă însuşi textul nu ar fi curs spre Cien años de soledad, spre marca păcatului însemnând vieţi: codiţa de purcel în cazul copilului născut din incestul lui Aureliano cu mătuşa sa, Amaranta Ursula, la sud-american, al şaselea deget la Petruş, născut din păcatul iubirii boierului Petrea Pivniceru cu Sulfina lui Somandur în Proprietarii de amintiri. Tulburătoare povestea Linei Codreanu, presărând rănile adânci ale dezrădăcinării şi păcatului clocotind în fire cu pistrui de eleganţă franţuzească. Peste toate acestea se aşază liniştea, pe de o parte una a seminţiilor osândite la un veac de singurătate cărora nu le era dată o a doua şansă pe pământ, pe de alta a târgului măcinând destine: Tainele rămaseră amintiri şi amintirile deveniră poveşti despre care târgoveţii din Podgoreni vor fi vorbit multă vreme de atunci încoace (p.89). Rămâne doar să ne aplecăm peste textele Linei Codreanu care curg în lectură molcom, dar apăsat, ca destinele eroilor săi, şi să înţelegem rostul facerii târzii din aceste cărţi prin ceea ce a irumpt de sub pojghiţa textului şi a fiinţei creatoare deopotrivă: făptuirea unei îndatoriri ce nu i-a dat tihnă, venită din afară, ori, poate, dinlăuntrul său (p.27). Adrian Lesenciuc Corneliu Antoniu Poetica destrămării Motto: În faţă e un spaţiu absolut În spate e un spaţiu absolut Iar în mijloc o geamandură Pe o limbă de nisip De la care îmi iau mereu rămas bun! (Corneliu Antoniu Nimic altceva decât nişte nimicuri) Dintre cele patru elemente fundamentale, în antologia de versuri semnată de Corneliu Antoniu, Căutătorul de nisip (Ed. Grinta, 2015) prioritare sunt apa şi pământul/nisipul. Amândouă au fost folosite în clepsidre pentru măsurarea scurgetii timpului. Tema principală a volumului o constituie chiar Marea trecere : Unde sunteţi, ochii mei de odinioară?/ Inima mea tânără, unde eşti?/ Niciun cuvânt pentru cel care pleacă,/ Niciun semn de la anii pierduţi într-o doară. (1975) 196 HYPERION Note, comentarii, idei Apa se infiltrează prin fisuri şi totul, putrezeşte, se năruie sau rugineşte. O implozie vegetală ameninţă natura: Atârnă umezeala de ramuri ca/ Streşinile în ceaţă. Ai crede că/ Pădurea se scufundă pe dinăuntru. (Făuritorii de flame) Şi casele se scufundă de asemenea (Ochii). După retragerea apelor mării se instaurează o stare de uscăciune: Miroase peste tot/ A scoici stătute din care zboară moliile (Făuritorii de flame) Plopii se mai ţin în picioare şubreziţi deşi: s-au îmbolnăvit şi ruginesc (1975), iar în muguri/ E iarnă, prietene, şi bate a fum. (Dans). Chiar apa putrezeşte. (Drumul miriapodului) Eroziunea valurilor mării transformă ţărmurile în nisip. Pulberea e tot ce rămâne din viaţa noastră dezagregată de trecerea timpului. Dar nisipul are memorie pentru Corneliu Antoniu şi aceasta este însăşi poezia pe care o caută în meditaţiile lirice. Din motto-ul ales aflăm că pentru poet există în cer o limbă de nisip (poezia) ale cărei aventuri se desfăşoară în transcendent. Revenirile la bază marchează materializa 199 rea textelor. De aceea potul vede toate lucrurile dimprejur, toate zburând. (Poetul) Alte patru poeme conturează poetica lui Corneliu Antoniu: Căutătorul de nisip, Fluturele de diamant, Zarul cel alb şi Să treci prin cuvinte. Primul dintre acestea defineşte poetul, iar nisipul are memorie şi simbolizează poezia care eternizează trecerea. În concepţia lui Corneliu Antoniu lirica este contemplativă, dură şi limpede, un fluture de diamant. Poetul este un tâlhar damnat căruia nu i se poate oferi zarul alb al prescrierii pe care nu o doreşte. El umblă prin cuvinte ca pe căile nebătute ale pădurii (Să treci prin cuvinte). Alături de acestă poietică a destrămării şi persistenţei (eternizarea efemerului) coexistă o subtilă poezie de dragoste, sugerată ceremonios şi delicat. Elemenul acvatic, predilect feminin (Gulbert Durand Structurile antropologice ale imaginarului) însoţeşte fiinţa iubită: Era o ploaie când treceai (Cu ochii verzi). Scenele de dragoste invocă misterul nopţii; putem distinge o tuşă luciferică în lirica lui Corneliu Antoniu: Pentru venirea ta odată cu noaptea/ Vântul stă ca un trandafir la fereastră. (Aleatoria); Inima mea/ Vine pe întuneric în inima ta. (Poveste despre gheţari) Poemul cel mai vast dedicat dragostei este Amintiri din pădurile de Miconia care instituie şi un univers magic hieratizat: Ani mulţi împlinise copacul de fildeş/ Frunzele de piatră scânteiau. În ritm de baladă şi într-o atmosferă de basm (ca în Frumosa din pădurea adormită), visele şi inimile rezonează prin intermediul elementului acvatic: În visul tău înoată visul meu/ ( )/ Inima ta desfăcea apele. În această poezie a destrămării dragostea se pulverizează într-un parfum floral: În jurul tău m-am spulberat/ Pulbere de camfor şi liliac. Alteori iubirea primeşte conotaţii virile: Întinsă toată erai pe o tavă/ Şi bătrânul de mine flămând. (Holofern) Poezia lui Corneliu Antoniu este modernă. Câteva caracteristici ale acesteia, stabilite de Hugo Friedrich (Structura liricii moderne) se regăsesc aici. Eul actorial structurează specific imaginarul. Într-un oraş nemaivăzut se întâlnesc fierarul de lumânări şi croitorul de flăcări. (Croitorul de flăcări) În alt loc organistul se ridică la cer. (Lângă el se vând florile) Transcendenţa goală ni se transmite în ritm de Swing: Ştiam şi eu, şi tu ştiai/ Că nu există Adonai. În Căutătorul de nisip, timpul, simbolizat de apă şi nisip erodează secţiunile omeneşti. Zădărnicia vieţii este surprinsă prin imaginea cosmică a soarelui răstignit: Mă uit la soarele ţeapăn/ Bătut în cuie şi întins/ Pe osia orizontului unsă cu sânge. (Detaliu dintr-un caiet de sală) Sugestivă rămâne imaginea poetului cu capul în mâini, pe malul Dunării (Apa). Şi parcă meditează: Şi noi trecem şi nu e nimic de făcut. (Pe vreme rea) Căutătorul de nisip, o carte originală de poezie. Lucian Gruia Liviu Şoptelea Îngeri urbani Expoziţia lui Liviu Şoptelea de la ELITE-ART GAL- LERY din Bucureşti constituie un eveniment de seamă în contextul ARTEI SPIRITUALE româneşti. După ani de încercări teoretice şi experimente artistice, care au propus redefinirea artei şi eliminarea FRUMOSULUI, promovarea non-esteticului şi celebrul slogan: în artă everything goes, după negarea caracterului individual, personal şi spiritual al procesului de creaţie, după comercializarea până la exces a artei şi transformarea ei într-o comoditate, o parte din lumea artei saturată de aceste nefericite încercări, se întoarce la arta ca expresie a spiritului uman. Arta spirituală contemporană foloseşte noile modalităţi de expresie, materiale şi tehnologice precum şi descoperirile ştiinţifice ale secolului 21, pentru a exprima ceea ce este propriu Spiritului uman al cărui produs este. Pentru a exemplifica, voi menţiona numai câteva din realizările din domeniul arhitecturii laice şi religioase, adevărate bijuterii ale spiritului, ca de pildă Catedrala Brazilia din Brazil, Capela Academiei Forţelor Aeriene din Colorado, Muzeul de Ştiinţă Bremen din Germania, şi câteva din cele mai importante instituţii care promovează arta spirituală. Voi aminti de Expoziţia MUZEU- LUI DE ARTĂ din Los Angeles, din 1985, o expoziţie extraordinară sub titulul SPIRITUALUL ÎN ARTĂ, PICTURA ABSTRACTĂ , care a adunat lucrările celor mai proeminente personalităţi ale acelor ani, MUZEULUI DE ARTĂ CREŞ- TINĂ din St.Louise, unde se pot vedea exprimate în diferite materiale şi stiluri specifice artei contemporane, idei şi preocupări ale artiştilor creştini din diferite părţi ale lumii, CIVA (Creştini în Artele Vizuale) din Boston, şi desigur, MUZEUL DE ARTĂ BIBLICĂ din New York, precum şi nu mai puţin importantele concursuri anuale internaţionale de artă şi arhitectură religioasă. Acestea sunt numai câteva exemple ale reînvierii interesului pentru arta SPIRITUALĂ pe plan internaţional. În acest context al abordării moderne a temelor spirituale şi religioase, doresc să reamintesc de contribuţia marelui nostru Brâncuşi, care a creat opere cu caracter religios, ce au revoluţionat arta mondială, şi de contribuţia parintelui Arsenie Boca ce a pictat la Biserica Drăgănescu nu sfinţii ortodoxiei ci sfinţenia însăşi. Expoziţia ÎNGERI URBANI a lui Liviu Şoptelea se integrează acestei tendinţe mondiale contemporane de reevaluare a artei spirituale. Cu toată aparenţa de joc al unui pictor care a păstrat naivitatea copilărească şi sinceritatea expresiei şi care visează cu pensula în mână, creind poeme vizuale, arta lui Liviu Şoptelea se bazează pe studiul profund al esteticii artei bizantine. Pentru a înţelege esenţa universului artistului, în spatele aparenţelor stilistice mă voi referi la scrierile unui mare spirit din epoca medievală, care a formulat simbolismul metafizic creştin: Dionisie Aeropagitul sau PSEUDO-DIONYSIUS. În scrierele sale Dionisie Aeropagitul exprimă concepţia sa estetică asupra Universului. El descrie universul ca o nesfârşită iradiere a frumosului, care este Cauza armoniei şi splendorii în toate lucrurile şi care adună toate lucrurile împreună într-o stare de interpenetrare mutuală (The Divine Name). Pseudo-Dionisius credea că, urmând modelul Biblic, limbajul simbolic al imaginilor vizuale şi poetice trebuie folosit ca un mijloc de cunoaştere a lumii spirituale. Pentru că mintea omenească trebuie să fie înălţată prin astfel de forme la absoluta simplitate care este acolo.. Sf.Scriptură. Foloseşte imaginile poetice, când discută aceste inteligenţe fără formă dar, face astfel nu de dragul artei, ci ca o concesie făcută naturii minţii noastre. Ea foloseşte pasaje scripturale să eleveze mintea noastră într-un fel ce se potriveşte cu natura noastră. Note, comentarii, idei HYPERION 197 200 Să înalţe mintea noastră pentru a fi capabilă de o contemplaţie conceptuală, şi de a întelege realităţile spirituale. În mod similar, arta sacră trebuie să folosească reprezentări alegorice, simboluri şi metafore vizuale. Pseudo-Dionisius recomandă că lucrurile Dumnezeieşti să fie reprezentate prin lucruri neasemănătoare Lui, cum ar fi lei, urşi şi pantere, pentru că lucrurile neadecvate sunt mai potrivite pentru a înălţa minţile noastre în domeniul spiritualului decât sunt lucrurile similare. (Pseudo-Dionisius, ). Ca urmare, imaginaţia simbolică a iconografului medieval foloseşte lumina, culoarea, obiecte şi evenimente pentru a transmite simboluri biblice. Fiecare icoană transmite mesajul său prin anumite elemente vizuale care împreună generează un vocabular vizual de formă şi culoare. El este păstrat de către canon care conferă omogenitate conceptelor dealungul diferitelor subculturi şi prin repetiţie devine un limbaj vizual universal, ce trece dincolo de graniţele geografice, culturale şi temporale. Liviu ŞOPTELEA şi-a însuşit estetica artei sacre, ca limbaj vizual, în studiile sale formative şi a participat la diferite expoziţii începând din anul 1995, cu lucrări în care se remarcă interesul său pentru arta religioasă. În expoziţia de faţă, surprinzătoare prin ineditul şi prospeţimea imaginilor, ne întâlnim cu un artist care priveşte lumea cu ochii sufletului. Deşi, aşa după cum declară, artistul se inspiră din viaţa cotidiană, asemeni pictorului medieval, el filtrează realităţile vieţii cotidiene îndreptându-şi atenţia asupra puterii obiectelor lumii fenomenale de evocare şi comunicare simbolică. Ne întâlnim cu o lume transfigurată care transmite ca într-un fel de extaz, un sentiment, o stare a unei lumi mistice care se revelează şi se obiectivează în simboluri şi se organizează în forme poetic-vizuale, invitându-ne în universul său. Cel mai frecvent simbol prezent în aproape toate lucrările sale este focul care apare obsedant, în imaginile aripilor de jăratec ale îngerilor. Focul, simbol bivalent, reprezintă atât distrugerea cât şi regenerarea. Ne amintim, desigur, de focul iadului dar şi de limbile de foc ale Duhului Sfânt. Privind îngerii lui Şoptelea, oameni visători cu aripi de foc şi atribute îngereşti, încerci să descifrezi sensul metaforei şi eşti îndemnat să te întrebi sunt ei îngeri coborâţi printre noi, trăind o viaţă pământeană, ori oameni ce poartă în ei potenţialul îndumnezeirii prin lucrarea focului Duhului Sfint? Aripa îngerească ne vorbeşte de putinţa lor de a se ridica deasupra pământului, către înălţimile cereşti. Îngerii lui desculţi sunt parcă detaşaţi şi eliberaţi de lumea materială. Gradul de apropiere de divin este uneori accentuat de aureolă, ca în lucrările SOMNUL MAGILOR, VESTIREA, CALUL CA O MIERE SPRE RAI. În alte tablouri îngerilor li se alătură calul înaripat ca semn al libertăţii dar şi al ascultării şi docilităţii. Calul poate avea diferite culori, în funcţie de semnificaţia dorită. În ÎMBLÂNZIREA, un cal de jăratec ascultă docil cântarea îngerilor care parcă aduc slavă Domnului şi vor să ne amintească de darurile primite de la Dumnezeu. Alte imagini în care apar VINUL şi APA, simboluri ale vieţii şi hranei spirituale ce susţin viaţa, FEREASTRA, care face să dispară bariera dintre interior şi exterior lăsând lumina să pătrundă în sufletul omului, SCARA, amintind de SCARA lui ION SCĂRARUL şi dorinţa de a urca pe calea perfecţiunii către divin, şi CĂRTILE, cu dubla semnificaţie înţelepciunea şi cultura umană dar şi cuvântul lui Dumnezeu, apar repetitiv în lucrările sale, ca imaginile sonore într-o amplă compoziţie muzicală. Artistul foloseşte deasemeni simboluri personale în care creativitatea sa se manifestă în toată puterea şi libertatea ei. Menţionez simbolul TRINITĂŢII din lucrarea DESPRE SEMN SE MAI VORBEŞTE, în care se suprapun trei simboluri într-un simbol personal inedit şi plin de vigoare, care domină şi dă sens lucrării, şi simbolul liniei care separă pământescul de ceresc, sub forma unei sârme ghimpate semn al delimitării celor două lumi, care de altfel, prin sentimenul pe care îl degajă învăluirea şi modularea albastrului, par a coexista. Cercul, pătratul şi triunghiul, simboluri universale, apar deseori în lucrările lui Şoptelea fie ca format al tabloului, fie în compoziţii, dându-le semnificaţia dorită. Obiectele reprezentate nu sunt picturi ale unor obiecte, caracterizate prin anumite particularităţi descriptive, ci desene conceptuale asemănătoare desenelor făcute de copii. Ele nu reprezintă un obiect anume, ci ideea, conceptual acelui obiect. Artistul foloseşte cu predilecţie culorile primare într-un mod direct, spontan cu o prospeţime ce aminteşte de pictura pe sticlă şi din nou, de lucrările copiilor. Albul care în icoane indică sfinţenia şi iluminarea, apare deseori semnificând şi aici caracterul spiritual al unei scene sau al unui personaj. Îngerii urbani iluminaţi, spiritualizaţi, poartă marca luminii divine. Alături de inovaţiile formale şi interpretarea lumii contemporane, Liviu Şoptelea extinde creativitatea sa şi în concepţia expoziţională. El îşi prezintă lucrările ca un tot unitar, într-o instalaţie care arestează privitorul incluzându-l şi invitându-l parcă, la dialog. Privitorul este învâluit de stimuli care vin din toate direcţiile, fapt care crează o experienţă estetică multiplă ce te absoarbe în universul tranfigurat al artistului. Folosirea în mod creativ şi personal a principiilor estetice ale artei sacre din care îşi trage seva, în meditaţia sa asupra universului interior al omului creştin de azi, Liviu Şoptelea este condus şi ne conduce, aşa cum am mai spus, într-o lume transfigurată, în care sensurile se schimbă, iar graniţa între realitate şi vis, între sacru şi profan, între aici şi dincolo pierde rigiditatea, lăsând parcă lumina imaterială să pătrundă prin fereastra sufletului nostru, pe care artistul o deschide către infinit. Artistul mărturiseşte prezenţa luminii divine în om, care, prin aripa de foc a Duhului pe care o poartă îl face asemănător îngerilor, amintindu-ne astfel de posibilitatea şi libertatea de a fi ca şi îngerii, asemănători lui Dumnezeu în imaginea Căruia am fost creaţi. Expoziţia Îngeri Urbani aduce dovada unui artist spiritual autentic, ajuns în vârful carierei sale. Referinţe: Pseudo-Dionysius, The complete Works, PaulistPress, NY, 1987, p Bucureşti Septembrie, 2016 Viorica Colpacci Noapte Albă în Galeria Interferenţelor Loc vital pentru legătura firească între artist, operă şi public, Galeriile de Artă Ştefan Luchian Botoşani trecute printr-un necesar proces de igienizare a spaţiului expoziţional au continuat şi în toamna lui 2016 seria manifestărilor dedicate artelor plastice, arte care înnobilează prin culoare şi formă nu doar ochiul privitorului avizat ori novice, ci mai ales corzile sensibilităţii şi emoţiei. Ajuns la cea de-a V-a ediţie, Salonul Internaţional de Arte Vizuale INTERFERENŢE 2016, al cărui vernisaj a avut loc la Galeriile de Artă Ştefan Luchian din Botoşani, sâmbătă, 11 septembrie 2016, ora 11,30, a fost cel de-al doilea eveniment expoziţional dedicat anul acesta, la Botoşani, artistului Ştefan Luchian, de la a cărui dispariţie s-au scurs pe aripa vremii 100 de ani (n. 1868, Ştefăneşti-Botoşani d. 1916, Bucureşti). Salonul, desfăşurat sub sloganul Nu lăsaţi artă să moară l-a avut drept curator pe artistul botoşănean Liviu ŞOPTELEA, cel care a reuşit şi de această dată să reunească, sub generoasa denumire a evenimentului artistic, un număr mare de artişti, din generaţii diferite, din ţară şi străinătate, cu lucrări acoperind aproape toate tehnicile (pictură, grafică, tapiserie, ceramică şi diverse instalaţii) şi zonele tematice. Astfel, în perioada 11 septembrie 5 octombrie 2016, amatorii de artă au putut vedea pe simezele Galeriilor de Artă botoşănene lucrări semnate de artiştii Marcel ALEXA, Andrei ALUPOAIE, Diana ALUPOAIE, Vlad ANUŢA, Aurel AZAMFIREI, Claudia BABII, Silviu BABII, George BURLACU, Victor FOCA, Florin GROSU, Talida GRUZAC, Gheorghe HUIVAN, Veronica MOCANU, Florin PRODAN, Liviu ŞOP- TELEA şi Petronela ŢURCANU din Botoşani, Sabin DUMITRIU Bucureşti, Anca PINTILIE şi Clara TUDORAN din Cluj, Eugenia BOTEANU (Comăneşti, Bacău), Gabriela ARAMĂ, Ioana CĂLINESCU, Iulia PANĂ şi Mihaela ROCA din Constanţa, Ciprian AILOAIE, Doiniţa ANDRO- NIC, Aurelian ANTAL, Valeriu GORGAN şi Maria URSACHE din Dorohoi, Maia COCIURĂ şi Cosmin Mihai IAŢEŞEN Iaşi, Andrei FLORESCU (Piatra-Neamţ), Cristina TURICEANU (Săveni), cărora li s-au alăturat Robert COBUZ (Tornbridge, Anglia), Ciprian VOLOC (Italia) şi Viorica COLPACCI (New York SUA) în calitate de invitat de onoare. În cadrul evenimentului moderat de muzeograful Ana FLORESCU, în faţa unui public numeros şi interesat de actul artistic, a avut loc şi lansarea albumului de autor Îngeri urbani Ingerarium al artistului plastic Liviu ŞOPTELEA, volum apărut în anul 2016, la Editura PIM din Iaşi, prezentat de către Cosmin Mihai MUNTEANU. În intenţia declarată de a face cât mai cunoscut şi cât mai vizibil spaţiul Galeriilor în conştiinţa botoşănenilor, Muzeul Judeţean Botoşani, prin Secţia de Artă Plastică şi Etnografie, a organizat vineri, 30 septembrie 2016, între orele 17,oo 22,oo, ediţia a II-a a evenimentului cultural Noaptea Albă a Galeriilor. Proiectul cu această denumire a fost iniţial în anul 2007, în Bucureşti, de către Asociaţia Ephemair şi este un eveniment complex, dedicat artei contemporane. Deşi publicul nu a fost atât de numeros, cei prezenţi au fost încântaţi de oferta culturală a evenimentului, care s-a desfăşurat având în program: Recital de muzică folk Grupul Generaţii prof. Ludvic SCHIBINSCHI; Lectură publică poeţii Gabriel ALEXE, Petruţ PÂR- VESCU, ş.a.; Minirecital de poezie actorul Cezar AMITROAIE; Minirecital de epigramă Dorel GAFTONEANU, Gh. HREAPCĂ, etc.; Vizionarea Expoziţiei de arte vizuale INTERFERENŢE ediţia a V-a, şi întâlniri cu artişti plastici. 198 HYPERION Note, comentarii, idei 201 Lucrare semnată Valeriu GORGAN (Dorohoi) Zile şi nopţi albe, artişti şi opera lor, valenţe în Interferenţe un spaţiu al artei pentru cuget şi suflet: Galeriile de Artă Ştefan Luchian Botoşani (Str. Piaţa Revoluţiei nr. 13, telefon 0231/514197). Foto: Victor FOCA Ana-Elisabeta Florescu şi a avut drept tematică eleganţa şi frumuseţea nativă a cabalinelor. Tabăra a reunit un număr de cinci artişti profesionişti veniţi din diverse zone geografice: Corneliu DUMITRIU (Botoşani), Victor ACATRINEI (Timişoara), Vasile BRÂNZAN (Iaşi), Adriana şi Lucian ŞOIT (Cluj-Napoca), dar cu aceleaşi vele- Simetrii policrome în lumea Cailor de vis Aceste rânduri se doresc a fi doar o reamintire a unori vremuri când în judeţul Botoşani se organizau, cu diverse surse de finanţare, numeroase şi elitiste tabere de creaţie cu participarea artiştilor plastici din întreg arealul naţional, dar şi din afara acestuia. Din varii motive numărul unor asemenea prestigioase manifestări s-a redus simţitor, încât merită adusă în atenţia celor interesaţi orice iniţiativă care are drept scop promovarea artiştilor contemporani şi a creaţiei acestora. Un astfel de gen de tabără a avut loc într-o frumoasă pensiune situată la 25 km de Botosani (în localitatea Vârful Câmpului, cu o suprafaţă de aproape 40 de hectare), la iniţiativa artistului botoşănean Corneliu DUMITRIU. Onoranta manifestare s-a desfăşurat în perioada 5-10 mai 2016, sub denumirea generică Tabăra Cai de vis, fiind găzduită şi sprijinită cu toată generozitatea, financiar şi material de către organizatorii propriu-zişi, familia IFTIME ităţi artistice, oameni din aceeaşi lume a simţirii şi trăirii prin şi pentru artă. Unul dintre aceşti creatori de frumos, deşi apare în acte ca domicilind în Timişoara, îşi are o parte din povestea vieţii strâns legată de zona Botoşaniului. Este vorba de Victor ACATRINEI, născut la 11 februarie 1946 la Vorniceni şi strămutat cu ai săi la Vlădeni Botoşani, unde va locui până spre vârsta de 14 ani, când familia se va îndrepta spre vestul ţării, către zona Aradului şi ulterior la Timişoara, de la începutul liceului şi până astăzi. Pasionat de desen şi pictură încă din copilărie, Victor ACATRINEI este absolvent al Facultăţii de Arte şi Design a Universităţii din Timişoara, iar în perioada 6-20 iulie 2015 a avut sentimentul întoarcerii acasă printr-o expoziţie personală de pictură, intitulată SIMETRII, deschisă în spaţiul Galeriilor de Artă Ştefan Luchian Botoşani, aducând cu sine un bogat palmares expoziţional: expoziţii personale deschise, începând din 1981, la: 1986, 1988 Centrul de Artă şi Arhitectură Bastion Theresia, Timişoara; 1996 Galeria Buzunar, Timişoara; 1998 Banca Turco-Română, Timişoara; 1999 Casa Adam Muller Guttenbrunn, Timişoara; 2000 Galeria Orchideea, Timişoara; 2005, 2006 Galeria Pro Armia, Timişoara; 2010, 2013 Galeria Helios, Timişoara; 2011 Consiliul Judeţean Timiş; 2011 Galeria ProArte Lugoj şi expoziţii de grup: 2007 Mraconia-Dubova, Galeria Helios, Timişoara; 2008 Mraconia-Dubova, Muzeul de Artă, Timişoara; 2008, 2009, 2010, 2011, 2012 Salonul Artelor Vizuale al U.A.P. Timişoara, Muzeul de Artă, Timişoara; 2009 Expoziţia de artă plastică (cu participarea artiştilor din Serbia) Galeria Art Club, Timişoara; 2010 Salonul Artelor Vizuale al U.A.P. Filiala Lugoj; Casa de Cultură a Municipiului Timişoara. De asemenea, artistul a participat la numeroase tabere de creaţie: Tabăra de creaţie a vânătorilor de munte; Tabăra de la Jupâneşti, Făget, Timiş; 2007, 2008 Mraconia- Dubova, Timiş; 2008, 2009 Tabăra Căprioara Săvârşin, Arad; 2011 Tabăra de la Balcic, Bulgaria; 2011 Tabăra de la Herneacova, Timiş; 2012 Tabăra de la Băile Calacea, Timiş Tabăra de la Vârful Câmpului, Botoşani. Într-un interviu acordat jurnalistului timişorean Petru Vasile Tomoioagă, Victor ACATRI- Simetrii vieneze autor Victor ACATRINEI Note, comentarii, idei HYPERION 199 202 Trofeu autor Victor ACATRINEI NEI spunea: Am pictat mii de tablouri. Acum, lucrările mele sunt răspândite prin toată lumea. Am pictat şi după natură, dar am făcut şi copii după toţi marii clasici. Aşa mi-am format mâna, exersând. Eu nu pictez decât ulei pe pânză. ( ) Am pornit de la o pasiune, un hobby, care m-a purtat departe Dintre marii pictori îmi plac impresioniştii, iar de la noi, Grigorescu, Aman, Luchian şi Andreescu. De asemenea, pictorul Victor ACATRINEI spune că se poate trăi din pictură şi că După facultate am încercat să fac şi altceva, să pictez într-o altă manieră. Aşa am ajuns la tehnica de simetrii, o tehnică modernă, care m-a captivat, care este cu totul altceva Sunt frumoase şi simetriile, dar eu tot pictura clasică o iubesc, pictura cu care am trăit o viaţă întreagă. Deşi, se pare, nu se mai poate merge pe şcoala veche în pictură. Ca să ies din vechile mele tipare, a trebuit să trec la o pictură modernă, dar tot în mod estetic, tabloul să aibă frumuseţea lucrului bine făcut. Privitor la cei de la care a învăţat pictura şi tehnica în culoare, artistul menţionează: Pictura şi tehnica în culoare le-am învăţat de la Traian Bilţiu Dăncuş, pictor din Satu Mare, profesor la Bucureşti. ( ) L-am cunoscut şi pe Piliuţă, iar aici am învăţat pictura de la Aurel Ţară. Referindu-se la tehnica de simetrii abordată de Victor ACATRINEI, prof. univ. dr. Ioan Iovan menţiona: După o îndelungată exercitare în peisagistica de subiect Victor Acatrinei a adoptat simetria ca pe o normă de realizare a picturii şi i-a supus ei toate imaginile peisagistice realizate în cele mai recente cicluri create. Peisajul aşezat în simetrie, dublat în simetrie pe o axă verticală, se încarcă imediat cu o energie misterioasă precum o electricitate statică. ( ) Verticala acestor simetrii peisagistice este întâlnirea dintre real şi virtual, aşa cum orizontul este întâlnirea dintre cer şi pământ. Poate exista şi o linie de orizont verticală? Iată că da, acolo unde ni se pare că se întâlneşte vederea cu imaginarul, aspiraţia cu visul, înălţarea cu mântuirea. În acelaşi context profesorul Alexandru Doroghi sublinia că: Simetriile vegetale şi cele vieneze, acompaniate de exuberanţa florală, evită monotonia prin inserarea secvenţială a unor pei- 200 saje domestice. Simetriile dau impresia stampelor orientale sau a încărcăturii luxoase a barocului. Ele sunt, în fond, expresia unei dualităţi, a unui eu artistic reflectat într-o oglindă. Începuturi existenţiale botoşănene, regăsiri artistice pe simezele Galeriilor de Artă Ştefan Luchian Botoşani şi la Pensiunea Cai de vis, simetrii ale unei vieţi de creator de artă. De artist. De data aceasta artistul s-a numit Victor ACATRINEI. Se ştie că studiul individual, pasiunea şi munca asiduă în atelier au un rol bine definit în cariera fiecărui artist plastic. Iar tabăra, în acest context, are şi ea o importanţă majoră, ca spaţiu al inspiraţiei, al schimbului de idei şi opinii în acest univers atât de vast al artei. Tabăra a fost pretextul care a generat textul, iar textul, alături de altele, care se vor mai fi scris ori se vor scrie despre asemenea manifestări dedicate artei şi slujitorilor acesteia, sperăm să fie un imbold pentru cei în măsură de a iniţia, găzdui şi finanţa tabere pentru artişti cât mai multe, şi în judeţul Botoşani, Simetrii cromatice între vis(ul) fiecărui artist şi Caii de vis ai talentului. Ana-Elisabeta Florescu Negrici, Irina Petraş, Alex. Ştefănescu, Răzvan Voncu, Mihai Zamfir (preşedinte) i-a desemnat pe următorii scriitori: Scriitorul lunii noiembrie 2015 Mircea Cărtărescu, pentru romanul Solenoid (Editura Humanitas); Scriitorul lunii decembrie 2015 Ana Blandiana, pentru traducerea volumului său, Patria mea A4 (Editura Humanitas), în cinci limbi străine: engleză, spaniolă, catalană, italiană şi poloneză; Scriitorul lunii ianuarie 2016 Gheorghe Grigurcu, pentru ansamblul operei sale; Scriitorul lunii februarie 2016 Gabriel Dimisianu, pentru opera sa critică şi pentru împlinirea frumoasei vârste de 80 de ani; Scriitorul lunii martie 2016 Radu Cosaşu, pentru volumul Viaţa ficţiunii după o revoluţie (Editura Polirom); Scriitorul lunii aprilie 2016 Matei Vişniec, cu prilejul împlinirii vârstei de 60 de ani; Scriitorul lunii mai 2016 Livius Ciocârlie, pentru volumul Urmare şi sfârşit (Editura Tracus Arte); Scriitorul lunii iunie 2016 George Bălăiţă, pentru volumul Învoiala (Editura Polirom); Scriitorul lunii iulie 2016 Ioan Es. Pop, pentru volumul arta fricii, cu 15 desene de Aurel Vlad, Editura Charmides, 2016; Scriitorul lunii august 2016 Ovidiu Genaru, pentru volumul Terapia cu îngeri (Editura Junimea); Scriitorul lunii septembrie 2016 Andrei Oişteanu, pentru volumul Sexualitate şi societate. Istorie, religie şi literatură (Editura Polirom). Scriitorul lunii octombrie 2016 Mircea Mihăieş, pentru volumul Ulysses, 732. Romanul romanului (Editura Polirom). Scriitorul anului: Mircea Mihăieş Un juriu format din nouă critici literari, votat de Consiliul Uniunii Scriitorilor din România, a ales în fiecare lună, din noiembrie 2015 până în octombrie 2016, Scriitorul lunii, în cadrul unui nou proiect literar al U.S.R. Criteriile pentru desemnarea Scriitorului lunii au fost următoarele: un scriitor care a publicat o carte de valoare (nouă, antologie, reeditare, opere complete etc.); un scriitor care a împlinit o vârstă semnificativă; un scriitor care a creat un eveniment cultural; un scriitor care conduce o instituţie culturală cu o activitate remarcabilă; un scriitor care s-a bucurat de recunoaştere în străinătate. Juriul format din Adriana Babeţi, Dan Cristea, Daniel Cristea-Enache, Ioan Holban, Eugen HYPERION La Gala desfăşurată la Iaşi, pe 4 noiembrie 2016, în prezenţa Preşedintelui U.S.R., Nicolae Manolescu, şi avându-l ca moderator pe Constantin Chiriac, a fost anunţat rezultatul jurizării finale. Scriitorul anului este Mircea Mihăieş, pentru volumul Ulysses, 732. Romanul romanului (Editura Polirom). Organizatori au fost Uniunea Scriitorilor din România, Uniunea Scriitorilor din România Filiala Iaşi, Primăria Municipiului Iaşi, Fundaţia Culturală Poezia Iaşi, Casa de Cultură Mihai Ursachi Iaşi. Note, comentarii, idei 203 Redactor şef: Gellu Dorian Redactor şef adjunct: Nicolae Corlat Secretar de redacţie: Vlad Scutelnicu Redactori: Elena Pricopie, Ala Sainenco Redactori asociaţi: Valentin Coşereanu, Pompiliu Crăciunescu, Valy Ceia, Viorica Zaharescu, Mihaela Aniţului, Liliana Grecu (grafică) Colegiul de redacţie: Anton Adămuţ, Adrian Alui Gheorghe, Leo Butnaru, Mircea A. Diaconu, Ciprian Manolache, Emanoil Marcu, Mircea Oprea, Antonio Patraş, Ana Florescu, Petruţ Pârvescu, Luiza Palanciuc, Doina Ruşti, Vasile Spiridon, Dumitru Ţiganiuc, Matei Vişniec, Andrei Alecsa, Andra Rotaru, Angela Baciu Documentarist: Dora Corlat Culegere/distribuţie: Elena Pricopie Tehnoredactor: Ciprian Boariu YPERION REDACŢIA Pietonal Transilvaniei 3, Botoşani Telefon: , Revista apare cu sprijinul Consiliului Judeţean Botoşani Preşedinte: Costică Macaleți prin Memorialului Ipoteşti - Centrul Naţional de Studii Mihai Eminescu Director: Miluţă Jijie Editor: Fundaţia Culturală Hyperion - Caiete botoşănene Botoşani Preşedinte: Gellu Dorian Revistă membră Responsabilitatea conţinutului articolelor din revista Hyperion aparţine în exclusivitate semnatarilor. ISSN: Moment ,stonc SI pOhilc dc O excepl lonala Im-portanta, Congresul al XIV-lea al P.C_R. _. denu-mii pe buna dreplate d rept Congresul maril or v.c-tor ll soc.allste. a l tnumlulUI pr inCIp"lor sOCial iS-mulUI lllnt,f, c in transformarea revolul lonara a pa:ne . al , ndependene. depline. economi ce s' politice a Romim lel - o lera pnle.ul de a contura. pe baza u flaselor realizari launte in an" soclal,s-mulu . cu deosebire in pen oada ce a urmat Con-gresulu. al IX- lea al partidu lUI. un tablOu realist al dezvoltari i noaslre social-eCOnOmiCe. prehgurind. pn n documentele supuse dezbatem ntregulUi po-por. calle de desavir lre a soc.elat" soc,aloste mullolateral dezvolt ate ' de inaintare a larll noas-tre spre comulllsm. O prima concluzie ce se poate deSpri nde di n ampla dezbatere a prOIecte-lor de documente ce vor II supuse spre adoptare la cel de-al XIV- lea Congres al P_C.R .. deZbatere ce s-a des laural cu acest prllel i n intreaga Iara . esle aceea ca numai S' nUrT!al in co nd'I" le socia-lismuluI se puteau realoza marelele i nlapt ulrl. care marcheaza astaz, ch.pul lafl l. aceasta d ez voltare puternica ce ne caracterizeaza eXistena "Ce se poate spune S' ce trebU ie sa sublo nlem cu Jarle acum. cind facem bllanlul drumulUI par -curs in construc" a soclalosmulul. cind p"v,m cu indreptallta mi ndne la nivelul inalt la care a aluns Romania astazI. care. dintr-o Iara Slab dezvoltata . a devemt o Iara ,ndush lal-at;Jr ;) ' i:I in plo na dezvol-ALMANAH ~TEHNIUMM 1990 tare, pe baza celo r mal nOI eucew' alt! stllnle:, tehniCII. ale cunoaste," umane in generat? -atragea atenl.a in acest sens secretaru l general al parTldulu . tovarasul Nicolae Ceauescu la Ple-n:Ha C .C. al P C.R. don 27-28 IUnie a.c. sut-Ion,-Ind n contln uarc . Se poate S' trebU ie sa at"mam cu toata tana ca numai S' numai sOClalosmul a aSigurat aceste marele SI mmunale reallzan ale nal.unll noastre. Asa CUf'l trebuie sublonlat ca. pe ansamblu. socl11losmul s I-a demonstra t forta SI VI -goarea sa S' ca el repreZinta vIItorul omenirII de Io oertate. de bunastare. de egalitate SI pace' O aIIa conclUZie ce se despllnde cu l, mpez,me este convingerea nulll ta de 1011 comUl1lllI . de n-tregul nostru pOpor ca toate aceste marele rea .. -zan inlapl Ui te sub st indardUl sOClalosmulu l nu s-ar" putut aSigura Iara puternica lorla ce o con-sl ltule Partidul ComUnist Romim. fara conl llbul ;a determlnanla a secrei aruiui sau gefleral. tovara sul NiCOlae Ceauescu - eminent mlhtant comunist SI paillo t inllacarat, Ilustru ginditor revOlut ionar Iuplato r ferI"!' pent ru rea lo zarea l elulltor su-preme ale c lasei munCitoare. geni al fau llior a l nOUlUI deston al larll I al cele. ma, luminoase epocI don ,stOfla pallle . personalotate poto llca de excepl 'e a lumII contemporane. Iata deci temeoul in baza car ula. t011 tone'" patflc . intreg.;1 no~t r u popor au dat glas adeZiunII lerme la hota rirea Plenare' C.C. al P.G.R cu pfl ~lfe ta realegere:'! la 3 oM de-ai XIV-lea Congres al P.C.R. a tovaraului Nk:o&.- Ce-..cu in func1ia suprema de secre-tar general al parttdului cu sentimentul cA acest act ce se manifest ca optiune a irfregului partid, a intregului nos1ru popof, reprezinta cea mai st-gur garanlie a edificrii cu succes a socieIlij socialiste muttilatflfal de2Yotlate. pe baza apUcrii creatoare a principiilor generaJe ale socialismului tiinllliC la condiiile cof'ICfete din Iara noastr, 8 viitorului comunist al pifrie!, 8 inaint,ii neaba-Iute a Romaniei spl'8 cele mai inalte CU,,"i de ci-viliZ81ie i progres. Se cuvine s remarcim faptul c.Ii alit in proiec-tul Pfogr.."ulu .... Oiredjy cu prllire la dezvoltarea economicosocial a Romniei in cincinalul 1991-1995 i orientarile de perspectiva pinii in anii 2000-2010. in TeztH pentru Congres, cit i in cadrul orientarilo( i indi~lilor formulate cu diverse prilejuri de ctte secretarul general al par1idului, se regset8 preocuparea permanent a pa1idului i statutui nostru pentru dezvoltarea societ8~i socialiste in rit!mlri inalte. pe baza celOf mai nOI cuceriri ale tii",ei i tehnicii - obiectiv strategic de o covititoare importan. Refin-du-se la ansamblul de masuri preconizate a li adopt.e de CongtestA al XIV-Iea al p.e.A. in aceast dweclte, 5eCfetarul general al parUdului, tovartA NIc:cQe Ceatf"CU sublinia la Plenara ce. al p.e.R. din iunie ac.: ~Toate acestea im-pun sa se actioneze cu i mai muM:i lemHt8le penlru dezvollarea carcetifii tiinlilice, astfel inel! Romnia sa devin. in aceasta pertoad. pn la srwitul mileniului al doilea i inceputul mtleniului al tr8itea. o puternic 10r1a a progresului tetm .... co-tiin,ific. cu un Inalt mei. tehnic Oi tiinific, de dezvoltare, in toate domeniile"'. fntr-adevr, ara noastrl dispune de toate condi'iile pentru a realiza acest obieCtiv de mare important pentru dezvottarea noaatri viitoare. Ansambtul cercetrii tiinifice, prewm i 1nvii~fnlUl, a ciror activ;" tate este s&r1na corelat cu nevoile social-econo-mice, contribuie, in prezent. din plin la infApt .. rea programekw de modernizare i olJJ8!'izare pe baza cefot mai noi cuceriri ate liinc81 i tehnicii, dovedind elocvent valabilitatea conceptului enun-lai d~ r.tre secretarul general al partidului, incA de .. cel de-ai IX-tea Congres. poIrivit cAruia u.inca este o pulernic 1000 in dezvoltarea societA ... tii. Este meritul nepieritor al tovarei scadem;" cian doctor inginer E ..... Ce.,.escu de a fi in-drumal cu struintA i inalti competenti activita-tea din aceste domenii cheie ale societlii noas-tre. aduCindu-i o contributie deosebita a infptuirea politicii interne i externe a partidJlui i statului nostru. TInita generatie a patriei. mobilizal de organ;" zatia sa revotutionar. a situat in permanentA in centrul activitalii sale problematica educrii prin munc, pentru munc.. a insuirii celor mai avan-sate wceriri ale tiinlei i lehnicii i a cr~jei liintifice i tehnologice. Obiectiv esential al midrii uteciste .tiinti-lehnic-pt'oduclie~. activitatea de creatie lehnico-tiin1itic implic in egal mi-sur efortul de a asimila noi wnotine profesio-nale, cit i capacilalea de a gsi noi soIu1ii. origi-nale unor pf'obleme concrete ce le ridic com-plexa dezvoltare social-economic pe care o in-f8ptuim. Trim intr-o epoc domin. de avintul tiintei. cBle se regasele pf'in aplicatiile sale teh-nologice in toate domeniile de actwitate. Este ft... rese ca tinita generlqie. chemala prin staruitoa-rete indemnuri ale secretarului general" partid..!-lui. s contribuie activ la mreteie planuri de dez-voltare social-economict a patriei. s i.i concen-. treze intreaga sa capacitate de creB\ie spre pro-blem. prioritare BIe prezentulu~ conturate cu atila ctarilate de documentete celui de-ai XIV-tea Congres al p.e.A. De altfel, este inlfu toiul lim-pede ci de modul in care tineretul va ti s aCIta-neze acum. integrindu-se pfenar efortwui intregu-lui nostru popor pentru infptuwea obiectivelor de trecere a ,fii noaslre in rindul lfilor dezvol-tate, depind insui viitorul s.u. propriul su des-tin de imp'iniri profesionale, de progres i civil .... u;a Modaitati1e de participare a tinerei gef'lefatii la acest complex proces de edificare socialista a Irii sint muhiple. in rindul acestora se inscriu i activit~kt de aulo~tonate profeskltIBl cu aplicatii practice nemijtoale. realizate de ctre ti-neri in timpul lor fiber. Nenumarate cazuri de Ii-neri ce se regsesc in patmaresul Festivalului Na-tional al muncii i creatiei ,.Cintarea Rominiei" demonstreaz c talentul. pasiunea i druirea conduc la reatiziri w lotul deosebite. Valorificarea acestor disponibilitti creatoare, generalizarea rezultatek:lt pozitive constitute dato-rii .p8Iriotice ale organizaltei revolulionare a Ii~ rei generatii. infptuite intr-o bun msur i prin intermediul prezentei edilii a almenahului ... Ten-niumM intr-adevr, in 8Ce8$la publlCBte s-a in-cercat sa se reuneasd o serie de reallZilri pf'8C-tioa ce dotved&eC preocuparile tinerilor de &-i in-sui i apUca cele mai recente cuceriri ale tii..,. i tehnicii. Un capitol etocvent il constituie cel deda informaticii. De ciliva ani inform.ica a devenit i la noi in tarA. pf'in apBri1ia calculatoare-lor personale. un bun de Jarg consumM In coli i facuhti. in itrtreprinderi i institute. In cadrul centrelor de creatiO i cutturi socialmi pentru ti-neret. calcuSatorul electronic este o uneal in-trala in obinui",'. Muttitudinea preocuprilor din acest domeniu, precum i diversitatea aplicatiilor nu ne-au permis tnsi s cuprindem ;n pBglnile prezentului almanah decit O parte din realizrile pe care, din diverse motive. le-am considerat semnificative. Aplk:a,iite etecIronicii. i in special radioetec-tronica. retHtleaz. prin materialele prezentate, nl-velul inatt atins de cei ce se preocup de aceste domenii. Este semnificativ s menttonrn faptul c aceste sportLl'i tehnico-aplicative dezvoltA in paralel miestria tehnic. Bjungindu-se la perfOf-mante cu caracter profesional, dat i calitai spor-tive. probale in intrecerile organizate de u.T.e. cu rezultate ce se sttueazj la nivelul performante-lor internationale. Ce40r ce se preocup de acUvitatea de mode-l;sm le-am rezervat un toc special. bbinind o se-rie de aptitudini tehnice cu proiectBfea i realiza-rea la scar redus. a unui obiectiv, aceasta activ .... tate are in plus marae merit de a cutliva la l~i dorinla de a cunoate dimensiunile social-istorice in cBle au aprut anumite realizari tehnice. Aslfe( in cadrul aceslei activitali unice infelul ef. se im-bina intr-un mod fericit pasiunea pentru istorie i penlru tehnic. Nici celelalte preocupri de timp liber nu au lost omise din cuprinsul prezentului almanah. Tehnica folo sau preocuprile in domeniile auto-mobilismului. al automatizrilor sau tehnicilOl' au-dio se pol regsi in diverse ipostaze. Prin alctuirea sa. prezenta editie incearc s. ogiindeascA realizrile tinerilor cu preocupri in aceste domenii i s cuhive dorinta cetor cu incli-natii tehnico-aplic.ive spre acesle zone de inte-res ce pot conferi in egala masura satisfactii i impliniri profesionale. IOAN AlBESCU ALIIAHAH .. TEHNIUIr 1810 CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE INITIATIVA, ORDINEA I DISCERNMNTUL, IMPERATIVELE In orice domeniu &ctivila\. umane, oricit de neimportant ar ptea el fa prima vedefe. este absokJtj nevoie de o disciptini liber consimtita, de capacitatea de 8 te detaa de tine lnsu1i, de a judeca .. Ia rece~. cu "ochi strini". obiect"'. rezlAtatete pro-priei tale activitati. De aici Izvo-risc, dupa prM88 noastra, i oeteIaHe trsturi ale omului care determin. In final, atingerea te-Iului propus. Numai printr-o munc pastona{ltA. prin ktlukea profilului me,...1 i profesional, prin atipinirea modafit\ilor de autoanalizA se poate ajunge la per10fmanete dorite. Cu atit mai mutt se cer aceste nsuiri unui radiolelografisl . Pentru c lransmiaiunikt prin radio au de-venit marea forta 8 lumii contem-porane. dat, in acelai timp, i punctul slab al BCtivit6ii de in-formare a statelor. deoarece ne-respectarea cu rigurozilale a nPENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE lene rolative i direc1oare. Prin intervale de-abia putea lucra i el stabilind legturi la distanlo m .. i . Bilanlul primei zile il salis-fcu . Catre sear. vremea se stric, muntele se nvlui n cea,A i inc:epu s cad o pk)ate mArunta care ngreuna mult re-cepia Din mesajele ..prinseM aiIA cA i ali colegi, de pe alte V9f-sanie muntoase, o duc la fel de greu. In sfirlt, concursul s-a ter-minal (realizase 69 de legaturi). Din obisnuinlA, mal asculti pupn banda. Linite! Cind vru si In-toarcA butonul de lflchidefe. pe fondul de zgomot obinuit auzi cfteva ~ V" -uri, apoi un semnal de apel urmat de expresia ..Au inflo-rit nwciseleM repetat de dou ori ,i iar cTteva "V-uri i semna-lut de apel . Dupa asta se fcu d;n nou linite. . Tulbllrat, prof8SOfui cobori de pe munte i se indrepta spre sal In drum spre cas, se opri Ja dub i povesij efului .:estUla despre cele recep1ionate, fAcind legAtura CtJ teroritii din ..Banda 8aader"' care acl;ona pe teritoriul R.F. Germania i care. dupli cum sa-dese Pfesa noastrA, fokluau, pe linia tegaturilor radkJ dintre .. , parote de acest gen. Citeva zite mai tirziu, organete de stat i aduceau muf\umlri; sesizarea lui a ajutat goniometria In tocatiza-rea unui post ilegal de emisie. CE POATE fACE UN RAOIOTE-lEGRAfIST? De-a lungul .-.ilor, multi repor-teri occidentali care au poposit in diferite puncte ale globului unde ii face simit, intr-un fel sau altul, am6flinlarea nudeara, descriu in artlcofefe lor diferite posibilit81i ce ar conduce la de-danar8a unui atac prin surprin-dere. Ce rof poate juca un radio-telegrallst in dezlnluirea unui asemenea catadism? in caz. de rzboi, spun specia-IiSIii, procedura o ficiala de lan-sare a rachetelor este declanat de un mesai Iransmis catre un submarin (inzestrat cu asem8fle& arme) din partea sutorit,ii de comand nalionahli . Mesajul ( .. Lansali racheteler) , insolit de un cuvint-COd, este receplionat de radiotelegrafist care lucreaz intr-o cabina iZOlati; este stn-gura persoan care il ~vede" so-sind. Dup receplionare. il pred ofilerului de seNiciu i nu co-mandantului navei. Acesta, ta rindul su , trimite pe ofilerii cu nsrcinri speciale in cabina ra-6 dia pentru a vermca corectitudi-nea mesajului i a descifra cu-'oIintul-cod. fiecare dintre cei doi ofileri are acces la cite un seif in care se an siidemul de COduri, \l8rilicind separat autenticitatea mesajului. (Cu'olinlul-cod se schimb in fiecare zi.) Apoi ra-porteaza capitanului care anunt echipajul ca se afl In stare de rzboi i ca rachetekt de pe sub-marin urm8BZ a fi lansate. Palru o'ileri (servantuf, n8\ligantul, lan-satorut i cot de serviciu) rsucase fiecare cite o .,cheieM Cipl-tanul are uttimul CU'olint; o data cu rsueirea uHlmeI .,cheiM , ra-chetele lin8SC spre ob6ecllve. Dar aceasta procedur se poate eluda, spun 8Jl:p8rti i . lan-sarea neautoriUll a unei rachete de pe un submarin ar fi posibil dac radiotelegrafistul, cei doi ofilerl insArcinB1i cu \l8rificarea i cpitanul s-ar Inelege in acest sens. lansarea ar fi posibil i daca rad}otelegrafistul ii poate deZinforma pe ofiterii care ur-meaz si fac \l8riticarea c a primit un mesaj de lansare, i. acetia ii dau amare, far a-i mai indeplini misiunea Teoretic, este posibil , sint de prere unii comandanli de sub-marine, ca i radiolelegrafistul singur s poata prowca declan-area raChetelor. Pentru aceasta ar fi necesar ca el sA-1 colWinga pe capitan c a receplionat, pe loale lungimi~ de und, apelul lansat de CentralA precum ca S1atele Unite au fost 'oIicUma unui alac masi'ol i ca autori tatea de comanda nalionala a fost dis-trus inainte de a putea trimite un mesj de lansare ctre sub-marin. In cazul cind capitanul crede ceea ce i se spune, el poate foarte bine s decida lan-s,..-ea rachetelor de pe submarl-nul pe care-I comand. Dac 'oIarianla cA radiotelegra-Imul ar putea decfana, el sin-gur. o 1000itura nuclear este mai pultn probabila, n schimb mult mai credibil este consider81 varianta pouivit creia radiotele-gralistul i cpitanul se nle!eg sa-t colWinga pe ceilalli membJi ai echipatului ca Statele Unite au fost distruse i c misiunea in-credinlat lor este sa lanseze ra-chetete aflate pe nav. Din cele prezentate mai sus re-zult cla, c ra(itotelegrafistul. considerat un pion important In "angrenajul dislrugerii M incepe sa fad obiedul unor pt'8Ocupri serioase in emisfera occidental. deoarece i datorit lui se poate apsa pe buton .. . in cazul unor crize int8foalionale deosebit de grave. De aici masuri de \l8rifi-care deosebit de severe luate in Apus pentru a se preintimpina erori in limpul procesului de criptografiere a t8JI:tetDr cu un con\inut de o e.tremA impar-tenlA i selectarea cotor mal buni radlO1etegraflti in transmiterea lor. Istoria criptologiei i a transmisiunilor radio consem-neazA asemenea deficlenle (unele chiar intenlionat fcute). dat, desigur, cu urmri ce 'oIizau doat mrunte interese personale ale unor oiWll8ni sau grupuri de oameni, neafectind in nici un fel securitatea 'oIfetJnui departament din tara respectiv. Astzi ns risptmderea celui care manipu-klaz are mai mutte carate, deoa-rece o greeal poate aea. pen-tru moment, un dezechilibru in-tre state care s prOduc c0n-flicte cu compUca\ii dintre cMI mai nepre'olizute. Am considerat necesar s scoatem in evidenta aceste u-poete (dei &te par variante ale unui scenariu de film) pentru c mulli dintre racJioamatoril de as-tzi 'oIOr deveni radiotelegrafitii profesioniti de mine i este bine s cunoasc Ind de pe acum rspunderea moral i sa-dal ce incumbA mbf~iarea unei asemenea meserii. Una este s transmiti , ca amator, dintr-o cas inconjurat de brazi, vestea c femeia unui tietor de temne a nscut, noaptea trecut, o fe-tilA i s primeti raspuns c la Roma un inooid a tocit cu baro-sul grupul PieI. al lui Michelan-gelo SaJ c la Copenhaga a fost furat Mica Sirena. i afla este sa transmili, dintr-un centru mo-dern de radtocomunicaii. unde simli c asculli e.act btile ini-mii IArii. radj~rame care conlin secrete politlco-diplomatice, economico-comerciale sau mili-tare ate statului. Radioamatoris-mul este Bflticamera radioprofe-sionalismului, dar nu se c0n-funda cu el. Este 'oIorba. in primul rind, de organizare i dolare ma-terial i. in al doilea rind. de ca-racterul BClwiltii. Dar ambele activitti se folosesc de aceeai baz (unele pentru antrena-mente, altele pentru indeptinirea sarcinilor de S8f\ticiu), sini su-puse acelorai reguli de disci-pin (bineinteles, cu ouantele de rigoare), conlucreaz impreuna pe calea undelor i transmit, cIre toate-""colturite lumii, mesa}ete de pace ale Romniei sociafiste. ALMANAH .. TEHHlU .... 1 .. PENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE CONDUITA PREVENTIV CSTlG TEREN Conduita preventivA in circula-1" i, mai ales, aplicarea precep-telor acesteia in practici au in-semnat o etapA nou in dezvolta-tOIII cjvi\izaliei rutiere. au modill-ca! in masuri insemnata concep-tia oamenik)r despre compofta-meniul Juli.", Partiap.tnlii la trafic au inceput 51 gindeasca altfel despre drepturile si obliga-iile lor in circulalie. Agresivit .. tea, lipsa de pol itee, iresponsa-bilitatea fali de parteneJi de tta-lie incepeau si piardA teren in favoarea i'llelegerii COfI$tief'lte marii rAspunderi a omului de la voi .... a tater ... ,_ , inlrajutorrii intre par1enerii de Ir.,ie. la ince-put opiniile erau imp.,lte. Unii nu prea Uau despfe ce-i vorba, allil erau indilerenli, "vorbrie goala. 161"1\ nici un loIOS", apte-dau ei, iar o treia categorie manifesta !;:tliar scepticism fati de aceasta ..noutat.~. De lapt, de cind s-a inventat automobilul. erau oferi ce condu(;6au pre-ventiv, da, culmea .. !. lir. s tie c piloteazA in asemenea ma-nierA. Ce inseamn sa Olezi J)f8Yf!f'ItN? Nimic mai simplu de-cit sA t8 compori la volan astfel incit nu numai s nu reprezinti tu un pericol pentru allii. ci si evili p'ift'lejdUle create de cellal!i par-teneri de tralie, ~a ce mal tir-ziu s-a conturat in deviza Jii prudent i pentru allii M Cu tim-pul, mai multe mobilur! au con-vins popula!ia motorizat i chiar pe cei ce ..pilotau~ modeSte blci-date, ale6aje ori ulillzau doar propriile membfe inferioare cii e k"I inte..esul lor s se ghideze i dup normele nescrise ale oon-ducerii preventive. Ii convinse-.-iI intimplrile nelaste de pe drumuri, insistenta cu care presa scris i vorbit P'eda. cu argu-mente greu de combtut, cii mo-dul preventiv de deplasare pe drumuri i strZI nu inseamn altceva decit protejarea viell! i sinatii , evitarea unor piefdet"i irecuperabile pentru societate. OUl lnla fireasc a oferulUI de a nu-i slrma maina , de a ajunge el i fMlilia lui .,intregi- la destin81ie. de a nu-i complica existena lovind alte autoveh~ cuie, ori. mai ru. pe al1i semeni li si s-a dovedit mai puternica A' MANoUt .TEHHIUM" 1810 decit iresponsabililalea i alte tare ce se allau i, din pcate, se mai all la originea accidenlek)r. Ceea ce la inceput era conluz a inceput sA capete contUf. sa se perleclioneze. S-a scris mult, s-au fcut destule filme despre conduita preventiva. Cum e i normal, unii , tiu mai mulHl, i ll' allii mai ptJ1in sau ()eIoc despre subiectul cu pricina. O realizare meritorie este insa taplul ca ma-joritatea oamenilor care utili-zem in diferite ipostaze ciile rutiere au reinut esenlialul din aceasl noliune. i anume c a le comporta preventiv pe drum inseamna sA taci tol ce depinde de tine pentru a nu ajunge la ac-cident sau mAcar la incomodarea partenerului de tratic . Nici cei ce pun semn de egalitate intre con-duita preventiva i poIiteea .IU-tiera". dei cele doua notiuni nu sint identice. a doua li ind de tapt o component (delOC lipsit de importana) a primei, nu greesc, deoarece in vialA. s-a vzut 'l sute. iri mii de imprejurri , ca un gest simplu de politete a insem-nat. de fapt, evitarea unui eveni-ment rutier . Solerul ce observ venind din lala un aulovehicul angajat intr-o dublare periCU-loas. clipind disperal din ochii laturilor cu semnificalia ..indura-Ii-v; facei-mi loc sa trec"' i. dind curs apelului, se repliaza uor pe acostamer1t. creindu-i condilii sa se strecoare. d do-vad in primul rind de corectitu-dine. Gestul lui insi are i o va-loare mai prolund, caci poate insemna salvarea de la moarte a unor oamer1i i dintr-o maina i din alta." Conduita preventivA a suscitat multe controverse. ~Oac eJlisti reguli de circulalie atit de precise, ce lot li dali cu conduita preventiva? Sa creali confuzii. sa ill(:urcali oameni!' FfA discul;e cA respectarea nor-melor inscrise in regulament re-prezinta prima I cea mai impor-tanta gatanlie a siguranlei in cir-culalie. Niciodati ins regulile de trafic nu vor pulea prevedea toate detaliile. nuanlele. amnuntele de care Irebuie s lin seama participanlil la trafic. Se tie c necorelarea vitezei cu condiliile de circulalie. slarea VICTOR a.DA vremii. a drumurilor, slrazilor. gradut de uzura al mainii. expe-rienla pilotului etc .. i nu neapa-rat depirea vitezei maxime ad-mise, constituie cauza numrul unu a evenimentelor rutiere. Ia noi i aproape in intreaga lume. S lum un oemplu. Pavajul uzat, lustruit . din piatr cubic. pe strada unde ruleaz mainile e umeplic frizeaza incontienla deoa-rece rularea chiar cu 40 se poale dovedi mai mult deci! pericu-loas In condi!iile aratate. Ras-punsul oferului e insa deosebit de edificator. Da. e drept, 60 pe ori e viteza mllllimil pentru auto-turisme in localitali. nsa in ci r-cumstanlele date utilizarea ei poate reprezenta oricind germ. nete unu i accidenl. Toate KeSte imprejurari (de ordinul zecilor) nu pot li de bunA seam inserate in regulamentul rutier. Alt situa-lie. Nicieri in lege nu sefie ca circulalia auto nocturn e inter-zisii ,i niCI nu poate li prevzuta o asemenea aberalie. Nici macar obligalia de a reduce viteza in condilii de rulaj nocturn nu e in-scrisa. dei n-ar li parc ru sa existe o asemenea prlNedere. Bunul siml, elementara precaulie bazate pe vizibilitatea sciz1.Jt. care ascunde total sau pat1ial o serie de obstacole i capCMle, ce te impie1 PENTRU CERCURILE TEHNICO-,Af dus, pentru oferii in virsta sau cind pilotul poala fi handicapat de timpul .nefavOf8bil. Viaa d0-vedete eli p8fiwele circulaiei de noapte, mai cu seam pe 0-selele cu circulatie eterogena, care travf!fseaz numeroase 10-calit rurale, unde simpaticii bi-ciditi, crutai i adep1ii tui Ba-chus i mai tac de cap, com-port un risc muh sporit fa de deplBSrile diurne. cfnd soarele ne ofer o lumin de 3 000 de ori mai puternica decit .... conditii de beZn. Conduita preventiv i-a extins aria, cuPfinzind i alte si-luB1ii ce pot influena asupra si-gurantei circulaiei. Pozitiv sau negativ. Modul cum se pregleie pentru clUIIorie oferul poate fi hotaritor in ceea ce Pfi-YOle ajung8fea lui cu bine la deslinB1te. Efectele obot;eCji elI-C8Siw nu se deosebesc prea mull de cefe ale consumului de alcool. Un ofer eKlenuBl va re-prezenta un pericol real pentru el, pentru cei apropiai lui, dar i pentru cei ce ruleaz pe artera respectiv. Pregtirile pentru drum, planificarea cllOfiei, hai-tele i frecvena lor, comportarea puagerilor, ce pol s-I ajute pe ofer sau, dimpotriv, sint de mult aspecte care intr in sfera conduitei Pfeventive. St.ea psi-hic a pilotului inainte i in Iim-pul cItorM!i a devenit o impor-lant problema ce sUi in aten1ia specialitilOf. De ea depinde in mare mAsur Jlnitea" celor ce-i impart panic, in majOfila-lea cazUl"Uor. panglica de asfalt. Radiografierea unor evenimente de cirwla(ie, concluziile la care s-a aiuns pun in 8\liden1 c multe dintre ele puteau s nu se fi produs dac piloti! nu plecau la drum stresa1i, net'VOi, super-preocuPB1i de diverse chestiuni legate de familie, serviciu, de ginduri care le domin8U intreaga fiin1 sau, uneori, de mici siciMlli acumulate pe drum, ce nu meri-tau de fapt nici o aten1ie, provo-cate de ,,agreabilii" parteneri de trafic. O discuie mai aprins intre soi sau prieteni, din Jl" motive. a reprezentat nu o dat daci nu cauza principal cel puin unul dintre factorii ,.eate a umpM pa-harul" i a prOYOC8l accidentul. un medic care nu gAsise alt mo-tiv s-i frminte mintea decit s descifreze cauzate ce-I ficuS8f s piardA cu o sear inainte la cAr1i n-a observat triunghiul cu ..,i1ul in jos. intrind in coliziune cu un confrate ce rula pe ar18f8 prioritarA. N-a rezultat decit tabl iodoHi, dar doctorul a suferit un atac cerebral ~dat cu o hemi-pMlgte. An de an, apar probleme. inainte neluate in seam sau neaprofundate suficient, ce intr in ,,patrimoniul" conduitei pre-ventive. Aazuftalele cete mai noi &te cercetArilor fcute de psiho-k>gi, pedagogi. sociologi. prelu-ate i sintetizate sub fOfm de nOfme ale conduitei preventive, au pus la indemin oferilor. dasciililor. prinlilor, nou tutu ror. mijloace efictente de preve-nire a aceidenteklr in care sint impticai copiii, 1inlnd seama de comportamentul caracteristic pe care .iI au in trafic cei mici. Cele mai importante realizari ate con duit&( preventive. autentic tiinl. le reprezint ins efabot"a-rea msuritor recomandate SOfe-rnOf pentru a jei~ cu obrazul curat din diverse sHua1ii-surPfiz ce te ofer traficul rutier. ince-pind cu man8\lr. ce trebuie k1. treprinse in cazul unor coliziuni pe cale a se produce, din fal. lateral. din spate (din vina atlora. destgur), continuind cu modul de evitare a urmrilor dezastru CONDUCE1l PREVENTIV! Prin conduita preventiv nelegem pruden8 de care trebuie s dm dovad n toate situaiile cind ne allm la volan i chiar inainte de a pleca 18 drum. Con-duita preventiva cuprinde i o serie de elemente neprevzute. dar posibile. care trebuie rezot vate spontan. PentnJ a concsuc. prevenltY nu uitai inainte de ti pleca Ja ...... " , - s fiii bine odihni1i; - s verificali vehiculul din punct de vedere tehnic; - sa cunoateli caracteristi-ci te traseului de parrurs; -:- s alegei tr&seul cel mai p~"n aglomerat i s evitali pe CII poSibil deplasarea pe limpul naplii; - s verifica1i roala de re-zerv; - s lacei plinul de carbu-oase akI exptoziUOf de pneuri i terminind cu sfaiurile oferite pi-lo1iklf pentru a iei din derapaj i. mai cu seam. ce trebuie s fac ei pentru a nu ajunge ntr-o asemenea postura de netnvtdiat. capitofe speciale sint rezervate ,..efevitor in clasa inti de SO' ...... ;ncepitorilor. piloilor in virst, condltcerii mainii in condiii de timp sau de drum neprietnice. La ora actuala speciptii considera c una dintre problemefe de im-portantA major ale prevenirii ac cident8tor const in capacitatea piloilor de a anticipa peficolele ce se ivesc &aU pot aprea pe drum. Oeviza ..a anticipa in seamn a prtweni" citig teren. TOI mai muli oameni de la volan procedeaz aidoma ahjtlor, iJindindu-se nu numai la micarea ce urmeaz s o fac. ci la irul mutrilor ce se impun a te efecIua Ei ii pol astfel elabora cu mai muH precizkl tactica de urmat. se pot 'eri cu eficien1a sporila de poten1ialil agresori sau mcar pot adopta mAsuri pentru a ameliora cit de cit con secin1ele unui accident wtier. cind ef a devenit inevitabil. Azi. adevrat ofer nu e acela care face totul pentru a nu provoea un accident. ci pikltul care tte s se fereasc, s evite perico-Iete ce le creeaza ori sint pe eate de a le crea aliii pe artere!e ru-iiere. Una din marile l"8ZfIfV8 ale 'o'iitorulul in lupta contra ftagelu-lui accidenletor. cauza numirul trei a mortalitii in lume, dup bolile cardiovascuw& i cancer. se prefigureaz cu claritate: asi-milarea i aplicarea normelor de conduit preventi..,. Este con cluzia celor ce au studiat i stu diaz aceste probfeme de tnsem-ntate crucial n ultimele dece-nii. ranI pentru o autonomie de drum cit mai mare; - dac purtali ochelari tre-buie s avei o pefeche de re-zerv in bordul autovehirulului. Pentru a c:onduc:e ptenntfv nu uitati pe drum: - sl ...a odihnii dup 2~3 Ofe de mers; - s nu vA angajai in dep8-iri nesigure, hazardate; - sA v aSigur8\i la trecerite de cate ferala nepzlte; - s nu atepta1i s se abu-reasc geamurile. CERCURILE TEHNICO-AP.lICATIVE DIN AGRICULTURA REACTUALlZAREA DOZELOR DE FERTILlZANT IN FUNqlE DE REZULTATELE TESTULUI DE DIAGNOZA FOLIARA [I. Ser at:u Funduleu Operatia decizionalu de slabilire Q strategiei optime de ferlilizare o solului se foce in funclie de o serie d e faclori ogrochimici. pedologici. Meteorologici . gene tic i, etc. Dint,"e acestea se pol oMinti: nota de bonilore o terenului. continutul solului in orgil0. in e lelJlumte nut.ritive , . planta prelllergotollre, ef?O ont.epreMergotoare. productiile obtinte la ocesteo. ferlilizareo 101' , doeo cultura octuola este iriyutu, a cc ide ntele Meteorologice PENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE DIN AGRICULTUR Ardei /0 cu fi eca re tona de fructe se extrag din 501: 2.2 kg l1N; 0.3 kg f" si. 2 , 5 kg K Doze pentru corec tare a sis teMului de fertilizore I: .~~._.czm=.:.nz.~.=~=cz===.=~_~==:z:===_~:~=~:~===~====~=.m=~=c.= __ a=.=_ I Fertilizont. Soi Starea de aprovizionare o plantei I H:g O:./ho) cor.nt.o in_uficiento nOl'.ulo 1-------------------------------------------------------------------------I N Ardei iute S0 30 0-20 I Ardei gro. 70 50 0-30 1 I P Ard.i iute 30 2. I Ardei graB 40 30 1 I ti: Ardei :i:ut.. 7 0 5e 0 -3. I Ardei gr05 90 70 0 - 40 I-c==-=--======-====================-===================================== VI\ de vie Doze pentru corectarea sistem I ===========================~========================== I Fertilizant Organ E I (kg s.a .. /ho) vegetativ 1====================================================== 1 1 1 1 1 N K Il Zn Lich i dul Pet iol Frunze de 10 plinsul vitei _. --" ._- ------ .. . .. -.... Frunze Cind in Inainte leg {lupa !lupa l eg ..... .. .......... .... ....... .... .. ... ..... ... .. .. ................ .... Frunze Dupa leg, -_ ............... .... ............. . ............. . . .. ........ . Frunzre [lupa leg' ====================================================== ALMANAH M TEHNIUM" 1910 CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE DIN AGRICULTURA T_" pentru fi.car. tona de fruct. d. ta.ote de ci~ ridica din 501t 2.8 kg N; 8.2 kg P, 2.6.kg K. iar pentru fiecare tona d. ta.ate d "e. 3.8 kg N, 8.3 k. P si 5.2 kg K Doze pentru corectarea sisteaului d. r.rtiliza"e Ic~mmm_~= __ m==mz __ z_~== __ =c=.=~=.==_= __ ====m=== =.= ~ __ B_.=~E_ I Fartilizant Faza d. v toti. Starea de aproviziona ... Q ~lQnt.i I (k a.'hQ) car.nta inauficienta norMala 1--------------------------------------------------------------------------I 1 Inceputul inflori .. ,! 48-6' 3e-5e 8-2' I H II Fruct. de .0,,1"0 unei n~i 58-78 .8-68 8-.' f III Inceputul coace .. " 6I-&e 5e-7e .-3a I ........................................ ~ .. _ ............................ I P 1.11.111 3e 2. I ...... ~ ................................. K I II III 70 .. .. Im.a8._ _. __ .a= ________ m~.~m __ ag~ __ ____ __ .~cgc~_sgg ___ :.m ___ .m_.a= trruc~tricarea riind e.alonata. in caz de carenta. analizele .e repeta, tor dozele .e adapteaza pe parcursul perioadet de vegetatte corespunzator asigurarit unui echilibru nutritiv) de fertilizare ======================================================= de recoltare Starea de aprovizionare Observatii carenta insuficienta :======================================================= . eMp. depaseste 12 aC n tiMPul inflortiului oaabe cu diam. 4-6 mM 75 75 60 50 50 40 Prin imprast intre rinduri la lucr. sol. .............................................................................................. 0.5-1 0.2-0.5 Dupa caderea sub forma de K2S04 fr sub brazd ................................................................................................... 10 5 Prin imprast ... si introd. sub brazda la fiec 3 ani , ....................................................................................................... .. Prin stropire cu o solutie de ZnS04 0,1 X Dupa taiere. I cind curge r seva. se I a.steapta 1-2 hl ====================================================== AUlANAH "TEHNIUM" 1HO 11 PENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE DIN AGRICULTURA artar pentru fiecare tona de. tuberculi de ridica din sol, 5.6 kg N; 8 kg P, 6 kg K; 3,2 K6 CoO si 1,7 kg . HgO Doze pentru corectarea si5te.ul~i de fertilizare 1 ===============R=~a=~==.~.gggZZ~.~Z.=:~=2====a~======================~==~= I Fertilizont Soi Starea d. aprovizionare o plantei I Ckg s.o./ha) cor_nt.a in_uri-etent. nDf'~lQ I -----------~-----~--------------------------------------------------------- 1 Ti_vr i i 58 38 8-2. N Mi jloei i 7e::;0 8-38 TOf'divi 98 78 8-Je p Ti_urii Mijlocii Tardivl 30 .0 'O 20 30 .0 ................ __ ............. . .......................... . .................. . K Costro",.ti Ti.~Uf'ii Mijlocii Tordivl 7e .0 .. O 'O 70 .0 pentru fiecar~ tona de produs 5e CDOSu.a dl" sol; 1.7 kg H, 0.6 kg P si 2.1 kg ~ Doze pe"tru corectarea sisteMUlui de fertilizare 0-2. 0-40 8-48 I~=_===~=g======~=_g~ __ ============~=~=~~===z=~:=zz==.:=z=.z==:~~~~z=.ZgD.1 1 Fertiliza"t Soi Starea de aprovizio"are a plante~ 1 (kg s.a./hn) cnre"tn im.uficie"tn nor_la I 1---,-------------------------- -------------------------------------------1 I H COr"i50n e0 40 0 -20 I , De sera 120 60 0-30 I 1 1 '" P Cor"is,," 40 30 0-20 I I De sera 60 40 0-30 1 1 1 I ti; Cor"iso" 100 50 0-30 1 I De sera 140 70 0-40 1 I=:=g========_========~==_==================z============================= 1 Bibliografie 1. D.S~racu; AIManoh TehniuM. 1986 2. D.Seracu; AIMonah TehniuM. 1987 3. D.Seracu; AlManah TehniUM. 1988 4~ D.Davidescu si colab.; ~ChiMizarea agriculturii ~ . voI I - V Edit. AcadeMiei R.S.R. 5. Velicica Dovidescu. D.Davidescu. ~ Teste agrochimice de te,"en si 10borator -. Ed. Ceres. Bucuresti. 1983 6~ D. Dovidescu. Velicico Dovidescu; - Agennda ag,'ochimica -(d. Ceres. Bucuresti. 1981 7. Z.8orlan. Cr.Hera; - IndrUMator pentru stabilireo necesorului de igrasaminte si aMendamente 10 culturile de cimp (d. Ceres. Bucuresti. 1977 '1 ALMANAH .. TEHNIUM" 1891 HONDA F-1 1IJIANU4 .. TEHNIUII" 1HO Aulomobilele de fonnuli con-stituie un subiect foarte .ractrv pentru modeIiti, atit pentru iubi-torii de macheta statice, cit i pentru cR car. preferA modeleMt telecomandate. Cu atit mai mult dac maina a' crui model d0-rim s-I reelizim est. un produs al tehnologiilor de ultimi ori, in-globiod !idull1 constructive ce i ateapt confirmarea sau inlir-marea in Mii ce vor veni, pentru 8 li aplicate la constn.JC1ia auto-mobilelor de ser'-. lJrIul dintr. cele mai reuite automobile de k>rmul din uhimii ani este WiUlams FW 11 HONDA F-l , citigltor numeroase premii in curse4e pentru campio-natul ITIOfldlal In anii 1985--1987. Un an glork>s pentru COf1Structo-ni acestui bolid a fost 1986, cind, In nu mai puin de 13 circuit. Grand Prix, pilotii o liciali ai ee" pai au ocupat unul din primele trei locuri. Este vorba de cuoos-CU1ii Nelaon P6quet i Nigel Man-aei. de mai muhe o fi campioni sau vicecampioni mondiali ai for-mulei , . Beneficiind de avanta-jele pe care te Ofereau motoarele supf'aalimentata turbO. respectiv aproape 200 CP, putere supU-ment. '81' de clasicele ma-loar. ,.atmosferioe8 , dar $ de In-demInarea crrior doi piloti de IIX-ceptie, mainile \Nilliams-Hoflda a-au impus pefltru mai bifle dIt 13 MODELIS 'r ; '_;1. -., ~ ..J!" '" . , 0. r '. ' .. . ' .'" ~- - .... - . 1. ALMANAH N TEHNIUM" 1HO - ... 4, '. _ , .... .. . . . ,., " '" ,. 1' . '_'~'-I''''' MOOELISM iGcl canonHONDA F-1 lL,MA,NAH .. TEHNIUM" 1990 dOI am pe Circuite, Iara a avea un "va' demn de 'uat in seama. Vartanla constructiva pe care v-o prezentam are la baZ auto-mobilul pilotat de catre NelsOl'l Piquet in anul 1986. aa cum esle desCriS ci in kil-ul de con-structie penlru machete Tamlya. Fotografia de ansamblu a mode-lulUI reprez inta maina lUI Nigel Mansel in acelai an. Constructorii de machete vor avea mari dificultati in realizarea mOlorulul dac nu vor f'l"()nla I capola acestuIa. lucrUrile se simplilica conSIderabil daca rea-lizarea pracl ica se va lace Cu ca-pOla lasatil . Cei care doresc o caroserie loarle frumoasa tretxue sa real i -zeze modelul din lemn I apOI sa-I foloseasc pentru a VilCU-uma carosena sau sa o oblina pron demulare din libra de shcla. lala i citeva dintre caraclefls-l icile tehnice p!'"ncipale ale malnu: TIpul motoru'ul - Honda RA 166-E Turbo Puterea maluma - t 000 CP Turatla maxima - 11 000 lurel m,nul SuspenSla - dubla. amorhzor cu resort Intern lala ~I spale Ampatamcnl - 2 794 mm Frine Cu d,scun duble, lala I spate. /5 McDONNELL DOUGLASS F-4 PHANTOM II 27 mai 1958 - Lambert Fiafd. Aefoport~ Sai"t Louis. baza da ioC8fC8re 8 societAtii McDonull. orele 10.00 . ,m. Un C4.1rtos aparat intoarc. $1 oprellr la capMuI plstlli, incAl-zlndu-i motoarele. Silueta en()(mA pentru un aparat dlt luptA al anilor '50 lPllf1inea pro... lOfipufui MeOonaU X f'4 H - 1 Phantom. OficiaIitAIi!. prezent. aveau in lalA o concep". total nm. radar i zbor prin radioc-mandi, generato.a 1_. mo-.,.,. i echipamente pneumatice Imbunili1ite. Astfel. Phanlom esle men11nut ALMANAH "TEHNIUM" 1 .. Alm. Tchnium I'l"-XI (0/11 /1 2 "in continuare In serviciu dup 30 de ani. Devenit o legendi inci din anii In care .a r.ci In semciu . ..bi-trintA~ Pt\antom II ne incinli ochiul cu silueta sa biZllfj. .. ca un monstru prelstoric creat de tehnologia moderni. 11 ~I ... . . . - -, --, " ,. 18 BURAN Ing. FLORIN CRACIUNOiu Un pas impor1ant in activitatea de cucerire a spaliului cosmic il cO:'lsliluie realizarea i elO;pero-menta rea cu succes a navetei spallale sovietice. denumIta BU-RAN (Viscolul). Prezentata pubh-cului larg cu ocazia mai mullor expozitii aviatice i, in special, la Salonul aeronaulic de la PariS din 1989. naveta este o remaH; lI-bila realizare tehnic de aIIan-gard a conslruclorilor sovietici. Dup mai multe lansr; de proba de pe avioane transpor-toare special adaptate, primUl zbor orbital ncununat de succes a avui loc la 15 noiembrie 1988. Lansarea s-a eleclual de pe cos-modromul de la Baikonur, cu ajutorul unei rachete purtatoare de lip riEnerghia" ce dezvoll o putere de aproape 170 milioane CP. Treapta intii a rachete; pur-tatoare este alctuit din patru motoare acroate (pot fj utilizate chiar ase), ce au, fiecare, un diamelru de 4,5 m i o inllime de 36 m. Greutatea treptei I este de 1 389,2 t, dintre care 1 250,3t de combustibil. respectiv oxigen lichid i keroseo. Dup o func-lionare de 118 secunde, treapta intii imprim sistemului o vitez de 3 SOO m/s. Treapta a doua are o mas de 700,8 t. dintre care 651,8 t de combustibil. Ea lunclioneaz 222 de secunde. viteza imprimat la sliritul lunclionrii acestei trepte fiind de g 140 m/s. Nava cosmic cu reulifizri BURAN are lungimea de 30 m. inaflimea de 16 m, diametrul lu zetajului de 5.6 m i o anvergura ALMANAH _ TEHNIUM" 199C1 "-;-. , .. &UlAHAH .. TEHNIUM" 1MO "-." . . ! ' . ++ de 24 m. Poate transpot1a pe o orbita terestri o incarcatura utila de 30 t si poate reveni din spaliu cu 20 l aterizind pe o pist beto-nata de cea 5 IIm lungime. Poate recupera de pe orbita sateliil dc mari dimet'lSIuni i chiar o statie orbitata completA de lip MIA. Un aspect foarte important in activitatea de proiectare i reali-zare a lui Buran 1-8 consliluit se-curitatea ect1ipajului. Aslle!. ra-cheta transportoare ii poate continua zborul si in cazul in care unul d intre motoare s-a de-lectat. Utilizarea combustibililor lichizi permite stoparea rapid a mOloare-lor defecte prin oprirea pompefor. de alimentare cu com-bustibil. In Cazul unei avarii de propor)ii pe poriunea sut>orbi-taia a traiectoriei, BUAAN se poate desprinde de pe racheta purttoa re $i poate reveni pe pa-mint. in caz de urgenla. echipa-jul poate prasi Vehiculul prin catapullare, ceea ce constituie o prioritale absolu t ii in cazul transpoc1oarelor de acest t ip. O alta caracterist ic tehnic Impor-tant a navei cosmice cu utilizr, BURAN const in posibilitatea de a li loIosllti in zbor automat hi ra echipaj. ceea ce ii crete ca-pac,tatea de transpoc1 $i . in ace-l8$i timp, i, confera un randa ment spont. '9 M ---- ---PINISIINDONEZIAN CRISTIAN CAAaUNoiu 20 ALMANAH .. TEHNIUMM 1990 Foarte multi admiratori ai am-barcalilklr cu vale le impart in douA categorii: efaborate i pri-mitive. Acestea din urmA erau utilizate in urm cu multe mii de ani. dar pot fi intilnite i astzi pe rmurile .Jumii a Ireia". Po-~ de vechi navigatori de pe mtinsurile Oceanului Pacific ,I-au adaptat construclii1e de nave la cele mai flO perfeclioori din domeniu, atunci cind au in-trat In COfltact cu europerlii in secolele XV-)(VI. Acest proces a corttlnuat de atunci i astAzi ">.j l , no ~ ALMANAH ftTEHNIUM" 1910 EI:ist lipuri de ambaIcalii cu vete utilizate pentru transportul de mrfuri pe distanle respecta-bil~ (uneori 2-3 mii km) ce au eatactElfistici comune alit cu ve-liarele dasice, cit i cu ambarca-liikt indigene. Ele au evoluat ca entitli proprii i reprezint as-lzi adevrate tipuri specifice. Unul dintre aceslea esle cel cu-noscut sub numele de ,.pinisi". fiind utilizat in apele IndOfleziei. MAsurind aproximativ 28 m, are o lime la puntea principali de 8.5 m. Cu un pescaj de 2,75 m $i un bord liber de 1.8 m. o astfel de ambarcalie poate transporta, la un cost foarte sczul, cca 200 I de mArfuri cu o vi-tezA maximA de 9 noduri (cea 17 kmlh). SuprafaIB 'veliei total a unei ,,pinisi~. denumitA SINAR KUMALA, era de 543 mi. Nici un Iet de concurenl mo-torizat! nu a puiul efimina din Arhipelagul Indonezian cele peste 1 000 de ambarcalil de acest lip, eare, avind echipate de ~ mult 10 oameni, se dovedesc deosebit de rentabile din punct de vedere financiar. Nu au ne-voie de Instalalii portuare i nici mcar de cheiuri. putind fi incit-eate i descArcate de pe plaj. Echipajele k/( sint cunoscute i sub numefe de .nomazii apelo!"', putind li intilnile pe coaslele de nord ale AustralKri. in Malaysia sau in Marea Chinei. Printre marinarii de pe flavele cu ve6e cei de pe .,pinisiM sint pa-recli1i i ,.puturoii veIetor" deoa-rece navigalia este foarte simpli, Nu sint necesare manevre com-plexe, o simpf m8fleYf a eote-~ ._------ _. lor asigurind preluarea unor de-vlati i aJe direciei vintului cu pin la 20" . Velalura avric flecesita minimum de oameni pentru ma-nevre. Navigatia se 'ace Ir hirli. fri se:dant. fr trasarea cursului navei, fr loch. O bu-sol i CUflolin!ele astronomice ale comandantului sinI sufi-ciente. Constructia se lace pe schelet. Acesla esle alctuit din triun-ghiuri ciopllle de cite 25-30 cm. Prinderea filelor pe coaste se face prin Intermediul unor cepuri din lemn tare. , ~achela unei asUef de ambar-calil poate fi deosebit de atrac-!lv in cazul in care este realizat ~ i piturat corespunzAtor. Reco-" mandim constructia unui corp plin. acoperit cu fii de fumi, pentru a Imita filele bardalului i scindurile punlii. Modelilii cu expertenl vor decupa coastele i le vor acoperi cu baghele intr-o tehnologie apt'opiat de cea a COflstrucliei navei reale. Dac modelul este suficOflI de mare. adIc cu o lungime de pesle 60 cm. se pOale monta la bord o sta11e de tefecom8fldil i se poate reaHz. astfet o machet radk>gMdat, categorie eate la nol in ar are destul de pulini &depIL Culorile utilizate sini foarle deschise. Extsl! fotografii unde astfel de ,,pinisi~ sint bleu. roz sau verde glbui, cu dungi .be ,i lale, sau invars. navele fiind afbe i dllflgile avind culorile mentionate. Pentru a cortferi ori9inalitate machetei, vetele ce vor fi coofec-1tonale din baUst alb vor li !ier1e in ceai sau in apA cu zaI de ca-lea. Ferele (fi$iikl) vor li cusute una liflg aiia din bucti cu nuanle diferite. Pentru a conferi veridieilale modelului, din loc in loc se poate coase cite un petic, indiferent de ruloarea acestuia. Dei este relativ simplu, mode-lul poate oleri satisfaclii deose-bite oricrui modelisl prin lineea liniilor corpului i frumuselea inegalabil! a oricrei nave cu ""a BIBLIOGRAFIE: Colectia revistei .. Modellbau Heute" .,Solange sie noch segelm". HBiI Hollander , Harald Mertes, Transpress ver/ag, Berlin, 1982 21 11 ALMANAH "TEHHIUM" 1810 HNI DESPRE FOTOGRAFIA CU BLlTZ-UL Numrul director : d,alr~ma II diSlan la blitz-subiect. NimIC mai simplu i lotui... nu intot deauna se oblin rezultate bune cu aceast formula de baZa a 10-tografiet cu blitz-uit Dou cauze principale slau la baZa nereuite/or: a) numrul director nu are va-loarea indicat de fabri cant; b) nsai relat ia de mai sus nu este ~ deplin valabila. deoarece condiliile concrete de fotogra-fiere diler de cele standard. Cele dou cauze se pot mani-festa separat sau impreun . S analiZm prima silualie: nu-mitul director nu esle cel nomi-nal. Sursa acestei inadvertenle poate fi: - o eroare de labricalie: - uzura tubului de desea ' -=e. - Deteriorarea ogl inzii ref lec-torului; - m i corarea transparenlei ..geamulu;- proiector; - miCorarea capacitiilii con-densatarului princIpal (uneori daloril nootiliziril indelungatel : - scaderea tensiunii baterii. lor: - tensiu nea incorect a re-lelei (daca este cazul). Dup cum se observa. majori-tatea cauzelor enumerate pro-voaca scderea intensital ii im-pulsului luminos i au ca elect subeltpunerea peliculei. Solul ia pentru aceste abateri dupa stabili rea eltacla a cluzei o consl ilUie l ie remedierea delec-tului. tie stabilirea prin probe a unui nou numar director care va li luat ifl calcul la fotografii le vii-toare. A doua Sl tual le o reprezinta abaterea de la condilii le slan-dard in care a lost determinat numarul direclor (subiect cu re-lIectivitale medie, intr-o inciipere de dimensiuni medii, cu perei i Iavan. de culoare descl)is) . Ci-leva cazuri clasice, impreuna cu recomandatile pentru corectarea eJilpunerii , vor li enumerate n continuare: - subiect de culoare desChis - se va inchide dialragma cu O,5-t trepte lala de valoarea re-zultata din calcul; - subiect de culoare inChisa - se va deschide dialragma cu 0.5-1 trepte; - 1010gralie inlr-O incapere mic, luminoas - se va inchide diafragma cu 0,5 trepte: - fo l ograf ie inlr-o incapere mare. luminoasa - se va des-chide dialragma cu 0,5 Irepte: _ lolografie intr-o incapere mare. ntunecoas (perei afu-mali elc.) - se va desChide dia-Iragma cu 1-2 trepte; - fotografie noaptea, in aer li-ber - se va deschide dialragma cu 1- 2 trepte; - iluminare indi re c t a . cu blitz-ul o r ientat 45" spre Iavanul alb - se va deschide diafragma cu 2 trepte lala de valoarea re-zultata din calculul in care s-a co nsiderat distanla blltz-ta-van-subiect (pe traseul fazei lu-minoase). Recomandari le de mai sus si ni valabile numai pentru blitz-urile larii computer, la care impulsul luminos are o intensit8le i du-rata reproductibile de la o des-carcare la alta. MACROFU I OGRAFIA Fotoorafierea la mic distanlA presupune folosirea inelelor in-termediare sau a lentilelor adil io-nele. In prezent in majoritatea cazurilor se folosesc inele inter-mediare. prin montarea crora se mir.e distanta focal inil lali a obiectivului, ceea ce antreneazi ~ o reducere a luminozit 'lii obiectivului, fapt care conduce la modilicarea timpului de eltpu-nare sau a dialragmei lata de cele stabilite prin eltponolTlfltru. Pentru coreclia limpului de eJll-pun.e sau a dialragmei. utili-zind inete intermediare de 7, 14 ~ 28 mm i combinarea 101'", ata-me la un obiectiv PENTACON sau similar, cu distanta focal de 50 1TVn, am determinat direct timpul sau dialragma cu care se va lucra. dupi masurillorile Ii-wte cu eltponom elrul. ALMANAH .. TEHNIUM'"' 1t18O T~ele 1 i 2 sint destinate s uureze determinarea diferite-lo r mrimi in functie de prefungi-rea distantei locale. Tabaul 1 olera informalll pen-tru COI'"et:tarea timpului de eltpu-nere in functie de ine4e1e folo-site, de eJilemplu : utilizind inelul de 14 mm, cu obiectivul fiut pe 0.33 m (distan1a minim, . in urma cit irii pe eltponomelru a timpului de 1/ 125; 1125n 1/500; se va lucra cu timpul de 1160: 11125; 11250. De asemenea. in tabel s-a delerminat coreclia tim-pului in cazul fiJllrii obieC'livului pe~~ Tabelul 2 reprezint corecl ia diafragmei in functie de inelele intermediare folosite. de ellem-plu : utilizind inelul de 7 mm i obiectivul pe 0.33 m (distantA minima,. in urma citirii pe eJllpo-nometru a dialragmei de 16. vom lucra cu dialragma de 1" care este cea mai apropiata de 10. cit a rezuHat din calcul. Ia fel se va lucra i in alte cazuri cu dia-fragma cea mai apropiata reie-$ta din calcul i inscrisi in tabel; de asemenea. in tabel s-a deter-minat i corecti" di"'ragmP.i in cazul tiJllarii ObIectiVului paCII>' Folosind aceste tabele se pot face diferite combina,ii de modi 'iClre a timpului de eltpunere sau a diafragmei, imediat. lra nici un alt calcul. Date6e citite pe eJilponometru pot fi Imediat co-rectate i f iltate pe aparatul de l o t ografiat dupi posibilitatile aparatului - in ce privete tim-pul de ellpunare - i obiectivu-lui - in ce privete dialragma. (CONTINUARE iN PAG. 26) 2J PUBLICITATE o MARCA DE PRESTIGIU intreprinderea pentru inlrelinetea i Repararea Ulilajelor de Cal-cul i de Electronic Profesional cler asistent tehnic i service pentru o gam Ioane larg de echipamente. printre care: comenzi nu-merice pentru maini-unelte; sisteme i minisisteme de calcul; calcu-latoare personale; aparatur de multiplicat; instrumente electronCe de analiza i msur ; automate pentru dirijarea cirrulaliei ; televiziune cu circuit inchis; radiolelefoane i radiocomunicatii navale; aparatur medicala computerizata; diverse alte echipamente de electronic in-dustrial. Serviciile oferite de U.R.U.C. se refera in principal la: - asistenta tehnica la punerea in functiune. intretinerea periodic prin revizii prefitactice, reparatii i recondilionri de subansamblur. in laboratoarele proprii i colarizarea personalului de desE!Tvire a echi-pamentelor. TPE 4010 testor automat pentru pla-chete echipate Testorul este destinat detf!CIlei $i Iocalizrii defectelor pe plci ech'" pale. automat. sub controlul progra-mului. Se aplicla la plci echipate cu circuile digitale . TestOl"ul folosete ca melod de lucru ghiclerea automat6 a operatoru-lui in executarea Operatiilor de cule-gere a rAspunsurilor plcii In nodurile inleme i In stabilirea su~1or de dlr lect . SOftware-ul permite testarea une; game largi de plAci prin scrierea de ciilre operator a unor programe de descriere lopoIogicA i de Iesi adeo-vale. Dezvoltarea de programe de aplicatie se lace cu ajutorul pachetu-lu. de programe SCP 4010, rezident pe un minicalculator cu sislem de operare RSX IIM. Esle posibila . dezYOllarea de programe direct pe leslOl" . Pro cedurile de lucru pos.bile ale sistemului de leslare sni urmiitoa-rele: ~ localizarea delectulu. plac ii tes tate prin ghidare automata a sondei logictl; ~ inva1area compor1arii uneI plioci bune prin ghidare automata; ~ diagnoza la nivel de nod prin f0-losirea pulserului logic i a IrllSOrului de curent: ~ interpretor de pro gram de tesl (compatibil ATLAS); ~ bibliotec de componente i In-terpretor de program de descriere to-pologica; ~ sohware de comunicatie cu sta-t.a centrala de programare SCP 4010. TPM 40ao echipament de testare au-tomati TPM 4020 este un sstem de testare automalA destinat depanrii pachete-lor din echipamente cu micrOproce-sor sau oile circuite lSt, orli!anilate pe principiul magislralei . TPM 4020 se poate folosi cu bune rezultate pentru testarea urm6toarelor ALMANAH ft TEHNIUM" 1190 lipuri de placheta: - plamele QJ micropfOCesoo- in structuri ,.singkl oo.rd compular"; - plachele din mtcrosisteme cu microprocesor; - pl lIClleee de me!TIOI'ie. Testorul esle organizal avind la blid o unil8l11 cen1rali echiplIl.II cu Z80 i dou6 module specifice de 185lar8. TIC 4030 EXPERT testor portabil pentru pl. cheie echipate ALMANAH .. T"t:HNtUM" 1110 "-.. , Genel"alorul de cidi programabili GCP-80 permite geneforea ciclilor 10-Iosind c88SlJl magistr8lei sau un ceas extern awind IreCYenla mnimill de 8 MHl: . Pvnh"u inletlala OJ unitatea tes-Iat dispune de: 9 ~nii de semnal ra-pida, 16 tinii de comunicatie p araleli, 7 Wnjj de Ia1ch, 6 ~nii de control ex-lem lestabile. 1 linie de ceas extern Numilrul lipic de cicli programabili EIIpeft este un echir,ament de 1 __ tere .... lomlU de lip K n cOrcuIIK , por-tebil. deslinllll lesUrI! p6k:i1or echi-pete cu drcui!e integrlllle 1oQice. In-tert_ea aJ pllICII .. 1_ prin inter-mediul u~! dispozitiv de tip ,.dip~. Fadit'tile aistemulul permit delec-tarea tuturor tipurikJf da delecte Intl-nite pe o pI.ectI de circuite Integrlllle de tip TlL. LS-TTL. S-TTL din game 55*, MSt se detecteazA ISllei defecte da lip: intrerup.tll"e de Ir_: seurteir-euit; cifCUit datea. Aventajele sistemului eXPERT fat de un sisCem de testare funcional! PUBLICITATE este de 5--8. limbaj de Iesi specific este STlM-8O, numarul maJIim de linii ele unui program de test es1e 1024. facilitiil; soltwate: s istem de optt-nI,e CP!M; STlM-fIO - compil8l0l" de limbaj de lest penlru GCP: BIBlIO, IMG - compilatoare n8Ce$8'8 penlru 1Jf!Ilef8rea slruClurilor de dale cu care se opereaza programele de ghidare; CPSG - programe de ghidare. cu stimularejeuleg_e raspunsuri la c:QneelOf ... de tip cu ."at-de-\-.-~ ~'" .. - . ~. \ 'Y ~'-.,. FUIUIEHNI EXPONOMETRUL DE LABORATOR "FOTON 1-M" ALMANAH M TEHNIUMM 1990 MAXIMILAN KULIN Pentru fo logralul amator sau pro feSionist. exponomeirui de la-boratof 11 devenit un instrument de lucru indispensabil, ma, ale~ in cazul realizari i folografi e i co '0' Din acesl motiv au losl create modele de o mare diversita te constructiva, Cu performanle i preluri acoperind toata gama preleflnlelor i poslblllta\llor de achlzll ionare. Dintre aceslea poate li remar-cat . pentru simplitatea construc-tiva. costul scazut $1 perlorman-lele lehmce sulieienl de ridicate pentru abordarea oricarui gen de fotografie. exponometful de la-borator .,FO TON- 1M", produs in U.RSS Aspectul general al acestuI el< ' ponomelru esle prezentat in to -tografie. Se observa ca aparatul are un in1rument de masura cu scala loarle mare, ceea ce ii con fera sufiCIenta precizie de citire, un comutator cu doua pozilii , 10 i 100, pentru selectarea dome niului de masurare, un potenl'O-metru gradal de la O la 6 pentru coreclla e~punetll in funcie de sensbililatea hirtIei, un comuta-tor pornit-oprit, sonda pentru masurate, prevazuta cu un c imp alb in jurul lotorezistenlei pentru 8 uura selectarea zoneI pe care se dore te determinarea e"'pune-rI , un loc pentru Iluminarea sca-lei , plasat deasupra acesteIa, I o priza pentru lampa de laborator , situata pe spatele carcasei Set.ema electronica a e"'pono-metrulu; este prezentata in "gura 2, Se observa ca prQdl'catorul a etiminat Ifans!ormatorul de relea (intotdeauna agabartic, greu I costISIto r). realiZnd, in schimb, o carcasa dm ptastic cu o buna prOlec\ie impotriva electrocutar" Prin aClionareii comutalorulu, Kl, pornll-Optlt , se intrerupe all-II FU lUI EHNICA I menlarea prilej pentru lampa de laboralor (in acesl mod, masura-rea expuner ii nu mai este inllu-enat de lumina acesteia) i se inchide circuitu l de alimentare a divizoare'or de tensiune. IOlmate din rez;stenlele f12. A3. A4 pen-tru ahmentarea becului i rezis-tenlele R5. A6. R7 pentru alimen-t area exponome tr u l ui pro -priu-zis. Tensiunea alternativa astlel di-v i za t a es l e redresat a {monoallernanl. prin dioda 02 i filtrat cu ajutorul condensata-rului eleClrolitic CI . Rezislenla AS l i miteaz curentul prin dioda Zener D l , care menline colecta -rul tranzistorulu i Tz 1 la o ten-siune constanta, Tensiunea de palarizare a bazei este variata lin cu ajutorul polenliometrului P i al rezis tenlei semireglabile 52: n acesl mod. pe emitorul 'ranzisto-rului T~ I se poate obine tensiu -nea dorila. mai mare sau mai mic. in tunClie de sensibilitatea hirtiei lotogralice. Fotorezistenla FRI . montal in paralel cu rezistena RI (pent ru compac1i~area curbei de variaie 1", f(RII. esle alimenlal prin r~zistenla sem ireg labi la S I . In tunClie de iluminarea lotorezis-tenlei FAI. acul indicator al in-strumenlului de mas'Jra IMI va devia mai mult sau mai pulin. i n~ dicind. de fapt . t impul de ellpu~ nere in secunde. Oac iluminarea este prea pu-temic . se pozilioneaza comuta-torul K2 pe numarul 10. s untin-du-se in acesl mod instrumentul de masura IMI cu rezislenla se-mireglabil S3. Exponomelrul de laborator .. FOTON- 1M" se poate ut iliza i in modul urmlor : - se executa. p rin incercar i. o 'o logra'ie corecta: - se plaseaza lotorezistenta FA t in zona de inleres maxim al imagmii proiectate pe planseta aparatului de marit (de obicei. li-gura umana). apoi se ajusteaza polenliomeirui P pina cind acul indicaior al instrumenl ului de masura IMI se opreste in dreptul cl',el repre~in t a expunerea. ~~~t;.:.~ 'otOgrahei realizate 28 2 " J ",120V PRIZA LAM RL 3,6"" ~aa: RJ J,6kn R' 3,6kfi ... o, "'81l , "1 5J \-' ''Rr 1 , R6 1'FUIUIEHNI SINCRDNIZATDR DE FLASHURI STRDBDSCDPICE nregislrarea stroboscoplca permite descompunerea micarii reprezentate pe aceeaI imagine. se pot astfel reprezenta diveI"seie po2ilii ale bralului unui pick-up automat in timpul funciona rii , se poate demonstra descompune-rea micrii in timpul mersului unui pieton. Penlru a realiza acest tip de fotografii, mijlocul cel mai simplu const in a l sa obturalOl"ul aparatului lologralic deschis i de il declana o suc-cesiune de Ilashuri. Pentru il efectua o inregistrare lologralic stroboscopic profe-sionala nu trebuie declanat un nash de mai multe ori, ci 'rebuie Iolosile mai multe Ilashuri care se VOI" declana la intervale regu-late. . Monlajul prezentat poate co-manda 5 lIashuri de studio de 1 200 J, fie in secven1a de la 2 la 5, tie in regim continuu. Montajul permite un interval intre lIashuri de '/2 s pina la 15 s, dar declan-area acestora se poate face i mai rapid, Dilerite SOiUl" construct ive pot li adoptate pentru problema (;;e rezolva declanarea ma. multor tiristoare la Intervale regulate_ Printre acestea se numara: 10 -losirea unui numarator (;;omandat de un oscilator cu Irecvenla va-riabila sau utilizarea unei ten-siuni "dinte de lerastru", ten-siune liniara (;;are declaneaza o serie de comparatoare cu o in-trare legat la generatorul "din-tre de ferastrau", in timp ce a doua intrare este legat la un di-vizor de lensiune. Aplicarea celei de-a doua solulii permite ca, re-glind potentialul de reler inla al fiecrui comparator, dup do-rinla sa se dectaneze fiecare Uash, declanare liniar dac tensiuni le de refer inl a sint egal dispuse. Consumul c ircuitulu i este mic: 8 mA. S(;;hema de principiu este a)(at pe u n circuit inlegral. co mparator cvadrup l u MC3302P sau LM339 (Signetics). Un comparator este ampli fica-DAN ANTON tor cu cihg mare. Etajul sau de intrare este diferenial , o dife-ren a nllca intre tensIunea de In-trare . cea de Ieire fi ind suh-cienta pentru ca ultima sa trea(;;a din starea Jos in starea sus. Dupa sensul di le ren ei , tensiu-nea de ie ire va li pozitiv sau negallva. La acest C I tensiunea de ali-mentare este 2~36 V, consumul 0,8 mA, lensiunea de intrare de ~O,3 la 36 V, curentul de intrare 35 nA. teirile pol li scurl(;;ircui -lale Ir perico l in raporl cu masa. Monla j u l este co nstilu i t dintr-un generator de curent constant, fo losind tranzIsto rul il , tip pnp cu citl g mare, BC306, BC177 etc_ Potenl.alul d in baza lu. TI este fi)(at cu 4 diode a crui cdere directii to-tala este de cca 2 V. Poteniometru l Pl, monlat (;;a rezisten va-riabil, ajusteaz valoarea curen-tului emil orului tui TI . Cum ten-si unea din baza tranzIsto rului este menlinut constanta de (;;-1 r--r---, ______________ -r __ -. ____ -. ____________ -,r-______ -Tr~-~~.9V ~ - -' " 22 ' fl - , '" ALMANAH "TEHNIUMH 1990 , r--"l 12 ~ I LH-r- J ,,1 r -I " "OOIQ " 2" 0 '. 4 71fl " ,JIU '. 10010 ", 2?FU lUI EHNICA . -~- ~- - .. -- -. .' - - . - . c " , IV Rl. IHS RI6 RIT ~OOOO " = , , "O LI _'" -,9 '-0-":-1 d' ,---"-,,,---1 ;lirl; descarcarea perrodrca a conden-salorulur CI . Aezrstena A2 Irebure mania sau mIcorat daca se observ - . ~ FU lUI EHNICA BLlTZ-ul cu impuls prelungit Este bine cunoscui imped l ~ meniul pe care-I reprezinta Oblu-raloarele locale in cazul fOlogra-fietii Cu blitz-uri le obinuite Din-colo de un anumit timp de expu -nere (numil timp de sincroni-zare). nu mai este posibi la u l i l i-zarea fulgerului e lectronic. deoa-rece acesta ar produce doar im-presionarea unei por tiuni a ca-drului, iar restu l imaginii - aco-perit de perdelele sau lamelele obl uratorul l:li - nu ar li ilumi-nata de bl itz. Faptul constitu ie o limitare se-rioas in si tuatia tolografierii cu blitz-ul in lumina ambianta pu-ternica (iluminare combmat a) . Mentionam ca timpul de sincro-nizare (cel mai scurt timp la care intreg cadrul este descoperi t de ctre perdele) are valori dilerile in functie de tipul obluralorului i firma constructoare- 1130 la Zeni l , 1160 la Canon (perdelele deplasindu-se de-a lungul forma-tului 24x36 mm). 1190 la Prak-tiCi!. 1/125 la Canon. 11250:a Ni-kon (Iamelele de-a lalul lormatu -lui 24x36 mm) . ori 1115 la Pentacon six (perdele de lorma-tul &6 cm). Figura ta reprezin ta graficul micari , perdelelor de-a lungul cadrului 241(36 mm pentru un aparat avind timpul de sincroni zare 1160 s. Prima perdea desco-pera cadrul n aprmtimativ 13 ms. apoi. pentru un interval de circa 3 ms, intreg cadrul esle descoperit. In acest timp. se pro-duCe descarcarea bl itz-uri lor cla-sice (Iig_ lb) . in continuare -revenind la figura l a -. a doua perdea ii incepe cursa i aco-pera Ireptal cadrul in circa 14 m,. Figura 2a prezinl a modul in care se petrec lucrurile in cazul eKpunerilor scurte (11125- 1/1 000 si. Perdeaua a doua pornete inca inainle ca prima perdea sa li terminal cursa. lasind doar fani ii intre perdele. cu l aimea in lunctie de timpul de eKpunere ales. Ar.easla esle slf uaia in care bl iTZ-ul clasic nu mai poale fi fo-los,t. deoarece pe durata descar-cari, (de ordinul unei milise_ cunde). el va lumina doar o por-\iune limitata a cadrului. anume cea aflata in spatele fanlei de eJt-punere. Aic ' inlervine noutatea blitz-ului cu ,mpuls prelungit. EI furnizeaza o inlensitate lumi-.r--------.-----------n 36 EUOENIA CARaUNESCU Flz. OHEORGHE aALUA noasa constanta pe o durala eK-linsa de l imp (cca 40 ms. "gura 2b). Daca aceasla lampa de lip nou este decf an.ata cu putin timp inainlea incepeni cursei Pfl-mei perdele. ea va furniza lumina pe 101 intervalul cit dureaza de-plasarea 'anlelor prin care se rea l izeaza e.punerile scutle. As t-fe l se obtin cadre iluminate ufll-form la orice l ip de eKpunere. Este adevarat ca pe masura ce IImpul de expunere se scurteaza vom beneficia de o fractiune mai mica din pulsul luminos lotal (pina la ' ; 4 in eKempul nostru) . dar impedimenlul acesta nu esle foarte supiirator. Dec, numarul ghid al blitz-ului are valori mai reduse penlru l impi mal scurti Reaminl im cii esle necesar ca aparalul fotografic sa real izeze contactul de sincronizare puin inainlea porniri i pnmel perdele (intr -un Iei asemanator cazulu' becuri lar cu magnezIu foloslle mai demult) i nu la terminarea cu rsPoi primei perdele. Deci. din conslruclie. aparatul trebuie p,e-vazul cu o priza speciala de Sin -cronizare pentru a pulea utiliza acesl tip lJe blitz. ,,, ~ Perdeaua ~ nr. l Perdeaua nr.2 Ilo '/60 , 1 30 /--1/10005 / IJ' Perdeaua " I , 1/500 I nr. 1 ,~ , 1a 20 lnter~1 '" 1b ALMANAH H TEHNIUMM 1990 30 snero 1 " I 1/250' -20 ~ , E I~~ }/1/125/ E ' 1, , , ' O " , , ...... " , , '" , 2a , ,/00 u, , , , , ", , , O u, O 10 20 (ms ) 30 2b .\ f I .. ""h . i ............... Timpul 31 PUBLICITATEI JECO -o emblem pentru toate vrstele Stimula.ea ;n;\;8Iivei. a capacitalii de creatie. a independenlei de ac-,iune si Qindire. dezvolTarea spi r itului de colectivitalo sint ci'"". lI,ibule ale gamei de jocu. i $1 juca.ii realizate de CENTROCOOP sub emblema JECo. Jocurile 5i jucriile realila la sub fIfTlblema JECO pol con!,i bui la dez-voltarea proceselo . de cunoasl8fe. perceptie. reprezenla.e, limbaj. imagi-natie. a lunlie, urmarind insusiroa Si consolid8lea cunostintelor. lormarea pefsonalla\ii copiito, si. implicit a un()< 1'3$Bluri de caracter ca: patse-"Menta. cinslea. "' nleie. curajul, spi-. ilul de ordine $i diseiplin, responsa-bilitatea. In BlICUre1ll nI. miii rKenl. nou-ti" .. giMsc la rn.oaz1nele RECOOP cIn 8d RepublIcII "'o 80 A, c ... Mo-tJIw nr. 135 tl28a. SIt'. 13 Oe~. nr. 26, c.H. YktoMI nr, 1&-16, Bd Gh. ~hJu-~ nr. ti ti mlerom.-gazlnul din holul T ',ulul ~Ion er.WIO'~. La cererII. jocuril e pOl li u .p8diale la domiciliu Pfin unila tea . Canea prin pOl a". SI r. S8rgenl Nulu Ion n . 8-12. MCtm 5. cod 76324. Bucu'8l;ti. 32 ALMANAH MTEHNIUM~ 199( ) SURS STABILllAT o surs i de tensiune $8U CU-reni slabilizal Si reglabil i esto deosebit de ulita in laboratorul propriu. O surs real de tensiune (de 8lATE - detectorul de eroare (OEI: _ comparatot u l i amplifica-tOtul de eroare (e. AEI: - elementul de execu lie IE.E) Interconectarea acesfor btoo .. ut este prezenlat in figura 4a ComparatOful lace scderea intre mrimea dat de elementul ele relerlnt ER i mrimea data ele detectorul de eroare DE i o lurnh::eaz amplilicato rului de eroare AE. Acest amplificator are o amplificare loarte mare. leortr tic infinit . in schimb acestui am-plificator i se pun conditii deose-bile de comportare in frecvenl i de stabilitate. Ampli'icalorul de eroare conduce elementul de execulie EE. care regleaza ten-siunea i curentul de ieire . ()e.. lectorul de eroare DE d un semnal la comparator proportio-nal cu mrimea de ieire. Stabilizarea se lace dup cum urmeaz : Daci mrimea dal de DE, care este proporional cu mrimea de ieire, este mai mic de-cii marimea semnalului dat de elementul de referinta, atund la Ieirea comparatorului va fi o tensiune pozitiva care, amplifi-cat de AE, va comanda EE in sensul creterii mrimii de ieire. Dac mrimea dati de DE este mai mare decit mrimea sem na-lului daI de EA. Ia ieirea compa-ralorului va fi o tensiune nega-liv care, amplificata de AE, va comanda EE in sensul scderii mrimii de ieire. Asllel se menline la ieire o mrime lot tImpul constan t . in figura 4b este prezentati schema-bloc a sursei din ligura 2. Aceast schem se compune din dou scheme ca in figura 4a, care au _ elementul de elteculie comun. In plus, schema mai cu-prinde un milter care p reia sem-nalul de la cele dou amplifica-toare de eroare i le di aceluiai element de elteQJlie. Detectoarele de eroare sini: unul pentru tensiune. care furni-zeaz un semnal proporl ional QJ tensiunea de iei re. i un detec-tor de QJrent, care d i un semnal proporiona l cu intensitatea cu-rentului de ieire. 8ementul de refer"'li este far-mat din d ioda lener Ol i rezis-tenla R2. Din tensiunea redre-I sati i liltrati cU CI se obtine o tensiune stabllzati de 7,5 V. Ca-litatea sursei depinde in mare msuri de cal itatea elementului de reierin l . Pe cursoarele potenliometrelor Pl i P2 se oblin dou tensiuni, una propor lionat cu Up i cea-""lall cu tp. Aceste tensiuni se apUci pe intrarea ~- " a compa-r8l0arelor. DetectOful de eroare pentru sursa de tensiune este lor mat din AlB i A19. Pentru sursa de QJ renl detector de eroare esle Rro. Comp .. etoarele tJ empllftc.-lcerele cs. .roare sint lormate din amplificatoarele operationale ADI i AD2 cu rasistentele AS, Re. R7, AB i R9. Mlxerul are ca element princi-pal tranzistor ul TI. Acest tranzistor mai are o tunclie important. Pentru a se deschide, TI are nevoie pe baz de o tensiune de aproximativ 0.6 V. Rezistenlele RIO i RI4, res-pectIV A12 i Rt4, formeaza divI-zoare oe tensiune: pentru a avea o tensiune de o.B V pe R14 este necesar pe RIO (Rt2) o ten-2 r---.----------~~~--------~r_--._--,~8r_r_,_-. R2 oz 34 [4 li R~ C5 RIfi '",,,flr.>'e RI9 R2D ALMANAH _TEHN IUM~ 1990 ATELIER M AESTRO - STEREO , INDICATOR DE ACORD in unitile comerciale se ga-sesc diverse microampermelre destinate magne lo loane lor, ca indicator de nivel al inregistrn i . dar care au sensibilitatea pesle 100 pA i deci nu se pol utiliza direct ca indicator de nivel. Prezentm un indicator optic de acord universal, cu posibillt ti de utilizare la aparatele care se alimenteaza de la retea. Solu1ia oonsla in realizarea unui amplifi-cator di ferenia !. ImpedATELIER i I TRANSFORMATOARE n activitatea constructori lor amatori, de mulle ori apare ne-cesitatea confeclionrii unui transformator de mic sau medie putere_ Tolale se recupereaz din transformatoare mai vechi, dar carcasele, lie c s-au deteriorat. ha c trebuie redimensionate, trebuie conleclionate de con-structorul amator. Elementele care alc1uiesc an-samblul unei carcase (fig. 1) sint cele cunoscute i lolosite in ge-neral i nu ne mai ocupm de modul lor de eK6Culie. imbunata-lirea pe care o propun se reler la cele dou capace A i B. Indiferent de materialul tol osiI pentru elementele lalerale (car-l ' Daca exist o asemenea ten-dinl. atunci, paralel i simultan, cursoarele semireglabilelor se ~ duc spre mas Cind s-a ajuns la receptia cea mai bun , prin mic-orarea paralel i simultana a celor dou rezistene S,emiregla-bile, se regleaz, la indicatia ma-Xim , acul instrumenlului. Regla-lele la minim i la maxim nu dau reZllltale satisfacatoare dup 38 ton. prepan. material plastic etc.), cele dou capace sau unul din ele, in funclie de numrul lerminatelor de ta inlurri. 1I0r fi conleclionate din textolit pla-cat cu lol ie de cupru, asemntor cu cel lolosit pentru circuite imprimate, Dup ce se laie cu tralorajul larma capacului conform ligurii 2. cu un obiect asculit (o pit triunghiular sau o dalt mic) se deloliaza cuprul pe liii In-guste de 1-2 mm, formind re-gletele n numar necesar termi-nalelor, Tot cu Iralorajul se prac-tic o tietur oblic pentru scoaterea capetelor de la inlaurIi, dup care se cur supra-lala de cupru cu un mirghel lin i se acoper suprafala cu colo-foniu dizolyat n spirt tehnic_ O carcasa asllel construit i; este deosebit de util in cazul transformatoarelor cu multe nfurri. Se evit, de asemenea, ruperea sau incurcarea lirelor, ele fiind cositorite imediat ce se incepe sau se termina o infurare, chiar pe maina de bobinal_ La folosirea conductoarelor cu diametre mici, nu mai este nece-sar dublarea terminalelor cu Iila, ele tiind imobilizate cu lun-gimi loarte scurte i deci nu se mai rup. Ayantajele ce rezult din prac-tica exploatrii justilica consu-mul de material placat i munca in p lus. $'un/uri qrovale in folie pt. separorea regle/elor 2 v A c:; ~ / ~ o'ecUP.DJ pi ~~ copllfe/or V lerl'a bine prima operalie, de aceea aceste reglaje se vor repeta de citeva ori. Dupa terminarea reglajelor PA304 se poate inlocui cu un di-vizor rezistiy R349, R347, ale ca-ror yalori vor rezu lta prin masu-rarea rezistenlelor intre cursor i cele dou capete. in cazul aparatului Maestro stereo aceast simetrie s-a reali-zai prin implantarea rezistenlei R350. In unele situalil ya fi nece-sar decuplarea intrarilor cu cile un condensator de yaloare 1-10 nF sau a emitoarelor cu conden-saloare de 100 nF. Pentru inte-gra rea n schema aparatului existent, elementele noi de pe schem au fosl notate folosind sistemul de notalie utilizat in aparat. ALMANAH "TEHNI UM~ 1990 [ ATELIER SUNTAREA POTENTIOMETRELOR In componenta unui bloc elee-troacustic existi 8Pfoape into t-deauna cel pulin unul sau dou poteniometre incluse in scopul obtinerii variantei opt ime a mrimii unor parametri prestabilijL De multe ori se intimp l ca, n urma efectu rii unor calcule, va-loarea necesari 8 potenliometru-lui si nu lie standard sau . ., mo-mentul respectiv , constructorul amator sa nu dispun! de pete!)-i ometrul cu valoarea ceruti. In mod frecvent se recurge la solu' tia montrli unei rezistente '''le ... paralel cu poteoliometrul (fo-losind diverse modalilJli de CQ-o nectare) ... aa Iei nclt valoarea final a grupului rezis tenli-po-..... liometru si coincid cu VB-loMea necesari. Acest lip de montaj reduce insi liniarila lea , R = valoarea rezistenei care umeaz poteflliometrul; Pix ) :: valoarea reziSletl lei pa-tenliometru lui, dintre unul d in capete i cursor, in momentul in care acesta a parcurs distana x. sa observA c func lia P",llI) este neliniar in cazul ambelor variante, chiar daci funcJia P (x) este liniar (cazul polenlomelrului l iniar), in cazul unui potenliometru lo-garitmic, lucrurile se complic i mai mult, valoarea finali P, I (.) a poteniometru!ui unta l jind sigu r neli nia r. In practic' este deosebit de util s cunoatem , in cadrul unui montaj n care s-a utilizat untarea unui potenlio-metru, legea de variaie a para-metrilor in functie de acionarea caracteristici! de transfer aclio- 1 nare-valoare ceru t de pozllia de reglat. deoarece, indiferent de modul cum s-ar monla rezis-, .... ta. funclia P (x ) care caracte-rizeaza valoarea finala a rezisten-R p 'ng. EMIL MARIAN acestuia, Deoarece un calcu l anali t ic pentru majoritatea variantelor de untare este destul de laborios i complex, cel mai simplu (i util) mod de rezolvare a problemei este realizarea unor diagrame re-prezentative pentru cele mai frecvente sit uaii de lUCru. Parametrii caract8fistid sini : - legea de variaie a potenlio-metru lui neuntat , i anume li-n i ar, logaritmic sau anlftogarit-mici; _ varianta de untare a pa-tenliometrului; - tensiunea de Intrare UI, aplica t poteniometrului; - tensiunea de ieire U2. pr&-luat de la poter.iometrul un tat. Pentru a evita confuziile, se 2 _--+---' Iei compuse (le reprezentind cursa util a cursorului taiA de u nul din cape tel e po-tentiometrului) nu ma este li -niar. Considerind ca variabil distanta II parcurs de cursorul URSi poIenliometru . rezu lt o de- Ol pendena intre valoarea potenllo-metrulu P" (II) i distana par-curs de C'ursor la un moment Il dat. 'n cazul unt.iirii potenl lome-tru lul in varianta prezentat in l i-gura la. potenliometrul prez int urmatoarea lege de va ri aie: Fig. 1: unt., poten-Clometrulul - ,..rlan-tme ,1 b. P,,~lI) = -;R~[~.~o~-~P~(~'~)),---R + Po PIli) Dac po!9I11iometrui este Ufltai ca in figura lb, el prezinta ur-m8tC/ll"ea lege de variaie: R Pix ) P, ix) ::. t Po - Pix' . A + PIx' in cadrul ambelor relalii s-au loIosit notai il e : Po = valoarea maxima a rezis-tentei potenliometrului: AlMANAH .. TEHNIUM" 1990 ' ,", o A TIIJl .... 1/ / " / / / / ,V o "" " , k--:: / "'''' V V / /ow r-., Pl.] / / ~, / / g R Fig. 2: Modul de ,..rt ... pe a red.tenle1 unul potenllometru 39 ATELIER precizeaz cA tipul unui pelen-tiomelru este caracterizat de {f-doua elemente principale: , - modul de varialie ti rezis-tenlei in fu nclie de cursa curso-rului, i anume liniar. logaritmic sau ant ilogaritmic; - modu l de acliona re a l cUf!'loru lui , definit de varianta construcl iv, i anume circu lar , sau liniara. " Toale referirile la potenllome- ~ 'IYI Ife se lac numai la modul de va-rialie a rezistenei in funclie de acl ionarea cursorului, i nu la caracterul cursei mecanice a acestuia (l iniara sau ci rculara). In figura 2 se prezint modul de varialie a rezisleolei unui polen-liometru la care stratul rezistiv o~ o " I/ n ~ V 12 1/ ~ 1/ 1/ 9 V-/' V !'l' V V V V 1/ 1/ 1 -!. PIli! '" R Ul P U2 F~. 3: ~nl .... ell palen-lomefrulul .nlar - v. fI.,'a 1 (pe care n parcurge cursorul ) este realizat in cele Irei variante constructive (l iniar, logari tmtc i anti logaritmic). Pentru claritatea reprezent rii . diagramele s-au realizat (Ia toate graficele ce se * prezint ulterio r) fo losindu-se imprlirea abscisei i o rdonater " '" ' ''''' Lfti'H-++-+-I-+"'----+,--ffJIt/IIl ''I/J 1/ ~ " V , , -.....-./ ,.-:JJ-V /' .- J>-t/ l>- I Iii v v ~ , , ~ PI . I ~ MEMDRATDR U' U, p R U2 Fig. 6: $Unfafell polen-110metrulul logaritmic - varianla 2 R, p R2 U2 Fig. 7; $unlarea polen-tiometrulul Unlar - VII ' rl8nla 3 ATELIER se poate rezolva foarte bine pro-blema ifllo~irii uoui potenliome-Iru de volum defect (care este logari tmic) d intr-un aparat elee, Irollcuslic (radio. magnetofon etc.) folosind un polenliometru l iniar, untal corespunztor. n figura 5 este prezentat prima varianta de $untare II polenlie-metrului logaritmic. Se observ c pentru o rezislenli R cu VII' loarea de zece ori mai mic decit a poten liornelrulu! P. legea de varialie II tensiun ii U2 este aprollpe liniar . In acest fel se poate inlocui (folosind configu-ralia respectivi) u" polenliome-I ,u liniar cu un polenliometru 10-ga!it mic $Unlal. In figura 6 este prezentati! va-r ianla a doua de untare e unui potenliometru logar itmic. Se ob-servi cii., pe msuri ce valoarea rez istentei R se micoreaz. caracterul . .ebrupr al raportului U2/Ul se accentueaz lot mai mull. In figura 7 este prezentat va-rianta a Ireia de untare a polen-liometrului liniar. De aceast dat se folosesc pentru untare doui rezistenle. R, i R2- S-a ales cazul reprezentativ in care rezistenta R, este de patru ori mai mic decit valoarea rezisten-lei potenliometrulUI P. Diagra-mele sint ulile in cazul in care se urmar8tc obt,nerea une, leg. de varialie a tensiunii similare cu cea a tensiunii U2. O si tuatie si-milari de untare. din punct de vedere al configuratiei schemei electrice. este prezentata in fi-gura 8. De aceast dal s-a im pus Ri ': P/4. iar R, ia diverse va-lori in cazul in care R ," Ri> se PORI ~8 1 _ SAU - NU~ CU 4 It 2 INTRARI . ~ i:'\ ce B 454 H E L ___ 4 _- _W_ '..:D_' _AN_ D_-_O .. " _- __ 'N_V.:'_"_T_G_A_T_'S ____ --l ~~, )CDB 454 HEM ~"' I CII 80 "ee B N.U. N.U. H y A C D , F G GNO U-MANAH _ TEHNIUM" 1990 o , , , , " J '.0 ... '" -,. ; J; "';s, j". ' "1 ... n '. ATELIER I ~ R' o ~ '1 .. V J+ 1--' I ~ v: t/ V F-.~ '" !>!.oJ m , --~ ,~ lAII w , r-~ ~ V ~ ~ ~ """ , V. t/.:: ~ /" V '. ~ W PI , I . 12 R2 P "4 Rl Ul p R2 U2 Fig. 8: $Ont.-ea poten tIometrulul Ilnl. - ... rtenl. 4 Rl Ul p R2 U2 ] obli,.. diagramele prezentate in fi-I ~ Ul gura 9. Se Obl8fVA c pe msuT ce A. (respectiv R2l scade ca loare, nelinisritatea tensiuni i se accentueaz, In figura 10 este prezentat li rianla a Ireia de unt8re a pol liometrului logaritmic. se tol sese d oui rezistente R,:oAz. observii c ii pe masuri ce val rea rezistenlalor scade, in pri mele trei pirtl ale cursei pol tiomel rulu l legea de va rialie U2/U, este aproape liniar , dupA care in ultima parte a cursei cursorului apare o ne/iniafitate deosebit de pronunlat. untarea pot8flliometrelor rit-prezint, in concluzie. o solulill simpli de o btinere a unor functii ulile. atit In cazul folosirii unei anumite legi de varlalle a rezlS-t&n)ai. cit i in cazul unor depa-nri rapide i ef iciente. TIAI cA ... ... zlua de 29 februarie din anii bisect' se intercala Inillal intre z: i 24 februarie. adic dubla de-a asea zi de~~d,;:":~':;:";it,;"i~::d;: SONERI E MULTI TON AnalizI1d schema din ligura 1, se poate observa modul de fune-~onare al acestui generator da tnluri. Oscilatoarele alctuite din CU. C12, Ct3 i grupurile AC aferente produc semnal da lorm dr&pCuoghiularti i Irecvenl dif. tite. uor modificabilA din ttime-rele rezistive R2. R3. R4. Primul OSCilator este, de fap l , geoerato-rut de triluri propriu-zis i trimite ampillicatorului audio, cu tran-zistoarele T2 i T3, lie frecvenla de baz, fie jumAtatea acesteia, provenit din bislabitul A al cir-alitului integrat COB493. Frac-vena de alternare a celor doul !onuri este dat de oscilatorul numitul 2. Pauza dinlr. Uiluri este stabilit de oscilatorul nu-mirul 3. care furnizeaz semnal i intririi Bi a numr litorului CI5. Acesta, funelie de puntea ce se fece Witr9 intrarea 2 de taset i intririt8 B. C sau O, stabilete o .,Ie de " 2 sau 4 triluri la o sin-gurA apasare pe butonul B . Ar ... CCRU ElANCU. vaacxv menta rea se face de la relea prin sursa slabilizat de +5 V prezen-tat in figura 2. De remarcat fap-tul c transformatorul de relea TS3!8 se procur de la magazi-nele cu pIese de schimb pentru casetofoane. Iar casca telefonic Tf este de 12 Vl40 n. Componen-tele electronice sint in lotalitate ATELIER de provenienl romneasc. Execu1ia monoplac i posibi:;:~ tea infinit de modificare a trilu-ritor vor aduce mari salisfaclii constructorilor. Intreg ansamblul poate fi introdus ntr-o cutie de difuzor prOdus de Intreprinde-rea Electronica Industrial Bucu-reti. In orificiul destinat poten-liometrului de volum se mon-teaz! dIoda LED cu rezl;tenl in-corporat produs de Intreprin-derea ,.Microelectronica", special pentru tensiunea de 5 V. Datorit consumului foarte mic de ener-gie electric nu necesit decu-plarea de la relea. 2 ATELIER 1 44 ,);"'LUPA CEASORNICARULUI Ing. LUCIAN DRAoUIN. lc nI Amatorii i chiar profesionitii de mecanica fin, opllc, fitate-lilii, montatarii de film ele. ulili-leaz8 pentru vizualizarea mrit a obiectelor .Jupa ceasornicaru-lui", care purtat direct la ochi produce urmtoarele inconve-niente: - deprtindu-se pleoapele de globul ocular, se irita mucoasa sclerolic, alectind vederea; - din caU-la oboselii sau a Iranspirarii pleoapeloa se intm-pl ca lupa s se desprind de la ochi i s cad asupra microme-canjsmelor. producnd pagube. Pentru eliminarea inconvenien-Iela aminlite pr"opun montarea lupei ceasornicarului n rame pentru ochelari. Sini preferabile ramele metalice la care lentilele, optice sau solar6, siot prinse pe conlur sau pe lala frontal cu uruburi mici. Se degajeaz lentilele de pe rame i cu ajutorul laolilei CCJ(t!S-punztoare ochiului drept se tra-seaz pe o plac metalic, de 1. rama ochelar llor 2. placa portlup ~ carcasa lupei 4. inclul Itlelat S. lenlila ALMANAH .. TEHNIUMM 1990 0,5-1 mm grosime. conturul lenlilei. Se decupeaz cu foarfe-cele. pe conturul trasat, placa metalic pe care se va monta lupa ceasornicarului . Pentru a realiza decuplajul necesar mon-trii lupei, Irebuie determinat baza stereoscopic vizual 8 (fig. 1) . Pentru determinare. per-soana se plaseaz in lala unei oglinzi privindu-i fala de la dis-2 ATELIER tanla minim a vederii clare. Se aaz. in pozilie orizontal, o ri-gl gradatii. in fala ochilor. spriji-nil ~ nas i cu scara gradata in sus. Inchizindu-se ochiul sting . . se translateaz rigla orizontal pin cind ochiul drepl vede mar-cajul Jj' al riglei in centrul pupi-lei imaginii lui din oglind. Fr a mica pozilia capului sau a ri-glei, inchizind rapid ochiul drept i deschizind ochiul sting, se ci-tete pe rigl reperul corespun-zator centrului pupilei imaginii ochiului sting. Reperul definete mrimea bazei stereoscopice vi-zuale 8 . Se. marcheaz pe placa metalic 2 (fig_ 1) centrul decu-pajului circular la distana 8/2 fal de linia median dintre rame i la 20--25 mm pe vertical de la marginea superioar a ramei_ , (CONTINUARE N PAG. 46) -5 , 1 45 ATELIER T Acest interlon pefmite efectua-rea unor convorbiri intre statia dispecer i mai multi abonali. Se observ din schem c amplifi-catarul staliei de interfon este prevzut atit la intrare, cI i la ieire cu transformatoare adap-toare de linie, iar abonatii folo-sesc diful:oarele impreuna cu translormatoarele lor de adop-tare, ceea ce favorizeaza efectu-area unor legturi la distante mari. CONSTRUC1E I REGLARE Transformatarul de intrare TR 1 se 118 confectiona pe un pa-chet de tale asemantor cu cele de la amplificatoarele radiore-ceploarelor Milca ... sau Albatros. lnfurarea I 113 avea 350 + 350 de spire CuEm 0 0,25 mm. iar infurarea a II-a va aVila 1 000 de spire CuEm 0 0,15 mm. Dup confectionarea bobinelor i introducerea tolelor, acest transformator se va lcui penlru a se rigidiza cit mai bine tolele i carcasa: se lIa ecrana intr-o cu-tiul din tabl de lier ce se lIa lega impreun cu mantaua de stringere a transformatorului la masa amplificatorului. Pozitionarea acestui transfor-mator fel de celelalte transfor-matoare din instalalie se va face experimental - recomandin-du-se sa fie cit mai departe de ele sau de difuzorul postului dis-pecer. Transformatorul de ieire TA.2 se va bobina pe un miez asem-(URMARE DIN PAG. 45) se traseaz lin cerc cu dia metrul o 1 (fig. 2) egal cu diametrul ex-terior al filelului inetului de fixare 4 al lentilei. Se decupeaz cercul cu burghiul' i se pilete. se monteaza placa 2 in tama 1. in decupajul plcii se mon-leaz lupa ceasornicarutui con-form fi\ilurii '. introducindu-se in prealabIl intre lentila 5 i carcasa 3 (fig. 2) un inel compensator din sirm avind diametrul exte-rior egal cu al lentilei. iar grosi-mea va line cont de grosimea 46 FON GEDRGE COMAN ntor cu TA.' i lIa allea, pe infurarea ' - 2; 80 de spire CuEm o 0,35 mm, iar pe infaurarea 2 - 3600 de spire CuEm 0 0,03 mm. Translon)1atorul de alimen-tare TA.3 lIa li unul de sonerie cu secundarul rebabinat pentru a da o tensiune de '0-11 V c.a., pentru ca apoi, redresat , filtrat i stabilizat, sa obtinem 12 V c c. Acesta trebuie amplasat c t mai departe de transformatorul i di-fuzorut postului dispecer i mai ales cit mai departe de trans-lormatorul de intrare TA.'. Reco-mandabit ar fi ca transformatorul de alimentare s fie i el ecranat i pus la mas. Releele notate in schem cu Ael. 1 i Ael.2 vor li de. tip AEED miniatur cu tensiunea de an-etanare de 6-9 V, iar curentul de actionare mai mic de 10 mA. Nu se recomand utilizarea rele-elor electromagnetice clasice de-oarece acestea au un curent de actionare mutt mai mare decit ar permite diodele ioED s le str bat . n cazul in cate distanta dintre statia dispecer i un abonat esle mai mic de '50 m, se lIa monta in serie cu diodele LED (punctul x in schem) rezistenta de limi-tare a curentului de 50- 100 n . Dac pe linia unui abonat apare emisiunea unui post de radio lo-cal, se va monta in paralel pe dioda LED corespunztoare aba-natutui cu pricina un condensa-tor de 4,7-10 nf. Cind unul din abonali dorete s fac apel la statia dispecer, plcii 2. din care se scade spaliul initial de montaj dintre inelul 4 j carcasa 3 a lupei. Inelul compen-sator are rolul de a fixa lentila in carcasa i tot ansamblul lupei pe placa 2-Dac persoana nu poate tine ochiul sting .inchis in timpul utili-zarii lupei, se obtureaz rama sting cu o plac lIopsit in ne-gru mal pe fata dinspre ochi. In cazul cind nu se dispune de o lup cu inel filetat (Ientila fiind fixata cu inel lipit) sau cind do-rim s utilizm lupe CU grade di-ferite de mrire. decupajul circu-lar din alaca 2 lIa avea diametrul ! apas pe butonul montal pe car-casa difuzorului (buion ce se 10-losete atit pentru apel, c it , i pentru "vorbire- ascultare" ). In felul acesta, bobina releului Rel.~ este strbtut de un curent sufi cient pentru a face s se inchid~ contactele normal deschise ale acestui releu K - Rel.2, care face ca amplificatorul sa inue in oscilatie prin rezistenta de tO kfl i condensatorul de 10 nf. in di-vizorul statiei dispecer se lIa auzi un apel sonor, insolit de aprin-derea LED-ului corespunzt9' abonatului cate a facut apelul. In acest caz, operatorul statiei dis-pecer actioneazA comutaiorul abonatului i efectueaz convor-birea prin manellrarea comutato-rului "vorbire-ascultare" K- Ol. Dac operatorul statiei dispe-cer dorete s ia legtura cu unul din abonati , manellread comutatorul abonatului respectiv in pozitia cuplat (in cazul nostru abonatul 4); iar din comutatorul K----()l face apelul. Dup termina-rea convorbirii , toate comutatoa-rele abonalilor de la stalia dispe-cer vor fi puse in pozitia ,.ateptare". Diodele LED montate se IIOr aprinde de fiecare dat cind abonatul face apel sau ,.emite~. Dac aceste diode nu se aprind, stati dispecer nu esle alimen-tat sau linia de legiiturii intre statie i abonat este intre rupt.' Diluzoarele folosite la abonati vor fi de radioficare de tip A -20039, care vor avea montate pe carcas cHe un buton de s0ne-rie; polenliometrul acestora se va desfiina. La statia dispecer se lIa foloS tot un difuzor de radioficare m-preun cu translormatorul siitl de adaptare. in cazul n care se utilizeazA, pentru tegmur intre stalie i abonat . cablu coaxial, parte. egal cu ';!iametrul exterior minim al carc868i lupei 02 (fig. 2). ill lupele se lIor fixa temporar l plac printr-o uoara apsafl axial in fata. Menlionez c pentru scoptJi obinuite o lup care mrete mult i eu principalele aberati corectate se poale obline prin recuperarea dublelului lIizorulli de la aparatul fato Liubitel-l abandonat. Atenliel La montaj lentila se VI plasa ntotdeauna cu lala pin sau conca ll spre ochi. Altlel VOI apArea defecte de orloscopie , claritate. ALMANAH .. TEHNiUM" 1 [ central 8 acestuia se va lolosi pentru conv()(bire, iar tresa me-tatieA pentru semnali;tare se va lega la mas in partea de la sta-tie prinlr-un condensatar de 10.--.100 nF. Polenliomelrul de la inlrare de 5 kO se va regla astfel incit sem-I nalul de la intrare s fie in faz sau antllaz cu semnalul de la iei re. Din potenliometrul de 4,7 kO se regleaz sensibilitatea preamplilicatorului, iar din pa-lenliomelrul de 10 kO lIolumul lotal al amplilicatorului. Dac potenlio~etrele de la in-I ATELIER trare (cel de 5 kO i 4,7 kO) lIor fi reglate corespunztor, in difuzo-rul staliei dispecer nu trebuie ~ se aud brum de relea sau in cel mai ru caz se va auzi un Uiil (zgomot de fond), care 10'8 disprea complel cind unul din abo-nali vorbete. 47 ATELIER FILTRE DE NETEZIRE Micsorafea pulsatillor tensiu-nU redresau~ se reali zea:l! cu ajutorullilltul ul de netezite. Filtrele IoIosit e la redresea-rele terminate cu capac;lale au unII sau doua celule compuse din induclanl (bobin SOC) i capacitate tcondenSalOl') sau dint r-o rezis tenla I o capaci-tate. Alegerea acestor celule I combinarea lor sint in funcie de valoarea curentului redresat ce trece pnn filtru . calculul ' iUrului se electu-eazi pe baza valo rilor dale ale CRISTIAN APOSTOL tensiuni, redrp.sate il curentului. ale factoru lui de pulsalie i ah, capacitatii condensatorului mon-tat la ,ntrellca hltrului. Se determinii mai intii I lIctorul de pulsal,e admiS la ieirea 1,1-trului (in funCl ie de natura SlIrci nii) i . cu ajutorul formulelo r simplificate. se calculeaza valo-rile necesare elementelor com-ponente ale IiUrului. precum i tensiunea la iei rea pulsalet . in labelul 2 se VOI" inellca ma,. mile. slmbofurile. precum I uniti le de masurii ale marimi ' fi> -p o ! ,L - , I~' Uo ' 'Ce C(1' \:r .. , , ,. Po = = ,. 1 = le = !Uo r o I ,. FIg. 1:.) IIItl'\l cu o celulA; b) ' .. tru cu douA celule. t o c=' IP _. Uo (,p.p. .... :r_c_o _ R _ _ 1+---c -----4}U Q . FIg. 2: .) "ltfU cu o celul; b) 11111'\1 cu doui celule. p' Uo (",. ----'Y'?'---{T IP '7 Leo c ,. 1 48 lor ce intervin. Aceste mrimi vor l i necesare pentru caracteri zarea unor I,ltre particulare c:k neleZlfe. FILTRU COMPUS DIN INDUCTANA I CAPACITATE Se ulifizeaz. de obicei. cine curenii redresai au o valoare mal mare ele 20 mA. in c~ul va-lorilo r Le sub 200. Ijltrul se laCE cu o singurii celula. La valOl"i Le pesle 200 se adaug o a doua celula. Capacitatea condens& 1000uiui C se la. de obicei. ega/i! cu capaCitatea condensatOl"uluo C. FORMULE DE CALCUL Pentru montajele de redre-!'iare :;J unei Singure alternane, cind liltrul conl ine O s ingur ce-10 O l u l . Le '" ~; in cazul cind con\ine doua celule, l e -= l 'C' '" ~2po 10 I Pentru montajel de red sare a ambelor alternane in zul unei Singure celule de liltr811 2.5 Po . . le :: _._- Iar In cazul a .0_." . P ' .....-celule de liltrare l e = l 'C' 0.8~0 10 Penlru toale monta jele se poate considera cu buna ap )( imalie U '"" 0,6 UO' EXEMPLU DE CALCUL Se da un moma, de redr a ambelor alternane (pentru mentarea unui etaj lin al a calor de audiofreFILTRU COMPUS DIN REZISTENA SI CAPACITATE &, lJlil j ~eaza de Obicei pentru curef1\i redresai de cc l mul! 20 mA la valori AC sub 100000 acest fiUru se executa, de cele mai multe ori . cu o singu ra ce-1!Jla. A doua celul se adauga n cazul n carc valonle RC dep1'l-esc 100 000. Valoarea c(mFORMULE DE CALCUL in cazul montajelor de redre-sare a unei singure alternante. cncI hUrui se compune dtnl r-o 2000 p celul. avem AC == _ p " . iar in Cazul unui fi ltru cu doua ce-lule avem RC "" 1 000 Pa . Ip Pentru montajele de redre-sare a ambelor alternante, n ca-lU IiIlrului cu O singur celu la 1 50Q Po AC = --p--' ia r in cCizul Ylru+ lui Cu dou celule RC :. R C" =-500 Pa . = -.--, Pentru monTa,ul cu o I p singur celu la U '" u " 'oR -" , 000 _e','="",-. p _ o R - 1000000 iar pentru monlajul cu dou celu le U - Uo -lo(R+ R' ) . . 1 000 I PA '" PA EXEMPLU DE CALCUL Se d un mont3j de redresare a unei singure alternanle. pen tru alimentarea unui radiore.-ceptOr cu etaj de deteclie i el aj de audiolrecvenla. Uo = 250 V. 10 = 10 mA; Po = 10%; Co ::- 20 ~F, Determ inm din labelul 1 p O.~ In cazul IIUrul ui cu o s i ngur celula 3000 ' 10 RC = --- "" 600 000 0.05 Deoarece valoarea RC obIl' nut. esle mai mare decil 100 000. se 4tilizeaza un hltru cu doua celule. In acesl caz: 1000,10 RC = R"C" = - _._= 45 000 10.05 Alegem condensatoarele C i ANAH _ TEHNIUM' 1990 ATELIER Fig. 3: Secllune prin bobina de oc. TABELUL 1 VALORILE ADMISE ALE PULSAIEI FELUL SARCINII FACTOR OE NETEZIRE P ('';') Primele etaje ale ampli l icaloarelor de micrOlon 0.001 -0.002 Elaje de detec lie 0.0 1 - 0.05 Etaje AFI 0.02 - 0.05 Etaje schimbtoare de frecvenla 0.02 - 0.06 Etaje linale simple de au1iolrecvena o. , -0.5 Etaj linal de audiolrecven,a contratimp 0.5 - 1.8 Stabil izatoare de tensiune 0.5 -, TABELUL 2 MARIME StMBOL UNITATE DE MASURA Tensiunea redresat a la inlrarea filt rului Uo V Tensiunea continua la ieirea l iitrului U V Curentul redresat 'o mA FaClorul de pulsa,ie la intrarea f iitru lui Po % Facto rul de pulsa,ie la ieirea IlItrului p % Capacitalea condensatorului la intrarea C o " filtrului Capacitatea condensatoareior li itrului C. C" " Inductan,a bobineio r de oc ale liUrului L. L H Relisten lele din celulele de filt ru R. R Il Puterea disipa t in reziS lenlele l iltrului Pfl. PR W TABELUL 3 MARfME SIMBOL UNITATE DE MASURA Seciunea mieZUlUI bObinei de oc a, om' Inductan!a bobinei de oc L H Curentul redresat 'o mA l ungimea total a a inlrelierului m iez ului , mm Numarul de spire al inl aurari i w -Dlametrul srmei de bobinaj , mm sec\iurrea inlaurar ii Q. om' Rellslenla s'mei de bobinaj R. Il l ungimea spirei medii a infau rar i i '. om Cderea de tenSiune pe infau ra rea bobinei oc U. V (9 ATELIER C de~ite20IJFcuuc = Uc: -300 V. In acest caz: . 4S 000 R ;: R ::. ---"" 2200 U. 20 U '" 250 - 10(2200 + 2200) = 1 000 .., 206 V 1()2 . 2 200 P' R =1 000000 =- 0.22 W BOBINELE DE OC ALE FIL TRELOR DE NETEZIAE A PUl$ATIILOR in filtrul de netedre il pulsa1il-lor bobina de oc are rolul de il micora pulsal lile curerUului re-dresat. Aceasta se compune dintr- un miez de l ole de trans-fo rmator i o infaurare de sirma de cupru izolata (de obicei sirm emailata) . Pentru obinerea unor induclane mari. miezul bObinei de oc se lace de obicei cu intrelief (cu garnilur de hir_ " e sau carton) de !,proximal iv 0.2 pin la 1 mm . lin cazul in care prin infisurare trece curent mai mare, intrelie ful va trebui s ' ie mai mare,) calculul bobinei de oc se e leclue1U:8 in luncl ie de \/a ior iie dale ale i nductan lei, Q,lrenlul redresat i intrel jerul miezului. in acest calcul se de-termin secliunea miezului. nu-mrul de spire. d iamelrul sirmei de bobinaj. rezistenla inf iiurafli. secliunea i nfaurarii. pre-cum Si cderea de tensiune pe in laurare. 0 .. := b h ' .. =- 3. t4 (a " b) FORMULE DE CALCUL o. '. d - 0.025 I '0 wd~ 0.0002 wlw 100 : R .... -= --d'-- : ~ .. Io Uw 1 000 EXEMPLU DE CALCUL Se dau l 12,5 H: '0 = 100 mA . I ~ I mm. DetermlOam o, 12. 5 ' l W 20000 1 400 000 1 w ~ -- __ _ 100 50 6 cm . -TABELUL 4 TOlE DE TIP I TIPUL DIMENSIUNILE LIMITELE '1 TQlEI aCan} b (em) h (ern) E l0 1 QS 1.5 E- l 0 1 0.65 1.8 E l 0 1 1,2 3.0 E- 12 1.2 0.0 1.8 E 12 1,2 0,8 2.2 E- 12 1,2 1,0 I ATELIER INSTRUMENT PENTRU INSTALATORI LAZAR HONORfU Oepislarea tubu laluri lor de plastic ncaslrale in zid consti-luie o p rob lem d ifici la pentru instalator ii sanilari i pentru amatorii nespecialiti . Cu un mi-numum de eforl i de pret se poale construi un instrument 10-dispensabi l acestui scop. Este vorba de un simplu oscUalOl". acordat in gama undelor medii. oscilator care Iolosele ca ele-meni radiani chiar apa aflatil in lubulalur a. Frec",enla de lucru a oseilat arului se stabileste din condensatorul yariabil de 150 pF. Ieirea acestui os cilator se leagii cu ajuloful unul li, de 20-30 cm la robinetul de ap a crui lubulalura trebuie depistata i, cu i'ljul o rul unui radioreceplor portabil comuta! in gama de unde medii, se incepe cutarea semnalului oscilator ului oe-a lungul z idului, in dreptul tubula-tur ii, semnalul oscilatoru!ui re-cepionindu-se c lar. '" U"'. I ferl lo l llE I RE c, 2,2nF' ~1 SnC ) [c, lS0pF' '" l{)kn tD \b GENERATOR DE SEMNAL K 1 T1 C. 2N1 71l '.':,lr F v 9 a' n DINTE DE FERSTRU" Generatorul pe care lIi-1 pre-zentam este deosebit de stabil. putind fi ulilizat ca baza de timp pentru un OSCiIOSCOp. Elementul oe baz il const ituie oscilillorui realizat cu transformalorul T3 de l ip unijoncliu ne. fiind urmat de un etaj generator de curent con-stant lor mat din tranlistorul FET T2. a carui sarcin este consti tu-it de unul din condensatoarefe e3, C4, C5, C6. Semnalul IIsllel produs este injectat in poarta tranzistQrulul FET Tt , Cllre lu-creaza ca etaj "buller". separind generator ul de ieire i garantind asllel stabilitatea i tiniari latea semnalului la ieire. Frecllenla se poate regla cu ajutorul comuta-torului K, iar amplitudinea Cu ajutorul potenliometrului P ALMANAH "TEHNIUM" 1990 1 RE IEI 5EM~ "", 1 2Nn819 ~n ~'2 '-!7, SOk.ll.11inI -nof FI 2N )819 ? 2N 2646 2S 1'1 l ' , " " " ,6"nF , " ~ K ~k~ ".c c4 J. ""'I1:4:"~I " U!II .. )ATELIER SURS SV Aceast schema de sursa de ahmenlare stabi1i~ati de 5 Veste utila elet:tronitilor amatori care rea1~eaz frecvent montale Cu circuile integrate din seria TTL Componenta de baza a sursei este CirCUi tul Inlegral tIA 123 care lucreaza ca stabilizator de ten-siune pOlitlv imoreun cu tran-f4v In!' ct: DHERABIM FRATILA zistorul npn de lip 2N3055. Alimenlarea slabilizatorului se lace cu 14 V. IC:lsiune obt lnula dupa redresarea I MIrarea unei tenslum alternative de 10 V. Ten-siunea slabilizala de 5 V de la ieire este dat de valoole razis-Ioa re lor divizorului de tensiune realizat cu R" R? i se calculeaza ~ '-{ pA , I cu lormula: Curentul mallim pe care 11 de-biteaza sursa este de 3.5 A; Iran zistorul 2N3055 se va Iba obliga tariu pe un radiator cu o supra lal de rcire suficient de mare Grupul R.-CJ , conectat in pa ralel pe ieire, realizeaz o pro leclie a montajelor alimentall impotriva eventualelor virfuri dl tensiune ce pot aprea la conec lOillea sau deconectarea tensiuni de 10 V allernahv, P 2N ;:'05, ~ "- 1 -~""+ ~ ~" l{ 723 R~5,G K.n.... Jr R3 CA ~;2"" .. F ( f\O 25v MARKER 100 kHz R' Q 1CXil< Il IT C3 ~7'JpF R2 Pentru calibrzrea radiorecep-toarelor. radioama:orii pot con-strui un marker foarte bogat in armonici cu un minimum de efort , binein \eles dac disp,m de un cristal de cuarl pe frecven\3 de 100 kH~ . Primul etaj este un osc.lator controlat cu cristalut de T1 EF r 317 R< .;& C, 120PF J-3CpF ,3:': Of QR' c< 1 22QPF .3 ':!6k n. 5.s~Q 52 o, 1512. 2w R4 ~~ ~~ ~G;v cuarl. fiind urmat de un ela amplificator de radlOfrecvenl' constituit din tranzistorul T 2. OI remarcat esle faplul c se folo sesc tranzistoare de structur di, ferilii, unul fiind de tip pnp Ct germaniu, cellalt de l ip npn Ct siliciu. T2 SC 107 C6 I ~ IE~11 '-'rF 0 5 : ':!Kn Al.MANAH "TEHNIUM" 19IC ATELIER DULAP PENTRU PIESE GHEOROHE SALUA Pstrarea in ordine i proteja-rea pieselor elec tronice sau a .. mrunliurilor" necesare con-strucliilor i depanarilor electro-nice necesit un dulap cu sertare numeroase i nu prea volumi noase. MEMORATOR In lipsa unei asemenea piese de mobilier. special conleetio-natii. sugeram utilizarea "cutiilor pentru casele video" recent pro-duse de I.P.l. -Gonstanla i co-mercializate prin magazinele de mobi la. Fiecare cul ie are dou sau trei sertare (Iunclie de lip) , mai multe asemenea culii putnd fi suprapuse. in imagine patru asemenea culii conslituie un ,,dulap" cu 12 sertare. La rindul lor. sertarele pot li compartimentale dup dorinta prin confeclionarea unor pereli des pr tit ori din carlon sau placaj sublire. Pentru a pstra piesele mic i, in fi ecare serlar incap Crca 40 de cutii goale (de carton) pentru li-gri, cutii ce pot li sotidarizate intre ele prin Ipire cu aracet sau band adeziv. C D B 453 E "ORTI F X" ANI),\nll .f. ~ SI. S"t' I' l ' .. ( tJ 4 x Z IN n d.nl ~ \ I'ANI"lAllL". CDB453EM~_w_m'_AN~_o'- '_N'''_T G_Am~ x X H G Y = A C D E , N.e. GNO li CIRCUITE INTEGRATE TTL - LPS CIRCUITE INTEGRATE HLL 74 l S 00; 54 LS 00 FZH 10 1 ; FZH 1G5 74 LS 02; 54 l S 0 2 ~j) 74 LS 03; 54 LS 03 74 l S oe; 54 LS 08 74 l S 09; 54 l S 09 74 l S 11; 54 LS 11 74 LS 20; 54 LS 20 FZH 111 ; FZti il5 r-ZH 121 ; FZH , 25 FZH 13 1; FII-{ 135 FZH 14 1 ; FZH 145 >ZH 171 ; FZH 175 74 l S 21; 54 LS 21 74 LS 30; 54 LS 30 ALMANAH "TEHNIUMM 1990 51 ATELIER Rx-UUS Receptorul este de tip super-reaclie i poate acoperi gama 100- 170 MHz, deci cu el se pot ascuUa emisiunile radio i cele de radioamatori Pri mu l etaj (BF200. BF2 14 e tc .) este detec-loru l cu reacie. dup care sint monlale Ifei elaje amplificatoare de aud iolrecven capabile s furnizeze semnal sufic ient pentru audiia in casc . "" L 8 5.110 &:07 "'" ,411' 5.11 0 1. DUMITRU Nivelul semnalului audio este slabili! din poteniometrul de 5 kH monlal in baza primului elaj audio_ Etajele amplificaloare AF sini de t ipul BC107. Trebuie vzut c unele tranzistoare au l actor de amplificare mic i alUnci rezisto--fui din colector se schimb pen-tru ca pe baze tensiunea s ii f ie de 0.6 v . 2.,21," ''''''' "'f .,.. S.H~ [vi Be171 Curentul prin fiecare lranzislor esle de apro)(imaUv 0.3 mA. Bobina L se conleclioneaz8 din CuAg cu diametrul de 1,2 ~ 1.5 mm i con1ine 3 spire cu dia-metrul de 12 mm, lungimea bobi-nei fjind de 10 mm. Priza pentru anlen i reaclie eSle la jumtalea bobinei. Antena este un lir lung de 9O-HlO cm . Funcliona-rea primului etaj se stabilete din potenliomelrul de 100 kfl. Acordul pe frecvenl se face din condensatorul variabil 0- 15 pF. De remarcat tensiunea unica de al imentare (1 .S V). dar dacit rezultatele sinI modeste tensiu-nea poate fi mrit pin la 3 V. ~21\1 ". "'" "" """ '" ,.",. ;t -I ~, r.;: "ro -BQ +i' 12f -' ~ ,~ r-~ ;.t", ~ SC';,? B~ .,.. "" ~ ~ Zor"!?' . ~ 54 ALMANAH "TEHNIUM" 1990 L PAZNIC ION MIHAI Principial monlajul furnizeu o serie de impulsuri cu amplitu-dinea de citeva mii de volli, dar de intensitate Icarte mic. nepre-zenlind pericOl. Aceste impulsuri sint aplicate unui lir izolat lala de mas, li r care alunci cind este atins de un animal li produce acestuia n1e-paturi neplcute ce il determina s se indeprteze de firu l respec-tiv. fizic, monlajul contine un mul-Ullibralor care produce impulsuri cu frecventa de aproximativ '00 Hz. Dup multivibrator urmeaz dou etaje de amplificare, in co-MEMORATOR lecl orul ullimului etaj liind plasal un Iranslormalor de la etajul fi-nal de linii din televilOr. Un capt al iesirii de inal t tensiune se cupleaz la o born n pmint i cell alt capl la lirul ce consliluie ,,paznicul" . ATELIER Monlajul poale l i construit i cu tranzistoare cu siliciu, mon-tindu-se 1n locu l l ui AC 160 ac 177. iar in locul lui AOt52 un 80136. dupa cum se poate trece intreaga configuratie pe tranzis-toare npn. :~) CIRCUITE INTEGRATE TTL ' ,c,,:- ECHIVALENE cos 400 E; COS 400 EMi CI I 30 COS 454 E; COS 454 EM; CII 46 COS 402 Ei COS 402 EM COS 460 E; COS 460 EM COS 403 E; COS 403 EM COS 472 E; COS 472 EM; C II 44 COS 404 Ei COS 404 EM ; C II 236 COS 473 Ei COS 473 EM; CII 85 COS 405 E; COS 405 EM COS 474 E; COS 474 EM COS 406 Ei COS 406 EM COS 475 Ei COS 475 EM COS 407 E; COS 407 EM COS 476 E; COS 476 EM COS 40S E; COS 408 EM COS 481 E; COB 48 1 EM; C II 74 COS 409 E, COS 409 EM. COS 483 Ei COS 483 EM COS 4 10 E, CDS 410 EM; CI! 48 COS 486 E; COS 486 EM; c II 198 COS 413 E; COS 4 13 EM COS 490 Ei COS 490 EM COS 416 Ei COS 416 EM COS 492 Ei con 492 EM COS 417 E; COS 417 EM COS 493 E; COB 493 EM COS 420 E, COS 420 EM ; CI: IC8 COS 495 Ei con 495 EM COS 430 E, CUS 430 EM ; Cit 33 COS 412~ E- C08 4121 EM ; c II 151 COB 432. E; COS 432 EM COS 4123 E- COS 4123 EM COS 437 E; COS 437 (M COS 41-!tl E- COS 4151 EM COS 438 E; CDB 438 EM COS 440 E; COS 440 EM ; Ci i 32 cos 4: 53 E; COS 4153 EM COS 442 E; COS 442 EM CDS 4 157 E; coe 4157 EM COS 446 E, COS 446 EM CDS 4180 E; COS 4180 EM COS 447 E; cos 447 EM CDS 4192 E; COS 4192 EM COS 450 E; COS 450 EM COB 4193 Ei COB 4193 EM COS 451 E; con 451 EM; CII 31 COB 837 E COS 453 E; COS 453 EM. COB 838 E; COS 838 EM ALMANAH _TEHNIUM~ 1990 " . ATELIER MEMORATOR Il ECHIVALENTE --- SERIA 4000 .. :; .. .. .. => => " m W I , W .. , .. ...' => ~~ w ~ ~ u" r , W .. o .. o ~ .. ~ ~ Zr 1 0 ~. >I ...' .. ' " ou, 00 '" O" , -" , -=>, r" , zO "'u ... " :;u ... '.;ia"; W" 0- ~, ... ~~ z~ U" "'~ "u ;;; Wro ,,> .. ' o> "" rra zZa Wu ~ OI "" "', ~u o" . ~ . . . 0 . "O mO o o o .0 Wo ~a ~wa ~u ~o ~a Wo 00 ~o ~o ~u u:u i:LlIlU U:I u:u =>u ~u ~u ~u ~u 2 3 4 5 6 7 8 9 10 4000 4000 4000 4000 14000 K176LN4 74000 4001 4001 4001 4001 14001 K561LES 4001 4001 4001 74001 4002 4002 4002 4002 14002 K561LE6 4002 74002 4007 4007 4007 4007 14007 4007 4007 4011 11'111 401 1 401 1 1401 1 K561LA7 4011 4011 4011 74011 4012 4012 4012 4012 14012 K561LAB 4012 4U12 74012 4013 4013 4013 4013 14013 K561TN2 4014 4014 4014 4014 14014 4015 4015 4015 4015 14015 K5611A2 4015 4015 4016 4016 4016 4016 14016 KS61KTl 4016 4017 4017 4017 4017 14017 K5611EB 4017 4017 4018 4018 4018 4018 14018 K5611E 19 4019 40 19 4019 4019 14519 K561LS2 4019 74019 4020 4020 4020 4020 14020 K5611E16 4020 4020 4021 4021 4021 4021 14021 4022 4022 4022 4022 14022 K5611ES 4022 4023 4023 t1023 4023 1402a K561LAS 4023 4023 74023 4024 4024 4024 4024 14024 K5611El 4024 4025 4025 4025 4025 14025 K561LE10 74025 4027 4027 4027 4027 14027 K561TV1 4027 4027 74027 4028 4028 4028 4028 14028 . K561 101 4028 4028 74028 4029 40C!9 4029 4029 14029 K5611E15 4029 4029 4029 4030 4030 4030 4030 K561 LP2 4030 4030 4030 4031 4031 4031 4031 4035 4035 4035 4035 14035 K56 11R9 4035 4035 4040 4040 4040 4040 14040 '6 ALMANAH "TEHNIUMH 1990 HI-FI UTILIZAREA CASETELOR Compact uti lizeaza band mag-netic cu o lalime de 3.81 mm :tc0.05 mm. Grosimea benzii es te de 25, 18. 12 sau 9 microni. dup durata de aud i i e dorita, cu o vi-teza de 4,75 cmis . Funclionarea benzii eSle urmatoa rea : banda este r ula t cu la la magnetica spre eICterior, de la stinga la dr eapta Ea Ir ece s uccesiv prin tr-o roi a de ghidaj si apoi pl in fala capetelor de inregis-trare si redare. l a apasarea pe butonul START. ro le le presoare ac lioneata asupra benzii c.are trece mal int ii prin fala caputui de tergere. ca re IUr'lC lioneaza in pozilia inregistrare. ~a trece apoi prin lala capului de redare-impri-mare . Pentru a permite un con-tact corect al benzii cu capetele. un tampon de pisla este ap licat pe faa interioa ra a benzii cu aju-torul unei lame cu arc . Un blin-daj magnetic p ro le/eaza capete le casetofonului impotr iva cimpuri-lo r magne tice nedonte, produse de aparat. Banda trece apoi intre o a lta rol presoare i cabestan, asigurind antrenarea cu o vi leza constanta. Dezvoltarea I o,ve rsllic:a rea producliei de casele constiluie o data important in istoria inre-glstrri l or mBgnel i~(' .. De acet:8: de multe or i eSl to md lspensabi la cunoaterea diferitelor caracte-rist iCi ale casetelar i mln icasele-lor. de a cunoate lolosirea lo r n cele mai bune condi tii , de a la remedia delecliunite i , in sfirsit , de a alege pe cele mai potr il/ile pentru o utilizare . sau a iIa. . Principiul casetei este deosebi t de simplu i aceasta i -a conferit succesul i avantajele. Minieas&-lele cu 4 sau 8 piste deruleaz pe o singur bobina o ban da I Ar sf ir i t. ele neputind oferi as-culttoru lui o d erul are rapid Wltr-un sens sau altul , ceea ce reprezint un im portant ha nd i "P. Caseta. spre deosebire de mi nicaset i sau cartu (fig. 2) . con stituie un sistem cu doua bobine (Iig. 1). o lant p e marginea car casei permite contactul cu cap&-lele de redare i inregislrare . Avantajul be nz ii I a r s lir it const int r o v"ezi mal mare de defilare a benzii. ceea ce permitE! .... principiu o re producere mal bun a sunetelo r inalte. Caseto-fonul ob i nu it a re ast zi o curbi de rspuns satislctoare sub 50 Hz i peste 12 000 Hz. Avantajele casetei sint nume roase: banda se poate de rula rapid in ambete sensuri. Casetele s int prevzu le lIit pen1tu inregistrare , cit i penlru redare. Pentru {nreg;s lJare i redare in stereolonie se loIosesc cete doui piste de pe aceeai parte a benzii, iar lungi mile sint conceput!! pentru du rate de 60. 90 i 120 de minute. in versiunea casete lor cu 4 piste pent ru inregiSlrari stereo se utilizeaza pistele 1 i 3 de la pa r lea superioar a benzii. celelalte lind utilizate la derula re in dUec tie opusi. Realizarea casetelo r cu 8 piste cu viteza de 9,5 cmls. ul s linga i cel dreapta s int ise pe piste le 1- 5. apoi 3-7 i 4-8. Evident. lie pista cu o l rg ime mult re determ in un zgomot de CALIN BTANCULEBC U fond ac:cenluat de ordinul a ;) dS. Dispunerea cu 4 piste esle mai . avim:ajoasi. as igurind compati bilitalea mOf1oloniei cu stereole---nia. in p rezent. reperto riu l caSftoo telor preinregistrate esle mai am plu i mai divers . iar casetofoa nele eJl( istente in comer pol oferi ascullto rilo r audiii de bun ca lita te . Posibilitail e de inregis trare pe casetolon sint s imilare cu cele o fe rite de magnetofoane. to tui pentru obine rea efectelo r s peciale. pentru e fectua rea tru-caje lo r, a efectelor de reverbera-ie art ili ci ~l ii etc . fo losirea mag-neto lonului este preferabila . Progresul in industria produ cat oare de casetofoane a 10s1 ra-pid. in prez8f1t majoritatea case-lor producatoare de discuri edi toaz casete mono sau ste reofo-nice cu un repertoriu deosebit de divers. Casete le europene d e t ip G h I d banda d . l a introducerea casetei roia preso are nu este poziionala de-c it dup aCliOf1area butonului START. banda derulindu-se pe roIa receptoare . Alte doua role de ghidaj menlin bilnda in locul eICacl de redare sau imprimare . Fereastr NUCLEU OE PLASTIC Pat ina p re -soare G h I d banda d. Desc:hidere pentr u capul mag nette Df'schldere pentr" cabestan Dl5pune~ea unei casele 1 HI-FI I Pentru inregistrrile monofonice dislanla intre pistele late de 1.5 mm este de 0,8 mm. Se poate observa in figura 3 modelul p iirlii mecanice pentru antrenarea casetelor in pOlilia citire-inregistrare; lorla de antre-nare esle transmis de la motor la volant i la arborele cabesla-nului printr-o curea care aelio-neaz, de asemenea. i suportul receptor de band. Banda trece prin lala capului de lectura-inra-gislrare in condi1ii obinuite sub actiunea cabestanului i a rolei presoare. Platoul bobina; recep-loare ruleaza banda la ieirea de pe eabeslan. Aici un ambreiaj permite rularea normal fr mo-dificarea vitele; unilorme de an-trenare. Rolele presoare menlin banda pe capul magnetic. Cind mecanismul casetei este in pozi-lie de rebobinare. cum se ob-serv in ligura 3b, lamela deprteaz cureaua de antrenare de axul platoului bobinei receptoare i aplic la bobina debitoare. Volantul i cabestanul se invir-tesc nc, dar roia presoara esle indepr1at de cabestan. astfal c banda se poata deplasa liber de la dreapta la stinga. Rotila da raboblnaj se nvirtete in direclia Indicat in 'igura 3b i banda se ruleaz pe roia debitoare a case-tai . O antrenare rapid inainte poale li prevzut evitindu-sa ciupi rea rolei presoare i a arbo-relui cabestanului, deschizind Irina i mrind presiunea am-breiajului pe receptor. Cabesta-nul din dreapta produce atunci forla de antrenare i ruleaz ra-pid banda. 3 58 Platan debllo r 2 G h I d band Lectur Patine prescala Deschidere cabes-lan i cap ele Ghid de band 1 Dispozitivul unei minicasete cu 8 piste Patin presoare de-prtat de cabes-tan_ Ax receptor Rebobinaj Patin pre -soare depr tatii de C8-bestan ALMANAH" TEHNIUM" 1990 NTRETINEREA DISCURILOR Cele mai bune inregistrri pe discuri HI-FI se UZeal8 inevita-bil pe masura lalosirii lor. chiar cu cele mai sofisticate doze. Uzura dozei determin deteriora-rea peretilor antului, provocind dis"orsiuni sunetelo r grav6. Du-rala de viaHi a dozei depinde de greutatea ei, precum i de al1i factori mecanici. Penlru o greu-tale de 3- 6 9 Il dozei. ea poate li evaluat la 50 de ore de a udilie continu pentru un model HI-FI 2. Splarea discului ntr-un amestec caustic i abra-ziv loarteduntor , reducind spectaculos durata vieli i discului. Urma unui deget pe d isc aduce materii g rase. reziduur i greu de eliminat. Trebuie evita t or ice contact cu suprafata discu-lui in micarR Grsimile. lipidele sint insolubile in apa, ' sinl 'Darle aderente i lavorizeaza depozita-rea prafului i a colonii to r micro-biene. Nici o perie, oricit de perfec-lonat ar fi. plasat pe un bral special, nu poale elimina efec-tele produse de urmele de grsimi sau cele. uneori invizibile. ale conlaclului cu mina_ in aceasta privinla numai aplicarea unui lichid cu efeci fizic i chi -mic eficace constituie o solulle recomandabil . O alt problem deseori putin cunoscut trebuie sa ne impun atentia: este vorba de alterarea microbian provenita din spori. 60 ciuperci sau mucegai. Discurile confectionate din mase plastice pot o feri o veri tabi l hran, ne-cesar existenlei i inmul l irii acestora. Adaptarea biologica a permis asimilarea polimerilor sintetic;, ca i a altor produse nuhitive. Nailonul. pin acum re-fractar la c iuperci , cunoate de pe acum citeva duzini de ciu-perci care-I pot ataca. Colonii da mucegai pot alaca un disc pin la distrugerea lui. Singurul reme-diu este o splare eficace. Curlarea discurilor devine o operaie deseori necesar pentru in1relinerea in bune conditi i a unei coleclii H I-FI. Partile de velur. de fetlu sau pinz sint mai pulin recoman~abile fiiindc:' tergerea disculilor mrete in-crcare'I NREGISTRAREA MAGNETiC inregistrarea magnet ic repre-zinta cea mai economic i mai comod metod de stocare a in-formaiei sonore. u ti l iza t in ulti-mul deceniu. Folosind aceast metod. se pOl obtine indic i cal i-tativi ai in reg is t rr i i deosebit de ridicati. Oatoril acestui tapt, magnetofonul - devenit un apa-rat foarte raspindi t in diverse do-menii de acl ivil ate - permite stocarea, depozit area i redarea dup nevoie a informatiei so-nore. Avan t ajele in reg istr r i i magnetice a unul program sonor sini urmtoarele : _ buna calitat e a inregistrarii inlo rmatiel sonore privind banda de frecventa. dislo rsiunile THO i zgomotul de fond; _ durata mare a unei inregi5-rarea iremediabil ii a an lur il or discului. De multe ori curlarea cu aspiratorul montat invers este mai util decit o spalare cu pro-duse chimice al crei rezultat poate li dubios. Curiitarea discu-rilOf pare simpl i la indem ina oricui. De lapl. este vorba de un procedeu mult mai del icat decit pare la pr ima vedere Prima p ro-blema este aceea a reziduurilor care r isc s fie depuse in anturi i care pot provenl chiar din apa potabi la. aceasta contm ind sarur i care pot distruge discul. Se poate folosi apa distilat, care la rindul ei are inconvenientul de a nu actiona asupra grasimllor depuse pe disc. Un produs .deal pf'ntru cur tarea discului trebuie sa posade caracteristici chimice i micro -biolOHI-FI I ~ #~~'" 6;.;;r'" w. ,#It. ,,. " f-J,." 1'4' 1. "',: ~ _ ~J'.UI.~It.~A. ~ "'$>" "0/ -", siunea de ieire maximA nedis-lorslonal a sistemului i tensiu-nea de zgomot masurata se nu-mote dinamica tehnic a s iste-mului. E:ocperien,. a atAlal c cele mai bune sisteme de inre-glsUar&-fodare prezint o dina-micA tehnic de cea 60 dB. Inre-gistrarea magnelic a sunetului sa bazead pe magnetizarea va-riabil a unui purttor de mato-rial feromagnetic (banda magne-tic) ce se deplaseaz prin lala unui electromagnet (capul de in-registrare) in bobina cruia clf cul curent de audiofrecvenlA propor\ional cu pi"ogramul Infor-malianal sonor ce urmeaz a li imprimat. Materialul leromagne-tic ce a devenit purttorul infor-maliei sonore capt o magneti-zare remanen!! care este stocat pe banda magnetic. PCfltru a reda informalia sonor inregis-tratii. banda mognellci se depla-Fi . 1; f.nlU de liniar,uII 61 seaz prin lala allul electromag-net (capul de redare). in bobina cruia se Induce o tensiune elec-tromotoare cu amplitudine varia-bil, n tunclle de caracteris lica magnetic remanent a benzii inregistrale . Ulterior. semnalul electric alternativ este amplilicat si redal de cAlre diluzor. reIci",du-se aslfel programul informa-tional sonor initial. lnregislrare(1 magnelic poale li tears dup dorina. iar banda magnetic se poale utHlza ulterior la o nou inregistrare. tergerea benzii Rep.rt.tll' cimpulUI magnOlie in inlrele, bl '" Illtime. Int,ol.e-rulul Fig. 2~ Stergete. l)On,," magnl'hc;e loIos,nd un cimp magn""c c.onhnuu .-Kep.rhl'a cimpulu' magnet'c In 1"'.cIoer bi III\,mea nlrel,e-ruiui FIg. 3. Stergere. !)enl." magn"hce lo4oslf'ld un cimp magnelic .Uerna/,v magnetice se poate realiza in doua moduri, i anume folosind un cimp magnetic continuu sau folosind un cimp magnetic alter-nativ. tergerea cu ajutorul cim-pului magnetic continuu const in'" magnet/zarea pini la satura1ie a fiecrei particule magnetice elementare. care face parte din componenla stratului leromag-netic dispus pe banda magne-tic. Fiecare partiCu l elementar care are ,nll"al 'f\doqla refllanCf1ta B ..... este magnetizati p :na la sa-turalia B .. ,. in timpul cit trece prin l ala intrelierului capulu i magnetic de l ergere. Dup prs irea acestei zone. particula elemen tar r iimlne cu inducl ia remanentA constanl B . oricare ar li 10s1 valoarea II'Illiala a lui B .. _ Deoarece o inductie rema-nenl A constant determina un flullt magnetic constant. Ia trece-rea prin 'ata capului de redare nu se genereaz nici o tensiune electromotoare. Cimpul magnelic continuu Hs, necesar aduceriI in stare de sa-turalie a benzii magnetice, se poate realiza cu ajutorul unu i cu-rent continuu care circu l prin capul de tergere sau prin inter-mediul unui magnet permanent care servete drept cap de tergere. In ambele cazuri se alege o ast fel de valoare a cimpului mag-netic incit va:oarea sa mIDCima sa magnet izeze banda magnetic pn la saturalie. In figura 2 snt prezentate modul de electuare a tergerii in curent cont inuu i modul de repar1ilie a cimpului magnetic in zona intrel ierului . tergerea cu ajutorul cimpului magnetic alternativ se bazeaza pe fenomenul de magnetizare si demagnelizare succesiv a cor-purilo r feromagnetice. Acest te-nomen apare atunci cnd corpul leromagnetic se siluEaz intr-un cimp magnetic alternativa crui amplitudine crete si apoi des-crete pni la Z8ro. Fiecare ele-meni al \)tinzii magnetice care intrA in zona intre/ierului cu antr mitii stare magnetic este supus. in timpul trecerii, unui cimp magnetic allernativ. Ampliludl-a , Fig. 4: Tipuri de magnelizare a . millgnel;zarea Irlln5ver~"';i b. magnetizarea l&tera'I nea cimpului magnetic crete Initial pin la mal(imum, iar ulte-rior descrete la zero datOfil atit repartillei cimpului magnetic din inlrefier (fig. 3). cit i micrii continue a benzii magnetice prin :'lla acestuia. In acest lat, fiecare partIcul efem81ltar ler08s pro-prie benzii magnetice este mal}-netizat inllial pin la satural.e prin cicluri de hislerezis cresctoare. Ulterior, parcurgind cicluri de hislerezis descresctoare, particula magnetic elementara oste demagnetizat pin la zero, stare in care prsete inlrelierul capului de tergere. Datorit acestui fapt, banda magnetic demagnetiz81 nu induce, in mo-mentul trecerii prin 'ala capului de redare, nici o tensitlne elec+ tromotoare. in mod practic apara doar tensiunea de zgomot, dato+ rat structurii benzii magnetice, de valoare foarte redusA. Pentru o demagnetizare eficient este necesar ca descresterea amplilu+ dinii cimpului magnetic demag-netizant din intrelier s fie cII mai lent , curba infsurtoare a punctelor ce marcheaz amplitu-dinile cimpului magnetic variabil avind lorma unul clopot. In acest fel se impune ca variatia amplilu+ dinil unui maximum al cimpului magnelic variabil nu trebuie s depaseasca 1% din amplitudinea unui punct maxim vecin . .In li-gura 3 este prezentat modul de variatie a cimpului magnetic al-ternativ, care generea,za sterge-rea benzii magnetice. In cazul in care conditia de amplitudine a maximalor cimpului magnetic al-ternativ de stergere nu se pas-Ireaza. stergerea benzii magne-tice nu se face complet, iar aceasta rmine magnetizal, cu o oarecare inductie rernanenf. Conditia de descrestere lin a amplitudinii cmpului magnetic ALMANAH "TEHNIUMM 1990 demagnelizant din intre'ierul ca-pului magnetic de tergere este uor de indeplinit dac frecventa proprie a cimpului este ridicat. Practic se -Iolosete o frec-vent situat in intervalul 50-;-100 kHz. INREGISTRAREA Magnetizarea benzii magnetice se poate face in 3 moduri, i anume transversal, lateral i lon-gitudinal. Magnetizarea lateral se obtine aeznd piesele polare ale capului de inregislrare de o parte i de cealalt a marginilor benzii magnetice (fig. 4t)). Mag+ netizarea transversal apare atunci cind piesele polare ale ca+ pului de Inregistrare sint aezate una in prelungirea celeilalte, printre ele trecind banda magne-tic (fig. 4&). Cel mai simplu i eficient mod de magnetizare al benzjj magnetice este magneti-zarea longitudinal (fig. 5). Acest tip de magnetizare se poate rea-liza cu un cap de inregistrare to-roidal prevzut cu intrefier, cu dou piese polare sau cu o sin-gur pies polar. In toale cele Fig. S' Magnelizarea longlludlnala HI-FI trei cazuri se observ Si aparilia unor cimpuri magnetice Irans versate, mai ales inspre marginile intrefierului (fig. 5) . In locul unde liniile magnetice de forl ale flu -xului magnetic intra i ies din in-treUer (muchiile acestuia), componenta transversal a cim-pului magnetic esle maxima. iar n mijlocul intrelierului apare o magneltzare longitudinal pur. Anali~ind n amnunlime leno-menele ma9nelice referitoare la capul de Inregistrare loroidal (fig. 6), se observ c liniile flu-xului ma9nelic incep s ias in zona inlrelierului chiar inainte de muchiile acestuia. Astlel, lungi-mea efectiv practic a circuilu-lui magnetic din intrelier esle lotdeauna mai mare decil lungi-mea fizic a intrelierului. Acliu-nea componentei transversale a cimpului magnetic destinat mag-netlzarii benzii magnetice este deosebit de duntoare inregis-trrii datorit urmtoarelor efecte: - magnelizeaz transversal Inlr-o direclie nedorit particu-lele magnetice ale benzii magne-tice, micorind energia matiln&-lic remanent a inregistrrli; - modific repartilla cimpului magnetic din intrelier, care pen-tru realizarea unm bune inregis-trri trebuie s scad rapid spre marginile intrefierulul . Datorita acestor considerente, componenta Iransversal a cim-pului magnetic destinat inregis-trrii trebuie s fie cit mai re-dus . 5-a constatat c aceast component nedorit esle cu atit mai mare cu cit intrelierul capu lui de inregistrare este mai in gust. Acest fapt constituie. toto-dat. o piedic serioas la ster-gerea benzilor magnetice inre-gistrate supramodulat, cu ajuto-63 , -, , , 4 HI-FI "' , . ,,-o t'i< ' ;/ banda mllgne.,ca ]_O'JI : ap magnel1e toro.dlll / hF _ intre"e. h'le , hf - inlref,e. ele~'~ "ff""'''' . - '~.~~ .. Fig, 8: nreg,strarea ClI potat 'zare de inatlii trec .. enl" Oet erm,narea caraCle,,~I,Cu mentul redrii . Pentru a uura in-lelegBfea fenomenelor care au loc la inregistrarea cu polariza-rea de curenl alternativ. se lac inilial citeva ipoteze simplifica-toare, ulterior aducindu-se co-recliile necesare. Inilial se presu-pune ca lo rma repartiliei cimpu-lui magnetic in infretier este dreptunghiulara, ded crete de la zero la H_ . pe o distanl foarte scurt, ii pastreaza valoa-rea ma~im H.... pe toat I limea .,treliBl"ului i apoi revine ta zero pe o dislsnl la fel de scurta Dac prin capul de inre-gislrare circul numai curentul da polarizare. a crui frecvenl se situeaz . n Afara speclrului sonor (60 ';'" 100 kHz) i a crui amplitudine este mai mica decit a curentului de tergere (deci nu se atinge saluralia). alunci pe banda magnetic se inregis-treaz acest semnal ultrasonor. Inregistrarea este distorsionata datorit n eliniarit al;i caracteristi-cii B ...... '" f{H), isr magnetizarea remanen t B ... _ este caracleri-zat de~ prezenta armonicii e treia. Dup ieirea din zona in-trelierului. da torit fenomenului de demagnetizare, care se mani-fest cu atit mai puternic cu cit ALMANAH H TEHNIUM" 1990 Alm. Ichnillm 19'911 ~pe banda magnetic s fie prac-tC inregistrate dou semnale, si anume semnalul de Budiolrec-venta Si semnalul de frecvenla ioalla. Acesta insi!i nu se poate auzi, deoarece eSle siluat in banda de frecvenle ultrasonore (50 .;.. 100 kHz). Datorit laplului cii amp li tudinea lui este de 2 + 3 ori mai mare decit amplitudinea semnalului de audiol recvenlll, el . r putea produce disto rsiuni ne-liniste in momentul amptiUcli r ii semnelului audio util de ctre amplifiealorul de audiolrecvenl. Dator it acestui fapt este absolut necesar s se monteze un l i llru trece-jos, coneelat dup capul de redare. pen lru at enuarea semnalului de frecven l inalti. Se observ 'aptul c pentru ' ie-care curenl de polarizare de inalti f recven l , car. c reeaz un cimp magnetic de amplitudine H~. se poale construi o caracte-ristic de transfer B .... " f(H .. ,), pentru H,r" constant. Constructi e d iagramei din Ii-gura 9 se bazen pe faptul cA secliunea cimpului magnetic de aud iofreevenl H"T are ca reZul-tat mutarea punctelor mijlocii ale sinusoidei reprezentind polafza-rea de audio' reevenla. Ia dreapta $i la stinga. pe caracteristica de tr~nsfer B_" ' (H ). In figura 10 sint reprezentate di fer ite caracter istici B ..r-f (H .. ,1 pentru di fer ite valori ale c imr:,ui magnetic de inalt frecvenl , HIt--Se observ c pentru H 'T " O d iagrama rezu ll at reprezin t ca-racter istic:8' de transler in il'a l B ", .. " I (HI. care implic distor-siunile neliniare maxime. Pe msurii ce crete amplitudinea cim-pului magnetic de polarizare H 'T, se observa ca va crete i porl iu-nea lin i ar a d iagramelor B~ = ~I I I 66 , .. ~ .... ,~, . -... -,-- ' ~' 8 .. ._-.. ,~'" -' .. 8::..--.. s \ f"'-" . , . '" "= I -~=-" -fog. 9 inf~,"r ... ea cu OQI_izare de inall" 'rllC\len,a Determinarea car.Cteftst,,:~, BRAI' I(HAI' H,, > H..., . I(HM ) . Pentru o anumit valoare 8 cimpului magnetic H ... porl iu-nea li ni ar esle maxim , deci in acest caz se pot inregistra sem-nale audio cu amplitudine mare. l ra d istorsiuni i, totOdat A. pre-zentind un raport Semnal /zgomot maxim. Alegerea punctu lui de lunclio-nare optim este. in practic. deo-sebit de dilidli. deoarece, in alara considerentelOf men1ionate anterior. varialia curentului de pOlarizare i l/" influenteaza si al l l lactori in afara de TH D. ca de ex emplu zgomotu l. banda de Irecvenle t ransmis, electul de copiere a benzII elc . Un aII ' ac-to r important il constituie frec-venla curentului de polarizare. Pentru ca Infurt08 rea carac~ ter ist lcii B"~T '" flH) sA urmreascA precis semnalul de frec-venl lim il s uperioar din banda de audiolrecvenia care se ... __ . -::;-;:::::::.' .. _ .. .,..? M. ___ ~ " .. ,,~. dorete a fi inregiSlra!. este ne-cesar ca !recvenla curentului de polarizare i II sA fie cit mai mare. Ea nu poate lua 10IuSi valor i prea mar i datori l faptului ca pierde-r ile in capul magnetic de inregis-trare cresc o dal cu mrirea Irecven ei curentului de polari -zate i'T. REDAREA Penlru redarea semnalului in-registrat pe banda magnetica. aceasta se deru leaz prin l ala capu lui de redare, Obligaloriu cu aceeasi vi tezA cu cate a fost tre-cut prin l al a capului de inregis-trare in momentul inregistrari i . Varialii le induc l iei remanen te B ...... genBf8az8 variali; ale lIullu-lui magnet ic ce se inchide prin banda magnetic i capul de ra-dare. intrelierul capului magnetic de redare este constructiv mai mic decit cel al capului de inre-gistrare. In momentul redr i i . in-Irelierul oblig liniile de forl ale fluxu lui magnetic sa se inchida prin miezul magnetic al capului de redare. deoarece reluctanl a acestuia este cu citeva ordine de mrime mai mic decit reluc-tanla corespunztoare a aerului i a benzII magnetice. Prin con-strucl ia capului de redare. acesta t rebuie sa asig ure fideli t atea semnalelor determinate de in-duc ia remanenl a a benzii mag-netice B, .. ,. In caz conlrar. Ia re-dare apar d istorsiuni de frec-venla i de neliniaritale foarte dl-ticil de inlturat prin acliOnatea asupra prli i electrice a amplill -catowlui de audiol recvenlA. I ALMANAH ~ TEHNIU .... 1910 AMPLASAREA MICROFOANELOR arie mai larg decit moderele unidirecl ionale (cardioide). Mo-delel e omnidireclionale (sau nondireclionale) acoper , de asemenea. un spatiu larg. Pe de aU parle. o surs de d i ficultli in echilibrarea instrumentelor o consliluie grupa al amurilor . Aceste instrumen l e genereaza sunete pe o ax mai dreapt de-cit aUe instrumente. Dac trom petele sini indreptate direct spre micro fon. exist riscul ca ele sa 'ie captate prea puternic in ra-pOli cu alte grupe de instru-mente: daci ele sint indreptate spre un punct prea indeprtat . i pot pierde intreaga strlucire . De altfeL fiecare sar are un nivel propriu al reverberaliei . inregistriirile in direct - mai personale. mai vii i adevArate -o lera amatorilor incontestabile avantaje de o riginalitate. lapl ce permite conslituirea unei auten-tice arhive sonore. laii, in conti-nuare, citeva sfal uri, indicalii ge-nerale i reguli ce pol li adop-tate, Interpretate de ctre amato-rii de inregistrAri in direct. Spe-rm c aCe~le8 vor oleri solulii practice pentru numeroase pro-bleme ce se pot intilni in prac-tica inregistrarilor in direct. Microfonul. O inregistrare de calitate soliciHi tiresc utilizarea unor microfoane de cal i l ale. Pentru realizarea inregistrarilor cu orchestrA. cor sau muzica de cemer este necesar un micrO"-fon care poale asigura un rspuns in frecven satis f ctor. Altlel spus, microfOnul trebuie s c!!pteze sunetele cele mai va-riale. cele mai bogate. Niciodata un microfon de cal i lale nu este prea scump pentru a obtine inre-gistrr; de bunA calitale. Proble-mele specifice de amplasare a microfoanelor pot ocupa spaliul tipoprafic al unui inlreg VOlum. in rindurile de mai jos veli gsi citeva sugestii uiile ce POl COn-slitui baza unei inregistr ri de calitate. Datele problemelor ce se pun in lala amatorului se axeaz pe corpul SOnor i spaliul in care acesta se desfoar. Ceea ce distinge o bun inre-gistrare reprezint echilibrul in-tre instrumente i cintareli . intre ~e(beratie i z9'Jmotul de fond al slii in care se deslOar in-registrarea. Presupunind c un grup de executanti este in sine echilibrat. prima problem nu este dilici l . Tehnica obinuil cons t in sus-pendarea microf oanelor intr-o pozilie destut de inalta (lig. 1) asllel ca elCecutanli; din primul rind s nu acopere pe cei din rindul din spate i ca tOli s fie la o distan t aprOlCimativ egala de microfon. Scopul nostru este oblinerea unei reproduceri 6lcacle. 'ireti . a distribuliei so-ALMANAH RTEHNIUM" 1990 C . STANCIU nore in spaliu. inregistrarea tre-buind s furnizeze percep lia reat a reliefului sonor. Pentru aceasta trebuie si ne inspirm din metodele complexe folosile in studiouri le profesio-nale. Echilibrul intre instrumen-tele muzicale poale fi modificat prin varialia distanielOf relative in raport cu microfoanele; rapor-tul sunetelor directe cu cete re-flectate depinde de distanla mi-crofonului de sursa direcl de sunet i perelii slii. Microfoanele bidireclionale au un c imp de acliune in spatiu ,.in opt~ (fi g. 2). Ele trebuie plasate mai in spate cenlru a acoperi o Mcrofoll PerspecllvA " reverberalte. Cind echilibrul compartimentelor sonore este oblinut. trebuie cu tat un echilibru intre perspectiva apropiata i cea indepl"tata. Cu cit microfonul e mai aproape de elCeculant. cu alt mai clara i mai distnct va ' i inregistrarea. pe de alt parle, in r egistrri le in 1 frect'en/t joaY 00 60" 3(f , I ~~ ""oo~ /1 ' =, 2 -f--C~ 'lt''-----l~ Diagramele polarizrii pentru di ferite tipur i de mlc.ofoane. ' 67 Plasarea micrOfoanelor la inall ime permite redu-cerea diferenelor de nivel sonor. perspectiv permit mai mult un al']lestec bun al sunetelor pro-duse de grupele de executani , dind o senzatie mai pregnant a dimensiunilor sal i i de concert (fig. 3). Se poate lucrs la o distan msi mare in stereofonie decit in monofonie. puterea de selecie a sunetelor fiind mai mare. in con-secinla, inregist rarile stereofo-nice in cazul unei reverberali l mari devin mai dislinCle decit ace l eai inregistrri monOfonice. Uneori amatorul dorete mai degraba captarea dislincta a su-netelo r apropiale : alteori el cauta efectele de reverberale. O rever-bara ie moderat va da inregis-tr rii un relief sonor fiindca su-net ele reflect at e suplimentar compun o tren a sonora care con tinu audiia sunetelor utile. Insleleliile de inregistrare rever-barante pOl li utilizate doar le bucai lente. Energia inaltei Irec-vente se pierde mei uor cu dis-tanta (cind se inreg i streaz com-partimente departate de axul mi-crolonului) decit energia cu Irec-venla mai joasA. Pentru inr~islralea unui cor nlr-un spatiu puternic reverbe-rant se pot lolosi trei micro-Ioane. Cete dou a microloane principale (omnidirec\ionalej se plaseaza la 4 m inal l ime. fiecare sltual la o distanl de 2.5 m de axa cenlrala si de locul dirijoru-lui. AI trei lea (model cardioid) se plaseaz in spatele dirijorului. Ia mijloc. Ia inllimea ultimului rind de cor isti . Daca nu aveli instalalli soeciale pentru plasarea micro-foanelor. puteli con fectiona su-6. porturile loloslnd pe cele de I ~ un lampadar cu bucti de tubu" filetate cu 0 16 mm, care pot lo rme un supor t ar ticulat. De asemenea. microfoanele pot " agatate de un fir de nailon. care are avantajul solidi l alii si faptulUI 4 5 c este aproape invizibil. De ase-menea. cablu l de legatur cu magnetofonul nu trebuie s de-paeasc 4.5 - 5 m . Pest e aceasta lungime zgomotele devin jenante dac nu se u l i tizeaz mi-cro loane cu joasa impedan i Iransformator. Pent ru inregistrarea unui reci -tal se pot folOSI dou microfoane cardioide la o distan de 1.5 m intre ele, in la1a so listului. De asemenea. se poate monta un micro Ion de tip cardio id-conden-sator deasupra solislului. O alt amplasare convenabil pentru un solist este asemanatoare aceleia din "gurii 4 . unde un cinta reI se acompafllaz la p ian. In 'unclle de cele trei pozilii mentionata se poale accenlua vocea sau instru-mentul. n figura 5 este reprezentat schematic un cor mixt de 50 de persoane, ocupind o suprala t de 5.50 x 2.50 m, cintind intr -o sal unde timpul de reverberalie este lung. Trebuie adaugat faptut c inregistrarea nu poate pro-duce mar; dilicultli, liecare cin-Ire producind aproximativ ace-Iasi volum sonor. ALMANAH ,.TEHNIUMM 1990 S-a ncercai mai inlii instalarea a douil micrOfoane d irective di-namice de tip MD421 la o dis-180la de 2 m in fa18 primului rind de cn Ire li. Ele sint indreptate spre aripile e:derioare ale an-sambJului vocal cu un unghi de deschidere de 1050 Intre primul i ultimul rind de c:inlreli dife-renta nivelului sonor \/8 li mei mare de 8 dB. Echilibrul ntre \loci nu este satisfctor, iar re-( I Sm. 50 1 Echilibrarea sunetului prin uti l izarea perechi lo r de microfoane. MEMDRATOR HI-FI verberalia este prea slab, neob-linindu-se un echilibru n tre su-nalele direc te i cele relleclale in figura 6 este reprezentat o dispunere 8 micrOfoanelor me-n it s ofere un echil ibru adec-vat nl re voci i ateClul de am-bianl . Situarea microfoanelor la o inallime de 5 m micoreaza ra-por tu l d istanelor ntre primul i ultimul rind al cori lilor , raporlul presiunii sonore ejungind i el la valoarea dorit a de 1:1,4 (3 dB), TOl u$i, mai exisla primejd ia ca inregistrarea sa l ie insufiCient de nuanlala, reverberalia l iind prea s l ab, Solulia este reprezentat in ligura , 7; s-au ma; instalat doua micro loane suplimentare la 10- 15 m deprta re de cor pen-tru oblinerea unei inregistrari de bun calitate, Cu ajutoru l unor suporturi te lescopice reglabile dilicullatea instal rii microloane-lor la nltime poale li uor n l tu rat , JlP(U! de microfon In figura 2 asle reprezenlat o d iagrama de directivitate pentru trei t ipuri de microfoane. Primul lip, omnidireciona t. prezint la frecven el e joase aceeai sensi-bilitate pentru toate direciile: diagrama sa este deci circulara_ Totui la frecven ele nalte, dia-grama tinde s devina direcionaf . Microfonul bidi recli onal prezinta o sensibil itate t radus grafic printr -un a culcat, avind o sensibi litate maxima la sunetele ce vin din fal a i din spate. MI-cro fonul unidirec tional. numit si cardioid (din cauza diagrame. sale in 10rm de inima), are o sensibilitate maxim a la sunetele ce provin din lala, sensibl ilalea sa fi ind aproape nuia la celelalle sunete. Acest t ip de microfon este cel ma; eficace. CDS 451 HE 2 PORTI ~81 ~ SAU _ NU~ cu 2 .. 2 tNTR.l.RI DUAL 2_ W IDE 2~INPUT AND-OR_INVERT GA TES CDS 451 HEM v" " N.U. N.U. m " >Y CI 58 j~~" , .. ~ '~{~. k~ (( ~ ~ ... .. ... '" I .-.. ,. '" " '" 1Y GNO ALMANAH ~TEHNIUM" 1990 69 HI-FI ADAPTOR o modernizare ce se poate aduce cu succes unui VU-metru cu LED-uri de tip bar a este aceea de 8-1 lace s a f i eze. Ia alegere. nivelul semnalului atit in modul bar. cit i in modul puncl. Deoarece pentru realiza-rea unor astfel de VU-metre sint necesare circuite integrate spe-cializate. modernizarea unui VU-melru deja hslenl este b ine venita. Circuitul adaptor trebuie sa indeplineasca condi\li le d in tabelul de adevr " care: A _ starea logici a iei rii ca-nalul ui de nivel nomios l: B - starea logica a ieirii cana-lului de nivel imediat superior ni-velului nominal; K - starea logica a etectrodu-lui de comand . Conform labelu lui de adevar (tab 1). adapto rul va real iza funq,a 1 ", 8cu T Acest sistem controleaz in laza motoarele e lectrice de cu-reni continuu din aparatura au-dio de calita te. Se oblin astfe l lIuctuatii de roia tie de ase or i mai mici decit la sistemele ser-vo:anatogice. _ Intreg ansamblul esle o bucla PLL Motorul CU lahogenerato ru! f o rmeaz oscilatoru! comandat in tensiune. oscil atorul cu Cl,Iarl esle un semnal de reler inla, de-tectorul de faz impreun cu arn-phl l(;atoarele realizeaz catarea pe faz a 8 mOlorului pe Irecvenla po lol Pe 8JoCu i mOlorului se all o !Iana cu opt decupaje de ace-eai lungime ca i cele opt pr li ,amasa pe disc care Obturead un lascicul de lumin dintre un LED i un IOlotranzistor. Flana se construiete din t abl de alu-miniu groas intre 0.2 - 0.5 mm, cu diametrul da 45 mm i se vopsete negru-mat sau se tra-teaz chimic corespunzt or. FUNCIONARE Comp8ratorul CPl este un convertor de nivel; din P2 se sta-bilete punctut de func1ionare pentru un semnal dreptunghiular Pentru a pu t ea prog rama VU-metrul in loale cele tre i mo-duri , se va reatiza integral adap-torul ca in ligura 2. Pentru cei care de-abia in-cearca realizarea unui astfel de FEUX FETCHE nedefec luos in punctul A. Com-paralOrul CP2 este un oscilator cu cuar t de frecventa 2 " Hz, re-cuperat din' ceasur ile electronice; n continuare se afla dou divi-zoare cu 10 inseriale care d ivi-zeaza de la 32766 Hz la 327,66 Hz , astfel se obtine frecventa etalon cu un lactor de umplere 50%. Circuitul E565 este ulil izat ca deleclor de faz i amplifica-tOr; in cont inuare ampli ficalorul operalional A741 care amplific eroarea de laz (obtinula nlre pinii 6 i 7 de la E565) , apoi un circui t de ajustare i un ampli fi-cator in curent care are ca sar-cin electrOmotorul de curent continuu cu perii. Penlru slabili -zatorul de tensiune de 5 V s-au folosit doua tranzistoare n serie pentru micorarea disipatiei ter -mice. Dioda in antiparalel pe mo to r unteaz tensiunile au-to induse. PUNERE iN FUNCIUNE, REGLAJE Se ntrerupe ci rcuitul inlre A i B, se alimenteaz i se regleaz cu ajutorul osci loscopului d in P2 (50%); tOt cu osciloscOpul se ve-rifica oscilatorul cu cuart $i divi-tip de VU-melru snt recoman-date testarea inslrumenlului fra adaptor i reglarea lui. Adaptorul se va conecla dup ce p rimele operatii au reuit pe deplin. -FI zoarele Cu alulorul Iu, L2. care se monleaza d,ametral opus cu LI . se regleaz viteza libera d ,n Pl . astfel ca s dea impresia ca lIana . .s ta"_ Dac stroboscopui L2 nu func-ti oneaz. se tatoneaz valoarea rezistentei de 9. 1 kll din baza tranzistorului ec 177. se pune eventual un potentiometru semi-reglabi l in locul celor doua rezis-tenle din baza_ Se inchide circui-tul intre A i e i trebuie s se observe cu ajutorul stroooscopu-lui L2 c lIana . .sta' in continu-are. dar mu lt mai .. fi le " Valorile componentelor C6. Al1. Cl se tatoneaza in lunctie de inertia vetantu lui. C6 ::: 10 le Cl. Cl " 1- 4.7 I'F/l0 V i Al1 intre 270 II i 1 k II. DiOda Zener PL2V7 se alege in functie de motor astfel incit cursorul lui Pl s tie la 213 1 de masa (aproleimativ) . Turatia motorului va f i 40.96 rotls i sis temu i se recomand pentru pick-up-uri i casel ofoane cu an-trenare prin curea de transmisie BIBLIOGRAFIE: "Circuite integrate analogice". Catalog IPAS. Emil Simion $.a. . "Montaje electronice cu circuite integrale analogic". Editura .. Dacia', 1966 C. Gzdaru i C. COnstanti nescu, , . ndrumtor pentru elec tronitj"' , voi. III, Editura Tehnica. Bucureti , 1987. LISTA DE MATERIALE: I H - transtormator de ,es,r(' de la radlOrecept01.l rele .. M iI m8la" , ,.Albatros""; PI - pOlenl,ornetru 100 Il bob,nal ; ROI - 6.8 k !!; A02 -15011 : R03 - 56 !! ; RI - 33 k!l ' R2 - 301 n; A3 - 300 li; R4 ....: 169 II : R5 - 160 Il; R6 - 160 Il; A7 - 130 II ; R8 - 100 U; A9 -75 n: AlO - 130 O; AI I + R19 -2.2 kll ; R20 -. A29 - 750 !!: AlO ; R37 - 5, 1 kll ; A38 A44 - 1,2 kll ; D t + D I O - LED: DOI , 011 . 026 - tN 414B. t N4OQ1; TI . T2, T4, T6. T8, TlO, TI 2. Tt4. T16. Tl8 - SC108; T3, T5, T7, T9, TII , Tl3, TI 5, Tl7 - TUN. Tl9 - BC251. BC252. BIBLIOGRAFIE: Coleclia revislei .. Tehnium" ALMANAH ~TEHNIUM" 1990 7f HI-FI . , 'z:J\~"'1~ 1" .'g .. k ~ ;:; ~ " ~ 4 >----i~ ro ~ c ~ .....-j -r~ m ~ ~ .. '" Vo ~ ..... ~ ~ ~ 4 '" o ~ >-., :s-.. , ~~! ~ ~ !-cr '" ~ ~t+ _ o ;;' ~ ~ .. "" ~ . ~ 6-I "'1 ",. )" lL v~ ~' ~. ,3 .. ~ '" '" -~ :\~~ )f- \\\ -m ~ -' 12 4 -v'l{' --ct c ttI~~ ';0.0 :r.~i cOrO)2:C; ~> %p-('1 '" .o . '" ~ ~- -: +.: IGI rJ ~ ~ ~ ' .. '\ d\ + ~ , ~ LJ, "t.' ~. It:-' T , "',; ., li-:-< "rlOl 1 , ,n, , Zl . .. prinlre strmoii apa-fatului de IiImat se nu-mar lanterna magic (un aparat de proiecie a de senelor pe un ecran, pe rete elc.) , a crei desco-perire a lost alribuit succesiv lui Roger Bacon (1214- 1294), Alhana . Iu. Klf"che.- (1601 - 1676) i Millei de Oaln (162 1- 1674)? Aparatul a cunoscut o mare rspin dire in Europa imediat dupa Revolui a francez ... unul din principiile Ii-zice cafe slau la baza artei a aplea este persistene retinian, descrisa de ptofemeu in Tratatul de optic i de Luerettu in ce-lebre De nalufa rerum, cartea a oi-a (Natura lu-crurilor)? ... prima cabin catepul-labil de avion. C8re a fosl experimental la 25 au-gust 1929 la Paris. esle in-venia romn ului Anll. la-, III Dragom~ Imporlana ei nu a losl 'jlirbit p in astzi, cind a devenit sin gura p osibililate de sal-vare a piloilor i echipa-jelor avioanelor superso-nice moderne. ... JuSea Verne a anliC-pal in creatia sa liIerara printre altele : videoca-DE 1 5T " "1 r _o' '" 2 LMANAH .. TEHNIUM" 1990 ETI T R I"~ AUREUAN MATEESCU - -H '12 ;18 1 I .~ ... h)un,.,.-tu r"Jr'/ I Magnetizarea permanenta a capetelor magnetice (magneto-Ion sau caselolon) apare in tim-pul utilizarii aparaturU audio, in-dilerent de precaullile luate Timpul dup care apare acest l e-"omen. ca i n ivelul magnetizrn remaneote depind de nalura ma-terialului din care este confeCionat capul magnetic . Aparitia acestui fenomen se manifest pr in scderea nivelului frecvente-lor inalte reproduse i diminua-rea dinamicii aparatului S-a observat ca magnetizarea capetelor este mull mai pronun-ta t la cele dm materiale dure. cu rem8nenl mare. In aceasta categorie se incadreaza capetele: - Gx - c ristal lerita-sticI: - MII - mela l (cobalt) amorl-sli cI : SendusHerilA: - HPF: - HEXALAM: - perma'Oy dur (lIP RECQ. VAC) etc . deci in general cape-tele din l erit sau alte materiale dure i edradure. La aceste ti -puri. dup aprO~{Imativ 100 ore de l unctionare apare necesitil tea demagnet izr ii La materIalele mOI, de tIpul permaloy moale. Ia care rema-nenla magnelic este mica. mag netizarea se manilest dup o durat mare de util izare. De multe ori . impulsur ile electrice care apar la pornirea i opr irea aparatului strbat in lurarea ca-pului i determin , pr in autoin-duclie. anularea magnelizarii re-manenle. Pentru demagnetizarea capete-lor magnetice, fi rmele productoare pun in vinzare un acceso-riu : (iemagnelizatoru l. construit . de obicei, in doua variante ' - demagnetizatoru l monopo-Iar, o constructie mai simpla. CII el icienta ceva mal redusa: - demagnellzatorul cu poli a'-lernativi . in esenl. constructia se com-pune dinlr-o bobina i unul sau doi pol i din material magnetic moale ce constit uie miezul bobi nei. BObina se alimen teaz de ta re teaua de cu rent a lternatlY . Apropierea poti lo r demagnetiza-tor ului. care genereaz un cimp ma9netic puternic Si care-i schImb sensul de 50 ori/se-cund, produce inlturarea mag-netizrij remanente a capului. Con. truc1l a demagnellzatoru-lui cu pol i alternatiyi este pre-zen tat in figurile 1 i 2. Dimen-siunile constructive nu sint cri-t ice. Cei doi poli se execut din 11 0681. "wOlNHll M HYNWW1Y 'l(D dll JOla lade~ Inze~ U! sare lew '!II!leUJa lle !Iod n~ rnlnJolez -ilaveewap e ~ 1!Jods Ilnw ealelP - e~!la leuo!lvaw ao 'a vnq aleunz -al n~ a leZ! l!In p~ al!nJISVOO ISOi ne a Jeo leZnaveewap a laqWIf i~JelOd esard n~ a~!lau -eew a lalade~ aevlle JO" as nN 'UO "-E ap e ladaj as eileJadO ' ! Jlp~,W r~eala~e PV!!J~sap In JOI -ezllavoewap ezealJedap as a Je~ I1dnp ' ,nlnde~ 'e nJ~n l ap ele le Jd -ns ap ww S e~JI~ el I ~IW un~Ja~ as-npv'lJ~sap :l!\au 6ew ' Inde~ ap a!doJde as 'ealaJ el lepavo~ rn leJede n~ 'n.onl 3p Inpow '~ m -:JeJIUO~OWJal ~!lse ld ap a Uo I U! e~~Jqwr aleod as nJ:ln l ap Inlod 'eluemols nJluad 'a JeZllaUoewap rlJ IVad :I'!wJal !nlnlVaweleJI aund -ns as I ~ II IIJeu! I1Zeas!u!l as ' lC 10 '00 10 V!P ~ In :lal(a as e!!l, 'C I!J -noII WJOIVO:l leuose, a lsa Il1de:l lIe ll1 la:l Je! 'w w ZO w3n~ aJ!ds 009 l au!luoo a:l eu!qoq ~ Ieluow alsa de:l vn el 'ww OCZ Mlew -pcoJde ap eaw!OVnl n:l 'a leow lalo ap 11 !!1 O-JlU!P I1Sndwo:l alsa a Je:l 'aJ!ielaw !!ml~WJe e e ldwIs lew a ll:lnJlsuO:l o a Je J810dOUOW InJOl8Z113u6ewa a ',av!qoq eaJ!ll',!:lu!e Jdns !uallaJd e nJ!vad ealaJ e l ap I1zeal:13uOOap as I~ :I II " "Y/ ar ," -------4-T r- - - .- [~ , " I E '" -avoew I nde~ ap luai l1Z"l!alJ~dap a s InJOleZ!lauoewap 'apun~as 0 1-9 I1dna 'aJe lod a laSa!d n:l ,nde~ aOVlle eli as nN ':lIlaveew !nrnde:l elel U! ww I-S"O ap I1 luels ,p o e l ,nln.aaliaJIU! !alUel Inovnl U! a Je lod alasa!d \lqwrrd as 'InJOleZllavoewap ealaJ e, I!zeal:lauo~ as '1U::Jn1 3p I"POW 'aw!soJe ww I-S'O ap I.!U!~~ J ap leJ1S vn nJ:lnl ap JOl!Iod elel U! as-npU!Jl~d 'e l!d n~ I1zeaJ:lnla ld as elsea:le !!U!~ -~J eaJ!'~rU! I.!dnO ' nJ~nl ap e !l!z -od U! a lex!! ~U I~I.!J U! alelod JOI -asa!d a la lade:l :lnpOJ1V! as "PIP Il(oda eVI~eJ eUJeOI as aJe:l UI I.!'WlOI sd!lIe -' :I!lSeld ' uwal 'aJ!i -qns I.!lQel U!P al~a!nJISVO:l as 'a unq a p eol alellnZaJ lep e ------':I!p eJd 'aJe:l 'l1polaw I.! ue O n.es nl Jnl ap e lllzod UI Il(oda n:l ealld -II eJala Jd 'e'lI as a-1eZrp!Op nJ lu3.:! z emorl U!P JOl! lod !a,l!zod eaJ -au!lqo as-npvp~wm '~U!"Qoq U! a Je lod a laSa!d I.!zealQwese as 'Iuale elOZ! eli as !~ ww z '00W3n~ a J! ds 009 L-OO" I a Je aJe:l eUlqoq I1ln:laxa as 'e J:ln laJd !ew JOII as nu aJe:l ydnp '11"1'11101 a Jez!lau6ew -ap nJ IVad zeoeJe !nun e Je:Jeii ad alnulw OC-Ql ap dW II lode :lSaZ IPU! a s 3 Je iOd a laSa!d 'aJesa~au al !l~ lsn!e :Iei as I~ !au!qoq ese:lJe:l n:l 'elvoUJaJd un a:le l as 'UlI :lsa!nlal~ as !~ I.! lnJ -a:l eWJol el l leaJ:lnlaJd as al3s -ard ww C ap eaw!sOJo n:l tlc 10 '00 10) aleow lalo ap e lqel ___ ..-.. ___ ~ ___ ... --,.' ,~."'-", , '.~ _.; .. __ ;~:""'. '._ .'_'_., '~~" .. " __ ,~~&~ ' ~A _ , ' (OQS s" NIOI l:t -I H a lall lleWJOV V! llu!Jn~n n:l as-npu!Jpe:lu! alnu -!Iqo a lalellnlaJ ' aJe:l Ja~v! eW!Jd e l ap ezeauo,l:lu ni In !elu0Vol -lI\ SI 'I') e leJUII au!q !~ l lezII !Qe ls 'aun,sual ap l lqnp I1sms o el ap ~zea luawlle as In!eluo~ !! leZ"eaJ lew!Jdw! [ejQe:l ap eln:l~ ld ad ealeluow ap a lV rell!. n lJOleOllQO I1~ IJ!Jall as 11~!lpa,a l luavodwoo aJeJa':t .( '~ Ia leJIS -IIInw ',e luel n:l aJeOlesuapuoo I 'VoId~ d!1 ap a JeOIS!ZaJ) alel!le:l "!unq !ew ea~ ap a:l!Jpal3 a luav -odwo:l :lsasolOl as '( ':l la IOln!e l -UQW ale a~!luap! !un,l:las I1nop JOla:l e lodupell:l dn ap arleJno -IIUO:l 'aw!soJo ww " wnw!u!w ap ~sew ap naSeJI '~sew ap rap _nq esd!ll vao Isa:le ap a!e luQW JOvn e a Jel!leaJ ap a l!lneaJ aleOl eleaJISl.!d as ' lew lJdw! !elqe~ ap elVe!Jell JOlewe !nlnJOI:lnJ IS -UO:l li!aJaOale el lesl.! l e-s ' n,dw!s 1I!lelaJ a lsa Inlllluow a:13Jeoao 8P oI FI + ISV RS n '~kn. .(le ~OgC R" e Rfl "I-tt.;>vl ~Ji-Jl 2~h . D . .,)". T3 Re ac I'O!1C /'?.f-A ~ ,0B Y '" ce -9ij.u F rq 15"k.1l ~ ~ L3c+,O!1C ~ ~ Y I?q a R4' fl.?D1J. '~F ~SkJl l , -M EMDRATDR - - - - - -CDS 411 HE CDS 411 HEM CII 78 3 POflTI ~Sl~ CU 3 INTAARI TAIPLE 3 _ INPUT ANO GATES Vcc l e IY 3C 3B 3A 3Y ~-. , 00- - _ C , . .... " ef ' ALMANAH MTEHNIUM~ 1990 -- o ' I A 18 2A 28 2e 2Y GND 15 HI-FI GENERATOR SINUSOIDAL AF Ulilitalea unui generator smu-soidat de aud lolrecven\ in dola-rea constructorului amator este incOntestabila. Cu un asUel de generator . cal e acoper a banda de audiolrecvenla 20 Hz -:- 20 kHz. se pot realiza reglaje de precizIe ale aparaHmi e lectroll-cusItC. Folosrnd un osc,loscop. se pOl vizualiza larmele de unda ale unui semnal de audiolrec-venla care parcurge toale blocu-fi le func liOnale De asemenea. ampl itudinea semnaluluI ce au-diofrecven\ amplificat se peoale masurA cu uUrln la cu ajutorul unui voltmelru cu Impedanta de m irare corespunzatoare Mon ta'UI deti ne u rmatoarele per formante : - tensiunea de alimentare . sursa dubla Un = :1; 15 V: - curentul consumat de mon-taj : I = 20 IOA; - game de frecven ta: 20 Hz ..;. 200 Hz. 200 Hz .,. 2 kHz, 2 kHz -;-20 kHz. 1 16 Ing_ E MIL MARIAN - amplitudinea tensiunii de ie-i r e V~"., = 1,5 V: - stabi litatea tensiuni i de ie-i re S " :l. 0. 1 de. - distorsiuni armonu:.:e to tale Tt-!O ~ o. 1" Schema electrica a montalului este prezentata ,n I 'gura 1 Blocu-rile luncl 10nale care ,nclud ampllhcaloarele operationale Al i A2 reprezinta filtre trece- tot, care ulil izeaza rele le de topul RC Aceste liUre sini conectattl in lie-rie. in scopul aSigurari i delazaJu-lui necesar, Fiecare hltru aSigura un defazai de 90" . Iar dlStorSlu-nile THO sint minimiza:e prm stabi lizarea u lter ioara a amplilu-dini i oscllali llo r . Comulatorul Kl asigura regla-jul brut al domeni ilor de frec-vente la care functioneaza osci-latoru1. Regtajul l in. in inleriorul gamei de Irecvenle prestabi lite, esle asigurat de pOlentiometrul dublu Pl . A' Amphlicatorul operal lOnal A3 reahzeaza un defazaj de 180" I totodala amplil ica semnalul apll cat pe Intrarea mversoare. astlel incit s fie indep ll nit condi t.a de inlretinere continu a oscllalli lo r n paralel cu rezistenta R t 5 se a lt l rolal in mod conlinuu citlgul amplilicatorului operational A3. menlillindu- se o ampli t udine constanta a tenSlun;, ce I e ire a montajului pentru or ice frecventa de lucru aleasa. Condensatorul ,ca din bucla de reactie negativ a ampli licatorului opera lional AS real izeru:a lunC\ia de integrare a semnalului destinat comenzii in curenl continuu a tranzistoru lui T' . Grupul C7R9 are rolul de su-primare a f luctual i llor rapide ale tensiumi conlinue de comanda. asigur ind o constan t de timp convenabi l aleasa. Dioda D3 are rolul de a proteja tranzistoru l T I impotriva tensiu-nilor pozitive ce depuesc valoa-rea de 0.6 V. Aezis tenlele R13 si R14 au rOlul de l imanzare a ca-racteris t ici lor tensiune-curent ale tranzisto ru lui Tl . Ampli l icmorul operational A4 realizeaza un etaj tampon intre osc:ilator i ieirea montajului. aSigur ind to lodata o impedanta de ieire sczuta. REALIZAR E PRACTiCA $1 REGLARE Montalul se rcalll,.eaza pe o placuta de st ic lostrat iteK dublu placal cu lolie ce cupru. Se re -comand ca traseele de al imen-tare sa l ie duse pe partea cu piese a oscila to , ului. ia, res lul cone"iuniior pe partea cealalta a plcute. Montaju l necesita o II l i-mentare simelrica de ! 15 V. de ta o sursa dubla de tenSiune sta-bII izal i bine !iUrata La real iza-rea practic a mOl1lajulu i se 1010-sesc componente electr ice de cea ma, buna call1at!'' Se reco-ALMANAH ,.TEHNIUM" 1990 - --- -" manda fOlosi rea unor concensa-toare cu mlc la grupurile sime-trice care stabilesc banda de frecven le de lucru (C I C4. C2C5 i C3C6) . Chiar in aprop,erea p' -niior de alimentare ai cirCUitelor integrate (de' nu s-au l igurat in Cadrul schemei electr ice) obtiga-tor iu se amplaseaza cite un con-densato, de O. t I,F. conect~t Int, e sursa de lenSHJrlC I masa mon -taju lui. Acest lucru are ca scop pro-tectia ci rcui telor in tegrate la unele semnale aleatori i care ar putea lua natere datOri ta regi-muri lor I ranz lto" i i s-ar putea propaga pe parlea de al imentare a circui telo r integrate. Fiecare componenta electrica se ver if ica inainte de ptantarea pe p lacuta de circuit imprimat. O atentie deosebita se da montari, cirCUitelor integrate n scoput ObtinerII unuI montaj cit mai mic I COmpact. se recomanda mon-tarea in pOzi tie ver1icala a con -densatoare'o r C 7 I ca. n cazul in care constructorul amator nu detine un potent,ome-I ru dublu PI cu var iatie 10ga" l -mica a reZlstenlelor. se poate 10-losi un Comutator cu dO' galell ' lece pozil ,i (Sau mai multe). avind grija ca leyea de varial ie a (ez,sl.cntelor sa l ie logarltmlca In I lgura 2 es le prezen tata schema eleclflca a unui com uta tor Cu 2K II pozi l i i i valOri le re-zisten le'or care se am plaseaza la contactele comutatoarelor_ Con-ductoarele care lac legatura intre COmulatorul K 1 i cosete preva'-w le pe placula de cabla, imp,, -mat s int obhgatof.u ecranate HI-FI ",",u l COM'J'AleJi 2 AceiaI lucru este valabil pentru poten\lomel,ul Pt I ie irea mon-taju lUI . pent ' u care se prevede o mula de ie ire corespunzatoare Dupa rea lizarea practic a mon-taju lUI. acesta se rever jl jca_ de-oarece Oflce greeala de cabla, sau plantare incorecta a compo-nentelor duce la nel uncllonarea montaJulUi. Se alimenteaza montajlJI de la sUlsa dUbla de tensiune de .t 15 v. Po tentiometrul semireglabi l RI6 se aC\loneaza inlr-o pozitie de mijloc. Ulterior. se aClionea~a potenllometrul semireglabi l RIO asTfel incit lenSlunea continua de la lelf~a amplificatorului opera-\ional A5 sa se si tueze in gama de valo" - 1 V : - 2 V. Apoi se actioneaza din nou potenliome-I rul semireglabil R16. astfel inc it la I e irea mOnta,ului sa se obtina o tensiune alternativ de ieire cu valoarea electiva 1.5 V."' Dupa aceSTe reg laje. montajul se introduce intr-o cutie din tabla de I ,el . de grOSime minima 1 mm Pe panoul Irontal al cul lei se dispun comutatorul Kl . po-tentlometrul Pt ' intrerupatorul de '''lea. impreuna Cu becul (LED -ul) de semnahzare a ah-ment lJ" ; cu !ensiune. Se reco manda etalonarea generatoruh.J 1 lolosmd un aparat de prove-nien\a Industrlata Montajul se poate completa cu un atenuatol a! t~n 5iunj i de l e"e (in treple sau continuu) Generatorul va I , de un real lolos constructoruh" amator. atit la depanar i. cit I Iii reg tHI-FI TRANZISTOARE FET in aparatura e lectronica de larg coosum se ' olosesc din ce in ce mai mult Iranzlstoarele de putere cu efect de cimp, indeo sebi cete oblinute prin tehnolo-gie MOS, Ele pot fi intilnite, in special, in alimentatoarele in comulalie. dar si in elajele finale ale amplifica-toarelo r audio de mare putere i cu caracter istici de inall a fideli -tate. intre cele mai des intilnite tranzistoare de acest Iei s int pro-dusele firmei japoneze TO-SHIBA. utilizate de mulli produ-ctor i de aparatur de larg con-sum. in tabel sint dali p rincipalii parametri ai tranzistoarelor de putere tip MOS produ$i de lirma OF PUn:RF Ing. A. MATEESCU c;itata. conlo' rn catalogulu; 1988 Tranzistoarele avind indicalivul SJ sini cu canal indus lip P. Tranzistoarele cu aceiai para metri . dar Indicativ di ferit . au capsule diferite. Rezistenla in stare de conduc l ie R '/~ este masuratA pent< u UC; .... E = OV. TRANZISTOARE DE PUTERE MOSFET tNDICATIV Id,,,,,. UO~ Poo;,.,. ... R"" A V W " 2SK423 O., 100 0.9 2.4 4.' 2SK422 0.7 60 0.9 1.4 - 2.6 2SKI005 160 100 0.6 - 1.4 2SK4Q5 160 100 0.6 - 1.4 2SK442 10 70 30 0.2 - 0.4 2SJ123 10 70 30 0.2 - 0.4 2SK357 , 150 40 0.5 - 0.9 2SK358 , 250 40 0.7 - 1.0 2SK527 10 60 40 0. 1 - 0. 14 2SJ 126 10 60 40 0.27- 0A 2SK525 10 150 40 0.2 - 0.26 2SK526 10 250 40 0.4 -0.6 2SK532 12 60 40 0.07 - 0.08 2SK355 12 150 120 0.12- 0. 16 2SK387 12 150 150 0. 12- 0. 18 2SK356 12 250 120 0.2 - 0.25 2SK366 12 250 150 0.2 - 0.25 2SK572 15 150 100 0.12- 0. 18 2SK573 " 250 100 0.24- 0.3 2SK528 2 400 30 1.6 - 2.2 2SK529 2 450 30 1.8 - 2.6 2SK530 , 400 40 1 - 1.4 2SK531 , 450 40 1. \ - 1.6 2SK324 10 400 120 0.4 - 0.6 2SK385 10 400 120 0.45- 0.6 2SK325 10 450 120 0.5 - 0,7 2SK366 10 450 120 0,5 - 0,7 2SK537 1 900 60 7 -" 2SK791 3 850 100 3.3 - 4.5 2SK792 3 . 900 100 3,3 - 4,5 2SK536 3 900 100 3.3 - 4,5 2SK792 , 850 150 2.1 - 2.5 2SK794 , 900 150 2, 1 - 2,5 2SK539 , 900 150 2. 1 - 2,5 2SK672 10 60 .. 0. 13- 0,2 2SK673 15 60 75 0.08- 0, \ 2SK674 25 60 100 0.04 - 0.06 2SK849 .. 60 150 0.03- 0.04 2SK650 3' 100 150 0.04- 0.06 2SK65 1 30 200 150 0,07- 0.08 2SK643 10 450 12' 0.6 - 0.8 76 ALMANAH .. TEHNIUM" 1990 I-FI vu- ET U CU FLU LUMIN O CONSTANT Acesl indicator afieaz mari-mea msurat prin deplasarea aparenl a dou a LED-uri , inlre doua repere (diodele 03 si D7 :tin figu r) . Fluxul luminos fa-::liant fiind relaliv consl anl . reco-mand acest indicator in special ~colo unde nu Irebuie s obo-seasca ochii observatorului n :azul unei urmriri atenle de du-'a (de exemplu,la in registrri ). In varianta prezental . este ne-:esar la intrare un semnal de Of-jinul vollilor (direcl de la un am-:>'ificater de pulere). neconslil u-nd insa o prob lem inlocuirea : iu;uilului de intrare (A l . C I, C2, Jl, 02) cu unul mai sensibil. lVind un ampliticato r n len-.iune. 2SK644 10 2SK693 13 2SK694 12 2SK676 13 2SK766 13 2SK769 15 2SK790 15 2SK856 2 2SK856 45 2SK857 45 ALMANAH .. TEHNIUM" 1990 MOD DE FUNCTIONARE la aplicarea unui semnal prin rezislorul de limilare Al . dalorit redresorului cu dublare de ten-siune CI, OI , 02, C2, la bornele semireglabi lului P se va obl ine o tensiune continu, cu o vitela de varlalie dependent, in special, de valoarea lui C2 (vi leza de ras-puns a indicatorului poate l i mo-dificat pr in schimbarea valorii acestuia). Tranzistoarele TI , T2, , .. T " T, : lormeaza ci rcuite logice " I " cu doua intrari. Fara semnal. o intrare are nivel logic ,, 1", iar cealall ',.0", deci singurele diode \l'_ PRIBECARU care vor lumina vor li diodele re-per 0307. Un semnal la intrare ce determina aparilia pe cursorul lui P a unei tensiuni sufic iente pentru deschiderea lui TI . dar prea mic pentru a desChide 05, va conduce la aprinderea diodei 04, Creterea semnalului la in-Irare va conduce la intrarea in conduclie a dioCIRCUITE INTEGRATE AMPLIFICATOARE AF Prezentam patru circuite inte-grate monolitice amplllic310are de audiolrec\lenl uti lizate in aparatura de larg consum. Daca p rimele Irei circuite s ini deslinale. in special, uli lizarii in , (URMARE DIN pAG. 79) O, . va conduce la deschiderea lui T3. Acesta comand aprinde-rea diOde; '06. dioda cap de scal . i st ingerea diode D" prin blocarea lui T" Aprinderea dio-dei 06 mdica alingere~ sau de-pairea domeniu lui ma ~'m de masura. Acest VU-metr u l-am realizat 80 Ing. A. MATei televizoare. avind i unele luncli specifice modului de lucru in re-ceploarele TV. al patru lea circuit monolitic in tegrat este extrem de rsp indit in aparatura audio por-tabila i este un amplilicalor s le-2 1 , 5 , , in varianta stereolonica (douii seC\iuni idenlice) . introducind n -Ire punctele A i B de pe schema 8 module E. Pent ru o tensiune de alimentare mai mica sau mai mare. trebuie modificat rezistorul R2. astlel incit montajul sa con-sume in jur de 40 mA sau. mai bine. penlru a ob1ine o luminOZI-t ate cit ma l co nvenabi l a a reolonle. Irlleresan l esle c I r cuitU l TDA2610A (PHIllPS - O -LANDA). spcclal conceput pomlr" a lucra in recl'p!oarele T V. fIInd alimentat dIn trans formalo rul de baleiaj orizontal. Circuitul nde-plinete dou funcliuni : - amplificator audio: - stllbilizalor de curenl pentru alimentarea amplificato rului. Este prevazut cu loalii gama de proleclii si esle utilizat in ci-leva receptoare TV in culori pro-duse in RP. Bulgaria (COIOrslar. Sofia 81 . 82. 63). 1 LED-ur ilor. Am ncercat nlOCuirea diode-lo r 05_ .. O" pr intr-lin divizor de tensiune rezisliv . lr a obline insa rezultate pozilive. De asemenea nu esle posibila lotoslfea d(' por I .. SI ' ... SI-NU "'-tegrale. dalOnl a neces,ta!i, de a avea acces la p unctul II'1terme-diar C (vezi figura) . ALMANAH M TEHNIUMY 1990 PARAMETRII PRINCIPALI AI CIRCUITE LOR INTEGRATE TOA26 1GA. TDA26 11AQ j. pc 1241H LA4 1:JaA PARAMETRUL W" PH1LlPS PH lllPS NEC SAN YO O LANDA OLANDA JAPON IA JAPONJ-, TensIune dl.' alimentare. ua V 25 27 13.2 9 TenSiune maKima. LJ m M V 35 35 26 15 Puterea livrata la Ua W 7 W 7W I,7W 2x 4 W (V) THO :- 10% TH O 10% la 13. 2 V la 9 v Curenl absorbit. IA A ' .2 ' .2 ' .0 ' .2 tmpedan\a de intrare. li k)' 45 45 22 SO Impedanl sarc' lla. Zs n 25 " 8 2.7 ,. Ban da de Irecven\ reprodus H, 40 + 20000 40 .;.- 20 000 15 ..,- 35000 " 40000 Temperalura maKima a jonc)iun ii ' C 150 150 150 '50 Gama de prolec,i i pro tectie P.T P.T. PT. te rmic (P.T.) protecl ie la scurtcircuit pe sarc ina I PSS PSS PSS PSS Capsula O T-698 SlP9 SIP8 Ot L20 modil. cu rad intern 2 Uu;::;.Z7V ~ 1 't 2,2,0T 13V 6BO ~F I 7 IOA 2611AQ 2 6 "'1 4/ ~f3 ALMANAH ~ TEHNIUM~ 1990 IRCUITUL HI RID Ci r cu i t u l hi b rid S l K 050 (SANYO-Japoflia) este un am-pli f icator monotonie de 8ud10-frecventa ay;"d urmatoarele ca-racteristici tehnice . IL--V 73 LIIII I ALMANAH H TEHN IUM" 1990 K o Ing. A. MATEO tensiune de ahmentare Ua '" ~35 V: - putere nominal .. penlru Ua '" .t 35 veste de: 90 W pe o re-zisten ta de salc'na de As = .:11. ~ f"""' 'r/"" , (7;PZn/,p, -'of .. TEMPORIZATOR Pent ru scurtarea tI mpUlUI de p r e-gatire. apa d,n ta"" de le, mosta-tare \/a " incalZlta in prealabI l pe un resau sau aragaz. Ia o tewpe-ratura apropiata cele. de lucru in telul acesta reZ i stene, de n-cl Zire il revene doar rolu l de a PAUL ftARPE. Cr.lav. suplini pierderile de caloUla spre exterior I . de regula. o putere Aparatu l este destinat in pn- aplicat mtrari , irwer5JOCURI DE LUMINI I"S. KAZIMIR R ACV AN6KV elJ ajutorul circUitelo r in te-grale se pot realiza montaje inte-resante de aa-zise .j ocuri de lu -mini" Cea mai si mpl schema este cu doua LED-lU i care se apr ind succesiv Schema electrica de pr incipiu este prezentata in 11-gura 1 i este , in esenta. un osel-lalor realizat cu trei portr mver-soare dintr-o capsula COB404E. Frecventa de pilpii re, se regleaza cu aju lo rul lui R .. In tabelUl 1 este dat modul de al imentare a C.1. Cu un COB404 se pol rea liza doua astfel de montaje cu Irec-lIe~ l e de lucru reglate diferi t In conti nuare recomandm doua montaje care l ucreaz cu Irel LED-ur i. PrimlJl dmtre ele eSla p rezentat in figura 2 i se compune dmtr -un ci rcuit compa-rator, realiza t cu porti le P , -P ,o CI bascu\eaz.a, se slmge LE D-ul ~erde i se aprinde cel rou . iar in casca telelon i c. C T, se aude un semnal care a~erhzeaz as u-pra nCheierii t impului de prelu-crare in solutia respectiva Tre-c ind comu t ato r ut i n pozitIa .,stop. inceteaz alit aver t izarea acuShca, cit i cea opt ic . Durata temporiz arii depinde de capacita tea C a condensatorului. de valoarea A a rezislen\ei po-l entiometrulu i i de potentialul lala de mas al intrrii (5) Daca acesta din urm are valoarea de 63% din tensiunea nominalA. hol-cru real izal p rn indep limrea condi t,ei A,oIA9'" 1. 7. atunci tim-pul msurat va putea l i calcu lat cu lormu la' "!, ......... , ,,A ,,~ ... ,C,,"' .... , In locui divizorului rezisliv A,oI A9 se poate lolosi un potentio-metru semireglabil de 1 kfl .. . 10 kll cu aju lorul cru i a pul em aduce pOlentialu l mtrri i (5) la ~aloa rea de 63% din U. masurat cu ajutorul unui voit metru. Aparatu l poate f i rea lizat n mal multe variante. Cea mai Sim-p l este aceea in cilre el asigur termosta tarea pentru o s,ngura temperatur A. a leas astlel inc it s fi e mai mare decit tempera-tura maxim allnsa in laborator in anptimplJt cldlJ ros 86 1 C, lCOpF + , 1 J -'" ~. IJI: ,"o ,2'" , ~ x L,M II , ',,!llt ul 3 + r0 CI O"D .,~ CDS +0+ r/l~ ,mIt CDB .fCO """ ,.,,* ~ (RJ A TA8HUl 2 B x t LEtJ~ D D L, c { D '" L , D , L, { , L. L, L~ x '1. .lEi'J ~;..s D o L. L , D L, D , L L , , L L r-------------r-------------r------un decodi ficator BCD zeci-mal de lip CDB44 2 Impulsurile generate de oSClla-tor sint aplicate la intrarea A (pin 14) a numratorulu i , obt i -nin d la Iei re secventele de stari logice conform t abeluJlJ l de ade var C:.JnOSCUt. Iesirile numarato-ru l lJ; sini conectl'lte l a Intrarea decodillcatorului care realizeaza decodificarea star i lor logice de la intrare. obtonindu-se succesiv stare l og ic .. 0" la iesin aslle! in-c ii LED-urile l , -L ,o se vor aprinde c l e unul in mod succe-SIV. creind un efect placut de lu-mon dinamic ii . n tabelul 5 esle prezentat mo-dul de al imentare aCI., iar in fi-gurile 7 a, b. c sint sugerate ci-teva moduri de aezare a lED-u-,itOL RUmu! luminii dinamice se poate modifica prin schimbarea frecventei oscilalorului cu ajulo-rul potenliometrului A,. : A6LtUL !i - C/ ~"'j) ,"'" COS""! ~, ~" C/JB "'$O ~" /,,;.,5 c/J8.ffl I,.u.. ~" UMOR Rt8ERVE 1 ~ ~ ; , 88 -r,::,) ----~ I l' ';'J) ___ --;:=~ ______ -=::;---.J . ,:;." ,----__ u ~1 ~ JU LJLJ (~I) -~. ' . 4 " " " Lo ~~ i'Ie fo' " " " . "" " 6 " ~ , =c/ ,-'f-- " , " " , , , , , kw", ,' .. , 1 1;:".....,,< lli ~ " 7 ' . -, " -, -, -, CEAS + MMC 351 ", 1 O(c 'N"ultl~,.. :.111 - ~ :s- , ,2 V / 5co"""~ ,. l1s il, 1/ .. ... alimentolor 6V/O.2A -"" -4 L K, '" 220 V 2 ALMANAH" TEHNIUM" 1990 G GHEOI=tGHE BLUA + MMC 4511 , ,~ ,~ ll, D, !1sQ/. uees .. { "' -1 Ap, .. ,.. .... 1, 1 ... (~,..~,. . 1'1a'.~ il, 7 n cele ce urmeaz descriem construcia unui ceas eleclroOlc de mas. cu Cuar Si afiaj digital cu LE D-uri, avind al imentare mixta din ralea si acumulaloare (sau baterii) S-a optal penlru acest mod de alimentare n sco-pul rezolvafll compromisului in-tre consumul reiaU" ridicat al LED- w Hor Si necesitalea ca montajll l sa nu lasa din fune-liune atunci cind apar intre ru pe" in re lea. in cazul de la\a, alisaJul s t aprins atit timp cii exista ten -siune de relea, iar in cawl unei intreruperi a lisaJur se Sl,nge, dar ceasu l conlinua sa lunctloneze alimentat din acumulator sau ba-lene (conSum 0. 1 mAl Aliarea of ei se lace in aceasla siluat le doar la cerere. prin apasarea unui push-buton . Schema ceasuluI (11g 1) dller de aplicatia tipica a circUi tului MMC351 (ceas auto) pnn faptul ca se uti1izeaza a f iaje cu anod comun Penlru aceasta s-au In-trodus tranzistoarele T7 - T1 3 prin care se l ace comanda cato-zilor (prin multiple)(are) i s-au adaplal ci rcuitele celorlalte Iran-zistoare din Schema_ Menionam e)( istenta unui LED. care indica or antemeridian (AM).sau post-meridian (PM) . EI poale l i Chiar segmenhJl .F ' al primului digil (vezi fo tografia)_ deoarece din acest digit nu se lolosesc dect segmentele necesare alisa.ii ci-hei 1. Un al t LED, care cl ipeste de doua ori pe secunda pentru a indi ca l unc t ionarea ceasului , poal e l i punctul zecimal d intre digitul 2 i 1 Cuarlul eSl e recuperat de la un ceas de mina defect , iar Irec-venta oscilatorului Intern al cir-CUItului pO(4,5 V), dar in acest caz trebuie deconectat tantut RI 9- 05. Functionarea alimentrii esle urmtoarea : c ind eKis t tensiune in retea. minusul de la atimenta~ tor este conecta t prin O 1 la masa ceasului i prin 03 la masa al ialulul. Prin comutatorul K 1 poal e li aleas a liarea cu intensi tate mare (pozi tia , . consum cea 120 mA) sau redusa (pozitia 2, con-sum de ordinul a 40 mA). Ultima pozitie esl e util pe timpul nOPI,i sau in conditi i de iluminare am-bianta redus. In intervalele in care tensiunea retelei lipset e. ceasul continu Sa tie al imental prin 02 de la sursele chimice, dar af i a jul nu. la cerere. prin apasarea pe push-bulonuf 13. este alimen tat SI masa afi ajuluI . aStlel nci t pu-tem cili o ra i minutul. Realizat compact, pe doua p l ci de circuit imprimat. ceasul a putut li i{l trodus intr-o carcasa de main etectr ica de ras (vezi fo tografia) . Push -butoanele au lost construite d in lamele de alama. Acumulatoarele sau bate-ri i le se pot plasa intr-un ,,soclu"' paralel ipipedic cu dimensiuni de circa 6OK6OK20 mm. iar alimenta-to r u l cel mai compact este ATV- I (reglat pe pozi tia 6 V). produs de Intreprinderea Tehno-ton. LI STA DE PIE SE: C II - MMC35 1: C I 2 -MMC4511: Al l aj - MDE2101 V; TI-13 - BC 1i I B : D I - 5 - I N4003; Q - cuart 32768 Hz. RI -4, 6. 7. 11- 17 - 2,7 k ll: AS, 8-39 n , A9 - 100 k!l, A l O - 20 MII: AI8-24 - 18H; A25 - 10H. A26 - 100 Il: C I - 47 pF: C2 -r. 35 pF: C3 - t OO "FI I O V. UMOR 90 TIAI C ... , .. .Ia 2 februarie 1853 se inau-gureaz prima linie telegralica dtn Iara noastr care Icea le-gtura intre lai i Viena? Un an mai trziu se inaugurau linillO lai-Predeal i lai-Bucureti ... in 1883 Thomu A, Edlson, introducind intr-un bec cu in-candescent o mic piac met,,-tiC , a observat c un galvano-metru din circuit indic trecerea unui curent electric, cind placa era legal la polul pozitiv al sur-sei de alimentare, ram n ind la zero la lega~ea acesteia la polul negativ? EI a descoperit astlet fenomenut de emisie termoelec ironic, denumit i .,efectul Edl-son"', care a pus bazele electro-nicii moderne . ... in 1905 fizicianul i ingine-rul romn Augustin Maior (1882- 1964) a demonstrat pri-mul ca pe un acel ai circuit se pot transmite simultan mei multe con vorbiri telelonice. cu ajutorul curentilor alternatlVi de inalt Irecven t? Prin realizarea ingen,osului dispozitiv ce folo-sea fenomenul de rezonant electric. A. Maior este conside-rat ini tiatoru l telefoniei multiple. ... in acest an se imp linesc 75 de ani de c ind, folosindu-se apa-ratura de laborator din Turnul Tepe din actualul Parc al U-bertl1i d in Bucureti, s-a reali-zat prima leg tur radiolelegra-fic dintre Romnia i strintale? ...cel mai vechi aporat de masura este dioptrul Inventat de Nefon din Aie~andrca (sec. t e.n.), cunoscut malomaticien i lizl-cian, aulor al unor importante l ucrri de optic i mecanica? ALMANAH M TEHNIUM" 1990 CIFRU E MontalUI con~lne 6 bistabili .. JK master slave" convertit, in blstabdi O. 6 porIi inversoare I un operato r I -NU cu 8 intra ri Bascu larea bislabililo r se reali -Leaz pnn aducerea la potential .. 0" a intrarii de tac t,care pnntr-o rezistenta de 5. 1 k!l este \,r.u1i:t in permanenta la +5 V Aducerea la l LlST (~P(t.IENTE Rl-R7,.'i)k:,n -7tu:. cr--C6 .. VOnF - 6b..ot ( f1 .CI2.0.3-COOm-3W: m-(DB~ -11:.u: C1S-{OS 401. -1&..: I -- . , ' , , L J1 , (ca."'l I ~ l L I ' t r! .11 , , ': I . , , , , I i I , 1-1 , < + :r ~-4l. SANCU CUMITRU potential .. 0" se realizeaza cu ajutorul unei taste cu revenire I eirea O a bistab.lului are po-ten,oalul ,,0 cind acesta este re-selal I .. 1' logic la acl.onarea tasle. de :acl Pre luat de o poart a IOversoa re (din C I CD8404). acest mvel logIC esle aplicat pe tasta cal e comanda tact ul urmatOfului bislabi l. Daca pnmul blstabil nu este btll>culat don starea .ml.ata atunci nici cel de-al dOilea b.stabl l nu poate 1. ac1lonat. deoarece iei rea i r,ver-sorulUl se afl in . 1". logic: or . blstabi lul basculeaza cind pe in-trarea de tact primete un impuls .. 0 logic Dec. pentru ac110nal ea tutUl or bistabllilor trebuie respectai a fI -gUlos o rdinea de acl.onare a tas-telor in cazul nostru. trebUie tastat TI . T3. T5. T7. T9. TII . deci o combinaie de 6 Cifre. Daca este aC\ionata o il lta til sta - respeCl lv una dintre tas-tele capcana (T2. T4. T6. T8. rlO. Tl 2. Tn) - se res!'!teaza toli bistabi l ii . dispozitivul reve-nind in starea initiala. Aceastl'! stare nu-I averlizea~a pe eventu-alul Intrus care ar incerca sa desci freze ci fr ul. in momentul ;n care a fosl tas-tat corect cifru l. toale Iesirile O ale bistabllitor st. all in stilre lo-gic .. 1' OperatOf ut I " NU cu B Intrari (CDB430). care pina acum avea iei rea n .. 1". logic. trece in .. 0 logiC Pretuat de mversorul clrcuolu lui C I5 este trafls format in .. 1 togic. A cest nivel poate comanda un tranZistor care are drept sarCIM! ti n releu. poate co -lTIanda un hristor etc. Condensaloarele cuplate in paralel cu tastele dtl comand'l eVita pO~lbi"tatca ca d in cau za unei tasle de slaba calitate (care nu realizeaza un contact perfect la ac\ tonare). printr-o singura apasare sa fi e transmise d oua pragur i de . .el" pe mtrarea de tact. ceea ce ar duce la bascula-rea I resetarea bistabi lului Pentru .. deschiderea c.fruiui este bme ca in prealab:1 sa fie aC110nata una dintre tastele de resetare. fapt ce ne garanteaza rspunderea prompta la comenZI a dispozit ivuluI l'" W9 _}) (' ~ U'')~ ,~-7r?" " , , . '- I ' I I " 1 ) I ,'\:': ~ -'. -rf 'M ' I I , " < 1- ' . , t08" ' l , ece -:"ORATO ECHIVALENE MiC_ied_le" ~ ~ ~ ~ ~ " :J :J w w ~ w ~ "'o :J ~or W ~ '" u~ ~o ~ o w ~ ~ ~~ 2~ or' ~ >~ ~. ,. au. ,: o: ",. " o::; -~ ~: -:J' ~~ , 2: "'u "'~ ~u !ia"; w~ o~ ~ , ~~ or~ 2~ u~ w", ~::; ora Z~o ,,~ ~u '" ax ~> ~. o> wu ~ ". o::; 4~ ,E::; or, ~~ ~u Automatul term .c a c ar u i schema electrtca de p r inClp'lu esle prezentata in figura poale fi folos.t ca detector de tempera-tura IIm.ta. c ind depASirea vatolli prestabilite pentru temperatura medit;lui contro lat este semnati -lal a acustic. sau ca termosta t elecl,onic. cind se Impune o ' e-glare automata a temperatur il unui mediU. ASlgu,ind o plal a de regla, de tSOC - 4SoC. termosta-tul poate li folosil pentru mertli -nerea unei tempe, atur i constante intr-o camef"a. pentru acvafli. Ia baile lotogral ice el c. I PRINCIPIUL DE FUNCTIONA RE in ambele variante func tionale schcma are u rmatoarele par i i componente comune: un amplili -Co>IOr de C.C. real izat cu a;uto rut tranzlstorutui T .. un cirCUit bas-culant Ir igger-SCh mlH realizat cu o poart a CDB413. precum SI sursa de alimentare. in stare de repfluS. cind tem-peratura mediului seSizata de termlstoru! Th nu a atins valoa-rea reg lata cu ajutorul po tertlio-metru lui A,. tranzIstorul T , con-"duce. Ia intrarea porl ii P, avem Exista cazuri cind trebuie sa folosim maina etectrica de ras dotala cu molor pent ru 220 V I 50 Hz. dar avem la dispozitie nu-mai acumulatoru l autotuflsmu-lui Daca sintem posesoru l unui ~ Trabant sursa ya II 6V. iar in cazut unui autol uflsm .. Oacla"" sursa va li 12V Situalia este rezo l va t daca rea lizam un convert izor care. preluind energie din batena de acumulato r. sa deb, lcze 22OVl50 Hz i o pul ere de apro-ximatIV 2OW. Converhzorul se const ru , e t e pe un miez cu secllunea de 5- 6 cm1 dup SChema alaturata. Pentru alimentarea la 6V in-laurarea Z t are 2 x 38 spire CuEm 1.3. iar Z3 a re 2 k 34 splre CuEm 0.4 Pentru alimentarea la , 2V. ZI '" 2 x BO sPl re Cu Em 1: Z3 "" ALMANAH . TEHNIUMH 1990 K.RACVANS KV s tare logIca t. Iar la Ieite stare logIca o. in momentul 10 care temperatu ra tinne sre \laloarea regla ta. reZis tenta termlstorulUI scade. tranZistoru l T. incepe sa se blocheze. iar ciod lenS'unea la Intrarea po rll i P, scade sub 1. 1 V cltcu,WI bascu'eaza ' la 'e"e avem stare logica t 1 il DETECTOR DE TEMPERATURA LIMITA Comutatorul K se pune pe po-zitia 1. Cu cealalt a poarta. Pr componenta a capsulei CDB413. se realizeaza un OSC,lator care f'Stf' comandat de Ies irea porl" P" In stare logica O pe p in g OSCI-latoru l este In l"1 lbat. iar n stare logica 1 oscilatorul lunclioneaza. semnalul o b tinut in dI fuzo r anuntnd starea de alarma. adIca depairea temperatur ll reglate. I b TERMOSTAT ComutatOlul K se pune pe po-zi tia 2. in aCE-st caz poarta P, co -manda direct un tlf!~tor . care are ca sarCina un releu de c a. ale caru contacte real izeaza diverse comenzi in cadrul unui c"cuil de automatizare. De exemplt. .. . ') re l,stenla eleclflca de incalZit e.s1e conectata (mnu -un cont2ct NI la o su rsa de alimentare: in ma-mE-n\ul depa"l1 temperaluri, do fl te releul anclaneaza S: ntre' rupe ahmentarea rez istente, de incalZit Acest lucru este semna-hzat OpliC de catre LE D-ul D) Alimerttarea mOnta,ulul eleclro-OI C se rea lizeaza la tenSiunea de I 5 V c c obtinuta cu Alutorul uneI StJrse slabilizate de tenSltJne. 2 REALIZAREA PRACTICA. ETALONA REA Montalut se rcahzeaza pe o placuta de cabola/ Impromat a ca-ru i pro,ectare nu rid ica pro-bleme. Translormatorul u ti lizat este de tiP sonerie 220 VIV c.a. Termis torul trebUie sp alba Rl~= 51011. "?~.t 0.2 .. - 4. l %r C i este de tip CTN produs de IPEE-.. E-lect roarge~' Termistoru t trebuie bine ' ,xal ain punct de vedere mecanIC i legatura elect roca cu montalul s fie de buna catitate. Etalonarea ' consta in gradarea scale' potenliometrulUi in grade Cels,us ,' se poale realiza astlel : se introduce termistorul intr-o eprubeta de shcl umpluta cu ulei mineral. care. ta rindul ei. se afl a impreuna cu un ter momeliu intr-un vas cu apa Prin incalz,-rea l en t a ape. se urmarete te. -mometrul i se regleaza polen-t,omelrul R I pina ce automatul lucreaza. Operatia se repeta de CONVERTIZO G. CRAG U .. 1111 S (6 Vj ----- IIJOOpf .:k 30~ . ,,, J. IOOp' ~ Cl 15r J-. ,-- - - - -- -,. 2 Jo: 34 sp"e CuEm 0.34 In ambele cazuri Z2 splte CuEm 0.25 , BOO .. , J ~Zl -ll0 r ~h " ~ TranZistoarele sin t montate pe ,adlator de de 50 cm? ASZI7, caldura 93 citeva ori pina se definitIVeaza etalonarea precisa a scaLei lui A " Aealizat ingrijit. automatu L termic va funCliona bme i iSi va dovedi uhlltatea_ '. C, 1.1 I 1 t 2'0"0 I ~ l iniar a oi .- -ALMANAH ~ TEHNIUM" 1990 Pentru o mai usoar inlelegere a funclionArii mOntajului ne vom apleca pu lin asupra ut ili zrii TECJ ca rezistenla controla t n tensiune. a famil ie de caracter istici In (V,Ul la V" F e l arata ca in figura 1. se observa c in vecintatea originIi caracteristicile sint prac-tic l iniare. unde este zona de blnC1onare a TECJ. in f igura 2 sint prezentate aceste zone ale caracteristici i la o scar ceva mai mare Se remarc faplul Cii pentru VII_. mici (citeva suIe de mV) se-luI de caracteris tici este alealutl de niste drepte a carOl" panta este dlc!;)l" de Vc.s. Sa mai nOlm tOI aici faplul ca pentru tenSIuni V,., < O TECJ-ul lunc!lone!U':a pr8C1tC In acel as. mOd. Cu s,ngu' a diferenta ca d rena 10) Si Su rsa (5) ii schimba roluri le. in figura 3 am reprezental o smgura carac t er i stic corespun-znd unei valor i f"lale V,,~ Inlre punctele PI i P2 de pe aceasl dreapta. VD' suler o varial ie Il Vn~ carcHt " cOft'Souodc ovarla-tie .11 " a curentulUI de drena Pu tem astfel delinl reZlstenla dma mica a canalului D-S ca liind ra-portul aceslor doua var ial i i : > V", Ros '" . > 0'" A,., i i pstreaza practoc va-loarea in Ioah.: punctele unei anumite caracteristici pentfi. .. V", : ct . insa. dupa cum se observa in ' igura 2. ea se modilic o dat cU V(,~ Trecind la anahzarea schemei (fig. 4). se Observa c primul AO (IC t) este montal ca amplificator cu citig controlat Semnalut de ieSire al lui IC 1 este redresat cu ajuto rul dIode' D 1. dupa care este amplificat de clre IC2. care comand poarta lr anZ,Slor ulUl T I . Dupa cum s-a aratat. acesta lunc\oneaza ca o rez istenta co-mandata in tenSiune. modificind astfel Circui tul elIlerior al AO de intrare. Nivelul de ie ire al lUI ICI este menlinul astfel constant pentru var lalii destul de ma" ale semnalului de mtrare. Ica are ca rol imp'edicarea oricarei reacl il d ieir ii asupra lUI ICI . la intrarea Circui tuluI avem un Qolen\Iomeiru de 50 k!l Cdre per-mite adaptarea montalulUi la dl- -verse niveluri ale semnaluluI de mtrare Pentru realizarea practica s-au lolosit b."e cunoscutele $M14 1 . in vattanla cu 8 pm . in capsula de olaSI lC 95 AUT 410 k. TECJ-ul util iza t este de lip 8FW I l , ins or icare att model cu canal n poate conveni scopu-lUI p ropus (de exemplu BF245. 2N3819 etc.) UMOR 96 --~v + o u , r e 3 1 - v o 1 este o dioda cu Si de tipul lN4'4B. iar rezis tenlele sint toale de 1/4 W. Legaturile la bornele de intrare si ie ir e vor fi oblig810nu fcu te -v ,, < -1001( cu cablu ecrana\. Alimenl area se va tace dintr-O sursa dublk de :t 12 V. bine sta-bilizat i 'Iltrata ALMANAH H TEHNIU ..... 1990 -EM 2001 Casetofonul EM 2001, produs de wEtectromure", esle ste reo de lip deck . Se alimenteaza dn reeaua de 220 V. de unde absoarbe o pu-rere de 15 VA. Viteza de depla-sare a benzii es le 4.76 emIs, cu o lIuctuatie m8kirn de :tO.28%. Funcie de tipul benzi i m agne-tice utilizate. casetolonul repro-duce semnalul inlr-o band de frecvente cuprinsA intre 63 Hz i 15 kHz. ALMANAH .. TEH NIUM" 1990 SERVICE 9 SERVICE Pick-up-ul POEM-02, produs .. EleCtromure " . esle prevazut cu un preampIIIical0r i coreclor RIAA echi-pat cu dou circuite A741. Ca tura!ia discului sa fie cii mai constant i penlru diminuarea disiorsiunilor, alimenlarea molorului se I"ce prin intermediul unui blOC regulalor de luralie. Conlrolul luraliei se lace pe cale oplic . 98 BLOC REGULATOR DE TURAIE r I - -- - .,..--I 'h I -I I I '~ "" I I I I I '" " .. .. ' 0 +-t=:- --+ - -, I I I I I I I I ~--- --,,-------- - ---C5 An .. ~ .. r7 k~ ~it-...... ~ ),I:~ ----- ---, 1 I . '" " i lO I I '-!------1S0UT L r:' I I I I I I "'----- .. i5;t"'-;----;h 'AH A It' I I calECTOR RIAA I L _ ___ _____ _ __ __ _ __ ...1 ALMANAH .. TEHNIUM" 199( L , .. i "l!' . .j .. - - .. .7: , i i : , ... .. , :1 .i ., .! , ! ~~ !I , , l' , , :;. -- -- !: f .' ;> '1 !: ! ~ ! ~ AlMANAH .. TEHNIUM" 1990 !- !-.. .. ~ , . I 1; , . I . I ; ., !, ; .! SERVICE : i i . .. . " - " , -.. ! ; ((ID'" !U TUNERUL lala-yene ST20 acopera gamele de unda UM i FM (88-108 MHz). in FM are o sen-sibili tate de 7,5 jJV la un rap~ sem-nal /zgomot de 30 dB, trecl/enla IOler-medlar a este de 10.7 MHz. precum i CAF comulabi l Sec1iunea AM lu-creaza nt re 535 i 1 605 kHz. cu o sensib il i t ate de 200 "v pentru un raporl semnallzg-mot de 20 dB, frec-vania mtermediara liind de 455 kHz. Pentru FM. la in-trare are un amplifi-cator RF Cu un tranzis tor montat ec. urmai de un schimbator de frec-ven l montat 101 in baz comuna (BC) . Trei etaje de FI asi-gur sensibilitatea donta, urmate apoi de detectorul de fa-p ort Si decodorvl stereo_ Semnalul de CAF este preluat de la rezistoarele Rl 23 s Rl09 si aplicat dlo-dei 0 113_ Receplia AM are un etaj convertor SI doua e laJe fi ur mall' de detector Cele doua elaJe FI-AM sinI comune cu eta jele FI-HA 0105 SI 0106. AJ, -mentarea este as'-guraTa din reteaua de 220 V 99 SERVICE AT 64 A T 64 este un rad.o re-ceptor IranZlstorllal ce lucreaza in banda undeto r medii si a undelor lungi, destinat a echIpa autotu-ri smele. in e talete de radio lr ec-venla. acest aparat con-100 lone tran Zi storul P422. echIValent cu EFT317 Etalete de audiolrec-venlil conlin tranzistoa-rele MP41 , echivalente cu EFT3S3. iar tranzistoarele P216 au ca echivalent ASZI7. ALMANAH _ TEHNIUM" 1990 AlMANAH .. TEHNIUMb 1990 SERVICE MK -450 Casetofonul MK-450, pro-dus Unitra, este special con-struit pentru inregistrarea i redarea programelor pentru calculator, dar poate fi folo-sil i pentru -programe muzi-cale monofonice. Caracteristici : viteza de deplasare a benzii 4.76 emIs; banda de frecvent repro-dus 80 Hz-10 kHz; putere debitat 9! 0,7 W; tensiune de alimentare 7,5 V. INTEGRA 4000 Acest aparat este un am-plificator stereofonic care poate debila 2x 16 W pe o sarcin de 8 n. Curba de raspuns acoper gama de frecvente de 20 Hz-20 kHz. cu o neliniari -tate de 2 d B. Coefic ientul de distorsiuni armonice este de 0.5% la volum maxim. Controlul tonalit tii are o eficient de 2Q dB la 40 Hz i :t 18 dB la 18 kHz . Sensibilitatea este de 3.5 mV pentru doz magnet ic, 55 mV pentru doz ceramic, 100 mV pentru magnetofon. Ajimentarea se face cu 220 V, la un consum maxim de 75 W. 10' SERVI E 102 u ALMANAH .. TEHNIUM" 1991 "-ALMANAH .. TEHNIUM~ 1HO SERVICE I 101 SERVICE Acest aparat conline un case-tolon. un luner AM-FM i un am-plificator de putere. Amplilicalorul poate debila 2x 10 W cu 0.3% distorsiuni ntr-o band de frecvenle cuprins in-tre 30 Hl i 50 kHz, in plus, are posibililatea coreciilor de ton de :!lO dB la 100 Hz i 'O kHz. 104 Tunerul receplioneazii gama AM 1 605- 525 kHz i FM 87,5-106 MHz. Casetofonul lu-creaz pe 4 piste cu viteza de 4.6 emis. reproducind o band de 'reCl/anle de 30 Hz- t2 kHz. Frecvtlnla semnalului de tergere i premagnetizare este de 84 kHz. Tunerul fM are intrarea ALMANAH .. TEHNIU"~ 1 lPR 3001 pe FET- 2SK4 1 . tr anzistorul TRt02 liind oscilator. iar TAIOI ALMANAH .. TEHNIUM" 1990 convertor. M~l) sini TR"""..oz 2SC632A81 Etalete FI-FM (10.7 TRI03 + TRI07. Dis-SERVICE crimifla'orul, lip detector de ra-po r t . eS l e lor ma t d in 0102- 0 103. Aeceplia AM este asigurat de TA201 (amplificator converto r) i TR202 (oseitator). Tranzistoarele TR203 i TA204 sint ampli f icatoare FI-455 kHz. delector fiind 0201 . 105 SERVICE Case tofonu l RO 4300 este de t iP stereo in 101 -mat deck (Iara amplifi ca-tor de putere). Viteza de depll'lsare a benzi. este de 4,75 em is. ceea ce aSigura o dural i\ de inregistrare de 60 de 'minute pentru casete C60 $1 o duralil d e . f'hoh' n ..... ' de 70 s. Impedan l a de intrate pentru mlcrolon este de 20 kll . ,ar a intrarii au,u-hare de SOO kll . La ieirea de linie se ob-I:ne o impedanla de 2 kll . Caselofonul este dotat cu sistem Dolby $1 reglat aulomal a l vilele. de rola-118 a mOlo rulUI . Curba de rspuns este de 20-16 000 Hz pentru band magnetica obinu it i de 20-18000 Hz pentru banda cu d'OlUd de c rom. , L,-06----------------------------------------------"ALMANAH.TEHN'UM"1nol VEGA 1 ALMANAH M TEHHIUU" 1990 Sub aceasta denumire _ Vega 101 - , industria sovie-tic produce un pick-up ste-reofonic de clasa HI-FI. De la acest aparat se poate lua semnal pentru reproducere pe alt agregat electronic sau SERVICE pentru a li inregistrat. Caracteristici t ehnice : banda de frecven1e 63 Hz- 12 kHz putere de ieire 10 W; putere absorbila 60 W: vitez de rota11e 78. 45 i 33 ture/minut. I I ___ --1 /07 SERVICE FERGUSON 3486F Parlea de pick-up lucreaza pe H Goldring. tensiunea de ie ire fi,nd de B mV la 1 kHz. Receptorul conline !rei game FM. UM si Ul. senSlbihta tea este de 2 "V pentru FM i 50 "V pentru AM. _ Amphl lcatorul de putere as,--.. _ \SERVICE GENERAL TFC 6000 S este un radlocaselolon portabil e Ch,pat cu componente discrete I care se alimenteaza din 4 baterii (6 V) sau din releaua de curent alter-nativ. Ca receptor iIIcopera gama un-delor medii i a undelor scurle (1 ,6- 26 MHz) in trei subgame. Comutarea domeniilor de lu-cru se lace cu un comutator ro-tativ care selecteaza bobinele pentru circuilele de intrare i pentru oscilator. Case1ofonul reproduce o gama de frecvene cuprinsa intre 100 i 6 000 Hz. puterea aUdio de ieire liind 3 W "0 RAL r;- , ,,~ . , ALMANAH .. TEHNIUM" 1990 ~ ~ ~ il! c ~ i ------- ~ _ _ C ' _ __ _ _ _ _ __ __ ___ _ ___ ______ ' ,, _ _ --------1---------, "1 .-- ,...-- .,...--" ~ II : c' ""'--~ . . . . .-. - '-' : "oi , ~ ,., ." 1 ' :!I '1 '" aSERVICE OCEANIC j , i i Il ' 1 II 1 " .!fU!;l ...... '. , Radi o recep torul Oceanic , produ s LT.T., luc reaza pe gamete UM i UL i are posibilitatea de acord fix pe trei frec-vene. Puterea de ieire este de 1 W, cu 10% distorsiuni ntr-o band 100 Hz-1 Q kHz. 2 dB. Valoa -rea frecvenei inter-mediare este de 480 kHz. Alimentarea se face cu 9 V din bate -rii R14 sau din re-eaua de cu rent al-ternativ. Partea de nalt frecven este con-stituit din trei etaje: un mixer i dou a etaje FI - 480 kHz (T2- T3) . Semnalele AF sint detectate de 02 i apoi aplicate . T 4 are rol de limi-tator de amplitudine i t rans form totu l in und d reptunghiu-lara. Aceste semnale sni inj e ctate in TBA 120, care este un discrim inator ce emite semnal e cu amplitudinea propor-ion a l cu frecven1a semnalelor primite. Acestea sint fil -. trate de TAA861 . Oiodele 03- 04 pro-duc o tensiune conti-nu c are comanda un trigger (T6- T7) . T10 i T11 fo rmeaza un comu tator elec-tron ic. Amplifr ca to rul d e putere este TBA820. ALMANAH ~ TEHNIUM" 1990 .R a CANALUL 6 7 8 9 .0 " " -R TV-DX ANTENE VAGI v 01 02 ( d 03 04 os e f YAG! 7 ElEMENTE P . GEORGESCU Acest lip de antene este cel ma recomandat pentru rece plia semnalelor de televiziune. Construclia tor se realizeaza din leava de aluminiu. cupru sau chiar tier galvanizat: este reco mandat ca elementele sa aiba un diametru de 8- 12 mm; fi)(i! . rea se lace pe un suport metalic sau de lemn. cablul de legatura trebuie sa alba 75 11_ TABELUL 1 - Dimensiunile construcllve 81e antenei Yagl cu ,apte etemente (R+V+SO) A V O, 02 03 04 05 , b , d , I bucla 640 700 695 710 695 685 670 500 595 420 400 265 200 410 eoo 670 680 670 600 650 640 475 200 400 300 250 270 395 710 645 640 650 640 625 615 455 270 385 370 245 260 300 740 620 615 620 614 600 500 435 260 370 355 235 250 370 710 595 585 595 585 575 265 420 250 355 340 225 240 360 685 575 570 500 570 560 550 405 210 345 330 220 230 344 660 555 550 560 550 510 530 390 230 335 315 210 225 335 b YAGI 9 ELEMENTE 1/3 rV-DX TABELU L 2 - Oalele construct ive ale antenei Yagl cu 9 elem ente (3R+V+SO) pentru UIF (c iligul : 10 de ; banda de t recere; 35 M Hz) CANALE 21 - 25 26- 30 31- 35 36- 40 41 - 45 46- 50 5 1-55 R 377 30 196 . 86 ' 8 ' . 82 179 177 230 89 . 6 '9 66 77 8 ' 128 v 01 02 [B 04 05 06 07 Il! 09 CANALE R V D, D, D, D. D, D, D, D, D, , b , d "' b , d e f h YAGI 13 ELEMENTE TABELUL 3 _ Datele constructive mI! ant_1 Vagi cu 13 e~mente (30+V+9V) (rltlgu l : 11,8 de; banda de trecere: 32-35 MHz) 21 25 26-30 31 35 36-40 4 1- 45 46- 50 5 1-55 377 34' 32' 203 28. 268 253 308 28. 26. 247 232 218 207 293 270 252 23' 221 208 .96 290 267 249 232 218 20' '9' 287 26' 246 229 215 203 ' 92 283 260 243 226 213 200 . 89 279 257 240 223 210 . 98 .87 276 254 237 220 207 . 95 . 85 272 251 234 217 205 '93 .83 269 248 231 '" 202 . 92 . 8 . 265 245 228 210 200 . 89 179 240 240 240 240 230 230 230 140 ' 20 120 112 ' 0' 99 9. 72 67 62 58 54 51 '9 92 85 79 74 69 65 62 '0' 96 89 83 78 74 69 k 56 60 240 . 96 . 86 . 8 . . 82 179 177 175 173 17 . 169 230 89 .6 59 66 ALMANAH "TEHNIUM" 199C I Sini cunoscute numeroase va--iante de amplili'1\ D este monta t linga receptll'U! TV. avind posibi litatea de a putea li acordat pe unul din canale le I - XII Amplif icatorul de band l a rg Bre schema electrica data in li -gura 1 i are n componenla un Singur element aCliv. tranzistor-ul T I de l ip BFV90 sau BFX89. EI realizeaza un ctig de aproxima-tiv 6+8 dB si se poate cupla cu o antena de banun curent absorbil de circa 4""6 mA. Dup realizarea montajului, acesta va li introdus Il'Ilr-O cutie ai carei pereli sint formali din plci de cabla j imprimat. Pereii cutiei se vor lipi cu aliaj de lipit pe loat lungimea lor. Bornele aTV-DX NTEN A ...., NETI CA Sing. ILIE pASCREL. V06-1391B/HR, Miarcuras-Ciuc Antena prezentata in "gura 1 cap teaz energia radial a n spa-tiU de un emil lUor TV. care se transmite prin cuplaj magnetic la o bucl_ Bucla de cuplaj este ,zolala de dipolii an tenei (St. 52. 53) i se all amplasat sub ei. Dimensiunile buclei de cuplaj. precum si distanta dintre bucla SI 00 3 d.polt stabilesc .mpedanla antene., precum ~I acordul exact al antenei pe frecvenla canalului dorit in figura 1 se prezintil an-tena magnetic cu 10 elemente si bu1" #1 of fi;, a "i uq. ' fi"? 2b ~~_- -, 5f- - - -- ALMANAH .. TEHNIUM" 1990 e, I .~ b .i TV-D X TV fi,,- 4 J. Jirec-liviMe 119 DX vedea: diagrama de directivilale pe orizontal a antenei. c iliglll i raportu l fala-spate. Antena a lo sl experimentat recenl n judelul Harghita pe ca-nalele 10 i 11 O IAT i a dat re--lullale foarte bune. Pentru amatorli de l egtu r i TV- DX se d in continuare ta-belul cu dimensiuni le an tenei pentru canalele din banda a III-a de televiziune (6- 12). BIBLIOGRAFIE : Milan Cesky, Anlt'my pro pi't-jem rozhlasu a l elevize SNTL. Praha. 1979. . Csabai Daniel, AMici es lelevi-ZIO vevoanlennak. Budapest . 1981. Elemen.fu/ Dimenslcmi/e e/emen:fcJ/ui m' mm antenei I>C iru cana/u G 7 8 9 10 " 12. SI 8~o 850 8/2- 180 150 Yl2. 695 SI. 765 '130 700 672. blt5 bZ2. 600 S'!I 7lf2. '110 680 652. 6t8 604 ~8f. D, 7M '100 6'10 6l2. 6/8 595" 575 D1., D-o 70S 678 6lf8 6l2. 600 575 555 Dit I Ds 685 655 628 602- 580 568 5~8 D, 665" 655" 608 584 560 '!i'to 520 D., 630 602. 5"76 55"'1 5"~'t '5/2 '195" H4 ~.,o ~55 Mo ~25 ~/S ~oo 2. 90 Ha 375 ~GO ~'I5 ~30 3/8 505 2.95 H? ~60 3"S "528 31'5 ~05 2n Z.Sl Hit !lOO 290 278 2SS 2.55 2.'1'5 2.~7 H'J '135 '12.0 'leG ~85" ~70 ~5 M2 il" il'!, Ha '170 450 '-130 '11'5 '100 385 370 H9 525" 5"05 482 '162. "It 5 'I2e '113 L ~'17'j 362.5 ~Z,65 ~327 ~206 507~ Z,G& el '130 '102. 6'1'1 6lt6 625 5"98 5"80 b 60 58 % Sit 53 52- 50 c '34 90 8'1 82. 80 '18 16 110 ALMANAH .. TEHNIUM" 1990 IT I I Antena de band larg . a crei construc tie detal iat este prezen-tata in ligura 1, este realizata prin combinarea unei antene de FIF, pentru unde metrice (figura 2). cu o anten de UIF pentru unde dedmelrice ('igura 3). An tena permite recep1ia emisiunilor de televiziune pe toate canalele de 1~60. respectiv benzile J. I I. 111. IV. V. Vederea constructiva de ansamblu a antenei combi-nate FIF- UIF este prezentata in f igura 4 Ctigul M lene. in benzi le 1- 111 (canalele 1- 12) "anaza n tre 2,5 I 6 dB, iar in benzile IV- V (ca-nalele 21 - 60) intre 6 i 9.5 dB. Antena de FIF. care receplio -Ileaz in domeniul de frecvene de 46- 230 MHz orice emilato r. este fOrmata dintr-un vi bra to r .,V" nolal cu I in ligura 1, o linie paralela 2. intre punC1ele PQ si mn, S' o Imie de Slmetnzare n )J4, scurtCtrclJlta l a la capatul 3, Scurtc.rcul tul este as'gurat chiar de d,polul buc lat 4 (care, de fapt, este vibratorul antenei de UIF) i care prezint pentru frecven\ele canalelor 1- 1 2 (48- 230 MHz) o impedanla neinsem!lata, aproape ca un scur1circUlt. In figura 2 se prezinta nu ma, antena de unde melrice cu ~brator in dublu V, antena ce poal e II asemanata unui dlpol l iniar ale carUi juma-tali s inI dublaTe PenTru canalele TV-DX nr Il EMIL STRAINU, V09-903e/tL t -5 dipolu l se prezinta ca un di-pol in ),,12, iar pentru canalele 6-12 ca un dipol in A. Dipolul Irebuie considerat pina la punc-tele mn. care sini de fapt bornele acesl uia. De la puncl ele mn avem de-a face cu o linie in Al4 scurl circui l at la cap I care ser -vete ca dispOZitiv de simetrizare ntre cablul coboritor i dipol. Lungimea fizica a l iniei paralele dintre punctele mn , ab i apoi a dipolului eSTe asTfel aleasa ncit lungimea electrica a pun Iii de si -metrizare (de la punctele mn la punctul o) sa fie aproximativ egal cu Al4 pentru frecven\a cenTrala a canalelor 1 - 5 i cu aproximativ 3 M 4 pentru frec-venla centrala a canalelor 6- 12. Cum frecvena canalelor 1- 5 este de 71,5 MHz, in centrul ben -zii (deci A '" 4,2 m i A/ 4 '" 1.05 m) , iar Irec~enla centrala a cana-lelor 6- 12 este de aproximaTiv 202 MHz (deCI A " 1,48 m , 3 Al4 " 1, 11 m), rezull c lungimea li -nie, paralele (veli figura 1) de la punCTele mn la puncl ul O va f. de aproximati~ 1 075 mrn_ la punc-tele mn se conecteaza cablul de CObor ire (coaxial de 75 Jl) , care se II1trOduce in d lpolu l buclat pr in punctul de potenlial nul (punctul O) , aa cum se vede in f'gur1 1. Cablul coaX ial se co-necteaza la punctele mn_ dupa ce parcurge cca 1 075 mm in 111-teriorul unu.a dintre conductoa-rele liniei paralele, cOnductorul central fiind lipit la punCTul n. iar ecranul metalic (impletitura din cupru) la punctu l m, intre cablu l nesimetr ic de 75 Jl i impedana de .. circa 50- 60 fi a dipolului in "V . Antena de UIF este o antena clasic Vagi compusa din doua rellectoare (in ligura 1 nolate cu 6), vibratorul 4 i II directori In. Dimensiuni le elementelor i dis tanele ntre elemente sint date in figura 1. iar antena (de princi-piu) in ligura 3. De la bornele ab ale vibratorului de unde metrice i p in la punctele mnm linia pa ralel cu impedan de ci rca 150 Jl Iranslorma impedana antenei de la o valoare apropiatii de 300 CI la cca 75 Jl. ciT este impedan!a cablu lui coaxial. Lmia paralela cu i mpedana caractetlst,ca de cca 150 n se cont inua de la punCTele mn pina la punctele PQ i apoi mai departe. constiluind o llI1ie in M 4 deschisa la capat. Construc tiv. distanla intre punc-tele mn i ab este de 805 mm (ceea ce cu Jum t a tea lungimII vibralOrulu. face 1 075 mm), d.s -tanla 'nlre punctele mn i pq este de 1 TO mm. 'ar de la punc tele p'q la capatu l liniei inca 110 mm Inlre cele doua brate ale v' , brato rului "V" pentru unde me-I" ce este un unghi de 45 de / ~~.~'- :rrrrrrrt .. '''1 'L-~-~~;:dr!1. ,) J ~ ) J~t J / / , ALMANAH HTEHNIUM" 1990 .. , , , , ',, ' ~ ._m ", .. ...-.., ... ,._ ........ I , 111 r V-DX grade pe vertical a. Distan1a din-Ire cele doua rellectoare (6) pe verticala este de 240 mm. Vibra-lorul in o.V' este construit cI rn teava cu diametru' .14 des-chise la cap ... . In acest fel. len slunea Indusa de undele decmle-t" ce n anlena Vagi nu se aplica vibralorului in " V", intreaga ener-gie aplicndu-se, la bornele mn, cablu lui coaxial. Antena, amplasata pe un pilon ce- conferii o pozllie dominanta la\a de obstacolele din jur. reati -zata pe un SuPorl ro tatlv. a d~t 1ll ~ c ~ " m q , F'MjI.2 Partea de FIF o onl_1 combinate b Ftg.J Anfen(l de UIF I din onteno co mbinata FIFUIF I '. " relUllale deosebIte in reat izarea de receptii TV la mari d istante Parametr ii au d i fer it in l imlle miCI de la o construc tie la aIIa. imbunatatiri oblinindu-se prin adaugarea unor ampli fI ca toare de tlanda larga adecvate o BIBUQGFRAFIE: 1. Kapclnskl i I M. - Tetevl ' zionn'e anleni, Moskva, Ener ghla. 1970 2 Gromov N. V. - Televizor. lvetnogo IzobraJema. l emngrad lemzdat. 1967 ALMANAH ~ TEHNIUM" 1990 AMPLIFICATOR Rea l i~area practica a amplificato-ru lUl de antena este deosebit de la cita. ea necesit nd numai 2- 3 o re de conslruclie: l olosete doua Iran-N zistoare BF 18 1; allmental ea se tace = cu 13 Vec. tensiunea uor accesibi la .- din o rice receptor T V cu selec to r - tranzistorizat (U~ la TV cu 2, 4, 5. 6 CI) la un consum de 10 mA: regla-Jele se reali~eaza ,.in aer", uu r ind .J. ...,... _ u. ~ -"u. > p m - u. -u. --"" ~ ... -,-1- -- > ------ ~ I 0 p: , -:;. , 1 r:~I ~~~ , , 4 , , ~-~ cr N , , ~ , .-. , t-: , ~ r , , a:r }-"" -, 4 ? . ~ 1-- , o , w ~ "-, ~ c , - J ,- - - - - - - - =11-' -3 " e---' i , ~;p~ 1::; '1: , ~ , ;:: \.6t,- , ' " E , cr , , , ~ -, , ,,",E , , ~ ~ , - , w p~ , J-------- , '- - , > m -" u.-~ w --'" c u._ .-'" ~ Al.MANAH ~TEHNIUMM 1990 TV-D~ FLORIN TUDORA. 5la 1:lna . asamblarea. reglajete i depanarea. reglajete sinI deosebit de Simple. putindu-se tace direct pe receptorul TV; lucreaza pc toale canalele din banda tu TV. Ampl ilicatoru l cupr inde doua etale in monla] baza comuna, d,s-p\,lse in doua sect,uni. Cu plajul ntre etaje este capaci Jiv (I;g, 1). Faptul ca nu poseda bobine uureaza pu-nerea in functiune S' reglajele. Ae~ is lenlele lolosiie snt de 0.25 sau 0.5 W. Condensatoarele sint de J'p ceramic , cu lerminalele c it mai scurl taiale. Alimenl area se lace dlOtr-un stab;lIzalOr separat (13 V. 100 mA) Ofl din receptorul TV. len-siunea fiind uor accesibi la (U~ la receptoarele cu CI. l ig. 2) . CONSTRUCTIA MECANtCA Cutia am realizat -o din tabla cosi-10fl la (de la cuti ile de conserve). Di-mensiuni le sint de 60140125 mm. Gaurite penlru Irecerile de IF Si con-densatoarele de trecere (recuperate de la un Seleclor w:chi, cu rOlaclor) se dau la 12 mm de ba~a cul iei cu un bu rghiu de @4 mm. Am montal perel i , laleral;. p~retele inlerior si apoi piesele. Dupa plantare am montal capacul inferior. iar in cel superior am pracl icat I re i 9aull @6 mm. pentru a avea acces la CT " CT? S' P,. REGLAJE Se al imenteru:a monl aju l ' , cu ca-pacul superior scos. se regleaza din P, tensiunea in punctul A la cca 4.5- 5.2 V. tens,une care permile 9blinerea unei amplof icari maxime. In em,lor trebuie sa avem 4,2- 4,5 V Monlajul se conecteaza la recep-lorui TV prinlr-un cablu coax,al de 1- 2 m i la antena. DIO CT , S' CT, se cauta obtinerea uneI imag,ni cii ma, coreCle pe ecran Am montat ampll f,catorul in ,me-dial a apropIere a anlene,. Ia cca 1.5 m de dipol. intr-o cutie elansa dlO maleflal plastic. LI ST A D E PI ESE : T I T2 -BFl 8l , A I, A3 - 1 kl! , A2. A4 - 2kll. C I. C2. C4 , C5, e7 - 33 pF ; C3. C6 - 470 p~ . C T,. C T, - 10 40 pF, P, - 250 kll; 5 ,. S, - m,ez fe-r ,l a, @3mm, L: 10 mm. 10 spore Cu . Em 00,2 mm. IZ] FIltrul , format din doua circuite acordate cuplate n tre ele, are curba de ampl it udine determi-natii de indicele de cuplaj 191, respectiv produsul factor de cali-tate ~ coeficient de cuplaj . Pentru g:::5 t , curba de rezo-nant are un ma~im la frecventa "" Pentru_ g> I , curba de rezo-nanta are doua ma~ime egale. ''', i "'10 i la frecventa "'O un minim. Folosind pro9,amul prezen'al. se poa'e vizuahza curba de am-plitudine a mirului de banda. avind ca parametru indicele de cuplaj g"Ok. E~emple : la un amplificator FI sunet bistandard. pentru normele CCIA 15,5 MHz) i OIAT (6.5 MHz) se folosete un filtru de band Cu doua c ircu ite cuplate. Indicele de cuplaj 9 '" Ok tre-buie ales pentru ca ~",6 MHz, ', ,,, 5.5 MHz i 't" 6.5 MHz. Circuitele oscilante au bobi-nele egale (L," L21 i au factorul de calitate 0,; 0 ,. IntrOducem fo= 6 MHz; 0=12- f, ,, 1 MHz: 0 = 40. Se calculeaza i se aliead cuplaju l necesar k : o.l68 i curba de selectivitate, Se caut il un a penlru care ob-tinem O QJrb cu benzi de tre-cere de aproximat iv 0, 15 MHz n jurul frecvente\or "" i "',. Pentru Sludiul curbelol func tie de factoru l de cali'ale (al i in-dicele de cuplaj (g) se introduce d=0. BIBLIOGRAFIE : Eugen Stalnic. Amplilicaloare. Ed Tehnic, 1968. 3 + 13,6V Il -./ pin8m odul sunet 18K1l. 56pF I : pin12 ~ TAA 661 .. .'-RADU VASILE " 10 REM "CURBE DE SELECTIVlTATE 20 CLS 30 PRINT AT 8,7; "FRECVENTA CEN TRALA" 40 PRINT FLASH l;AT 12,14;"Fo= ?" 50 INPUT D, LET P=(D*I.2-D)/80 , CLS 60 PRINT AT B,5;"DISTANTA INTR E VIRFURI" 70 PRINT FLASH 1; AT 12,12; "d=F 2-F1=?" 80 INPUT D, CLS 90 PRINT AT B,6;"FACTORUL DE C ALITATE" 100 PRINT FLASH l~AT 12,11;"Q~Q 1=Q2=?" 110 INPUT 1;1, CLS 120 IF D=0 THEN GD TD 150 130 LET G=SQR (D*D*Q*Q/O/O+1) 140 GD TD 180 150 PRINT AT 8.7, "INDICILE DE C UPLAJ" . 100nF ,H 18Kn. ~2 82pF ! .t--L202 ~ .. ' Cl " J_ C202 "-100nF fig.3 ......... . 2x Bl\243 /24 ALMANAH wTEHNIUMM 1990 160 PRINT FLASH l;AT 12,13;"g=Q 170 INPUT G: CL5 180 LET K=G/Q: LET K=K*1000 190 LET K=INT K: LET K=K/1000 200 BORDER 5: PAPER 7 210 PLOT 15,11: DRAW 235,O 220 PLOT 19!7: DRAW O,161 230 FOR 1=7 TO 27 STEP 5 240 PRINT AT 20,1;"1" 250 NEXT 1: LET C=10 260 PRINT AT 21,1;"Fo*" 270 PRINT AT 21,6;"0.8" 280 PRINT AT 21,11;"0.9" 290 PRINT AT 21,17;"1" 3021 PRINT AT 21 , 21;"1.1" 310 PRINT "AT 21,26:"1.2" 320 FOR 1=2 TO 20 STEP 2 330 PRINT AT 20-1 2"-" 340 PRINT AT 20-I:0;C 350 LET C=C+10: NEXT 1 360 PRINT AT 0,3;"7., .. 370 PRINT AT 0.24;"Fo=":O 380 IF D>0 THEN PRINT Ai" 1,25;" d=";D 390 IF D=0 THEN' PRINT AT 1 25. 11 g=";G 400 PRINT AT 2,25;"(;1=";0 410 PRINT AT 3,2S;"K=";K 420 LET F=O*0.7 430 LET Yn=12: PLOT 19,Yn 440 LET R=O/F: LET R=F/O-R 450 LET R=R*R*O*O 460 LET A=G*G: LET A=R-A 470 LET A=A-l: LET A=A*A 480 LET A=4*R+A: LET A=SQR A 490 LET A=2*G/A 500 LET X=INT (A*159+12) 510 LET Y=X-Yn: LET Yn=X 520 INK 1: DRAW 1,Y: BEEP 0.215, 20 5321 LET F=F+:P 540 IF FTV-DX . sistemul SECAM este blociI'- De pe colectorul tranzistorului se culege semnalul de comutare US. lolosil in televizor. Mentionez c salt ul de len--- ~ -siune de la ieire (USI se lace alunei cnd diferena de polenial de pe intrrile lui jA741 are va-loarea de O. I -O 0,12 V. Deoarece 5,lIlul de tensiune de la iei rei! C. I. MeA (l GA) 640 este de cel pulin 0.2 V. comutarea de mod de lucru PAL-SECAM se lace SI-gur. iar montajul nu necesita niCI un reglaj. -, I I I I 1.SC301l(KT 31O'7G-Il( 152AJ 27k 10ht< V:f------' L.-__ ~----..J 47k1l O I I I lr l 810 1~k1l -+ L-~~~_~~_W1 --------- '" --------flG .l SCHEMA ffilGINA L Adaptorul bisl andard de sunet pentru televizoare este destmat il " folosit in teleVIzoarele care au calea de sunet acordata pe trec-ventil de 6.5 MHl! Monla jul este realizat cu doua t ranzIstoare FEl de t ipul BF256 . Primul tranz,stor TI lucreaza n reg lOl de amphticare penlru sem-nalele de la mtrare cu Irecvenla de 6.5 MH~ i ca mlKer pentru cele cu h ecvenla de 5.5 MH~ Cistigul (factorul de amplificare) / 26 " Rl 22k Pt SVl " 8,111.12 al montajului in reg im de amplifi-care este de o rdinu l 5. iar in re-g im de miKare de 3 ori. Tranzis-torul T2 esle monlat in regim de autooscilato( cu Irecven\a de 1 MHz. Crrcurlele L2- C 4 I L3-C5 sini acordate pe frecventa de 6.5 MHz. iar L l -C3 pe Irecvenla de 5.5 MH~ Circuitu l L4-C7-ca este acor-dat pe frecven ta de 1 MHz Pentru o buna stabi litate a - -, ,12 5 , oF 1011SIIl. I ~ B[ ZSI\T771 r ~ US 8"'1 , monlalului se recomand ca ele-mentele C6. C7 i c a s tie Cu mica sau cu sl iroflex . Bobinele LI . L2. L3 I L4 se reali ~eaz pe carcase cu diame-trul exterior de 4.5 mm I lungi-mea de 16 mm. Acestea trebUie sa fie prevazute C II fi let inter io r r cu miezuri din ferit a care sa functioneze corec t pina la Irec -venla de 10 MHz sau mai mult Carcasele bobinelor au dimen-siunile de lQx l 0K 15 mm ALMANAH ~TEHNIUM'"' 1990 BISTANDARO PfNTRU SUNET TV. TV-D X Inla$urari le L2 i L3 conlin cite 16 spire d in conductor CuEm (21 0.25. s pi ra linga splra . ia r LI arc 22 de spire d in acelasi conduc -l o~. I n lu ra rea L4 are 88 de SPIrC dm conductor CuEm 0 0.1 Mon talu l se alimenteaza de la o sursa s tabilizatl'l de 6 V. pentru O buna stabi lit il te il I recventei osolaloru-lui local Cum aminteam , mantajut se adapteaza in televizoarele care au pe calea de sunet ,recvenla de 6.5 MHz i se introduce la m-Irarea amphlicatorulu i de frec-venta intermediara-sunet. Se intrerupe c ircui tu l de ,n !rare Si n tre cele dou c rcul I{' se inllOduce montalu l prezentat Se vor folosi conduc'oare scurle (eventual ecranate j la ,ntrarea ~ , iei rea montalul:.!; Pagini realizata da ing. GEORGE PINTILI E CONVERTOR ConverlOf ul este deslillal re-cep!lonar ;, programelor de telc-VIZiune din banda IV de telcvi -lume (canalele 21 - 39) Cli televl-(1 L2 1'-5pf zoarele de tip ma, vCCt1 I, carc nu sint prevazule il recep\iona pro-gramele de UIF (uUrainall a frec -venta) . Montalul pre~en l at con-p- l0kn R5 '!r R6 L1 R1 1-5pF (5 li1J'L ANT 't"lF C3 ~70pF ''''1'. -. R13 Pl9 '/IZ .. , UIF-FIF ve r lele unul dm canalele men-lio.na1e (2 1- 39) i canah;1 1 TV In "gura 1 este prezentata sChema electriCiI. iar in fi gura 2 us I4 ,7nF . l6 !..4 ,!.5, l 6 -6spirc C'J Em4>O,25 U~-~ 2\" '" f!G I- SQ-!EMA ElECTRic 8G~ ALMANAH HTEHNIUM" 1990 'DX FJG.2~lIZAREA MONTAJUL~ 'l LA SCARA ", modul de realizare a monlajului SI amplasare il piesel or la scara ... Tot convertoru l se reali zeaza in montaj "clasic" 10105ind ca su-port o placa de s liclo te", ' o ' i' pla-ca t pe o parle c u CUplU. Cu di -mensiuni le de 90x 130 mm. Par-lea placal cu cupru se curala intii bine cu mi rghel f in , iar dupa spala/ea cu apa i sapun se acopera cu o pelicul a de solu-l ie de cololoniu dizo lva' in alcool el itie concen' rat (si pur). lini ile (mductanlele ) LI . L2 i l 3 se rea lizeaza din conductol de cupru arginta. Cu diametru' de 1,5 mm L I are lung imea de 30 mm. ,ar l 2 I l3 de 25 mm . Se ,ecomanda ca ',imerele C I , CS i C 19 sa lie de bon a cal itate TranZistoru l T1 (BFY90) es te am-pl if icato r al semn alului capIat de anl ena Tnmzlslo rul T2 jBFY90j l unc tioneal a n regim de m.Kare Cu aluio rui polen tiometrului se mi regLabi l P se alege regimul op-hm de lucru al mixerului, penl ru c ihg maKim I 19omot mlmm, Tranz.storul T3 (BFY90j esle osc.latorul local care genereaz un semnat cu frecventa ma, mica 118 decit a celui receptionat cu 49, 75 MHz, pentru a P\J tea obtine ta Ie-i rea miKerului un semnal cu frecven ta canalulu i 1 de tetevi -~ iune (4g,75- 56,25 MH~) . Tran-~isto rul T4 (B F200) este amplifi-cato' al semnalulu de la ieirea mixerului. Bobinele L4, l5 I l 6 sint ast fel acordate incit s se obtina la i ei re o band uniforma de Irecere de ci rca 7 MH~ . n It-mitele frecventelo , de luCIU ale canalului \ TV, Toate condensatoarele sini de t iP\J1 ceramic-placheta cu d iame-trul de 5 mm Multa alen tie la condensatoarele cu 101 de decu-plare (de e:llempLu C4, C7. C 18 etc.) pentru a It hplle Imedial lin-ga plachete. lasind c,a terminale ma:ll imum 2- 3 mm In caz con-traI scade coehc,enlul de amp li-fi care sau. in caz mai rau , mon-lalul poate sa autooscileze. Distanta intre placa-suporl I " mite (induCl antele) lI , L2 i L3 este de 3 mm Bobinele L4. l S I l 6 se reah~eala pe carcase ro-tunde cu d lametrul e:ll tertor de 4.5 mm. prev8Zute cu fi let Inte-rior pentru mlezur; d in len ta Aceste m,e:w ri trebuie sa he de inal ta frecventa, mal e:llact Cu frecven ta de lucru de pina ta 100 MHz . Cele mai mulle dm aceste miezuri d in fe rita au culoarea violel. Toate rezlstoarele sint de t ipul miniaturil de 0, 125 sau 0,250 W. Dup reglarea f ilt, utUi de banda lormat din inductantete L4, L5, L6 I capaCIta tile aferente pentru a corespunde ecar t ului de I recven te corespunz.ato ' canalu-lui 1 de telev;l lune, antrennd condensat orul tr imer C 19. se acordeaz.a cit mai precis osci la-torul locat .'pe post' pentru a re-ceptiona corect atil imaginea. c t Si sunetul. Regtaru l condensatoa-relo r tr imer C I I CS se lace pe maKlmum de contrast I optim ele Imagine i sunel. Bineinteles c aceste reglale se l ac folosind o antena pentru banda UIF i cu leStrea conve, torulUi conectat la intrarea televilorului potrivit pe canalul t de televiZIune. Montajul se alimenteaza de la o sursa. sta bi ltzata ele t 2 V Alen-lle' Converto ru l este rea." lat cu plusut la masa. ALMANAH M TEHNIUU" 1990 LA CONFLU A E INFORMATIC I Pin nu de mult, discul com-pact audio detinea suprematia in privinta performantelor Deo-sebite calillii inregishrilOf. lal c in lumea HI-FI II aparut o posibil replic, maQnetolonul numeric. care prezinta in ptus avantajul cfi permite utilizatoru-lui s inregistreze muzica pe care o dorete. Dar ce este magnetofonul nu-meric sau DAT (Digital Audio Tepe)? La prima vedere, acesta nu se deosebete de magnetofonul dosie decit prin dimenSiunea c8selelor, mull redusa fal De celelalte. Dilerenta devine ins evident cind esle vorba de cali-tatea audilei. comparabil, cum spuneam, cu cea obtinutA de la discurile compacte audio. Cele dou suporturi au in comun fap-tul c utilizeaza aceeai codifi-care binar a informatiei, spre deosebire de magnetofoanele sau casetofoanele obinuite, care inregistreaz informalia analogic. Mai mult decit alit. dup cum se lle , discul com-pact nu mai poate fi ters i rein-registrat de ctre ulilizalor (cel pulin pin in prezent, deoarece exist deja - dup cum vom ve-dea - realizr i de taborator ex-Irem de promiltoare care anunt o productie de serie). ceea ce constituie un handicap serios. Fala de inregistrarea analogic. cea numeric pre-zint numeroase avantaje; su-nele1e sint captate de un micro-fon. convert ite in semnal elec-trIc. a crui intensitate variaz proporlional cu amplitudinea sunetelor. Codificarea nume-ric const in decuparea sem-nalului (eantionarea lui) cu o frecvent foarte mare (de exem-plu 48 kHz), fiecrui eantion atribuindu-i-se o valoare nume-ric binar . Aproximaia este perfect acceptabil dac frec-venta de eantionare esle sufi-cient de mare. Fiecrei perioade de 20 microsecunde i se atribuie ALMANAH H TEHNIUMM 1990 , Ing. MIHAELA GDRODCDV de asemenea un numr binar de 16 cifre, care codific inlensila-tea curentului electric din cadrul ean1ioanefor. se dispune astfet de o plaj de valori de 2 '6 nive-luri de inlensiti diferite (65 536), ceea ce este mai mult decit sufi-cient pentru o bun audilie. Codificarea este foarte pre-cis i permite, in acelai timp, i eliminarea infotma\lilo r parazite (a zgomotelor de orice fet); mai mult decit atit, pierderea unor informalii binare nu allereaz semnalul, deoarece prin calcul se pot reconstitui, in funclie de context, por1iunile care lipsesc. in sfrit, in cazul unei redri ste-r",-;,fonice, cele dou ci sint v v transmise succesiv, ceea ce evit interferenlele (diafonia). Dar DAT nu beneftciaz de avantajul discului compact. unde citirea cu fascicul laser exclude posibilitatea contactului fizic in-tre suport i capul de citire i deci pstrarea intact a supor-tului (discul compact este neal-terabil). Cu toate acestea. performan-lele DAT sint excelente: zgomo-tul de fond al sistemului esle del 25 de ori mai mic fal de cel al unui casetofon performant, dis-torsiunaa sunetului este de 100 de ori mai mic decit la un echi-pament analogic, iar defazarea in limp (11 microsecunde) intre ~RE IN NIVElURI DE AHA..ITUJH (()o51ANT ~1 1_ ,--- I Penlru a codilica num8lic sunetele. se p,ocedeazil la o eanllOnare (decupa,ea semnalului analogic. Cu o lrecvenl' ma'e - de exemplu 48 kHzl; apoi i se atribuie ampliludinii iiec/l,rui e:sention un num/l" binar. /29 cele dou ci stereo esle impar-ceplibil de cAtre ureche. Mai mult decit atit, codificarea nu-meric permite (la fel ca la dis-cui compact) introducerea in semnalul util a datelor de ges-tiune (indexare de secvene. re-petilia unor fragmente, acces direct intr-un punct de pa band etc.). toate acestea fiind Imposi-bile pa un sistem analogic. Precum codilicarea numeric a semnalelor video (ca la mag-netoscop). i cea a sunetelor ne-cesit un volum mare de in!or-malie. Pentru a evita lungimile de band prea mari, lectura se !ace cu ajutorul capetelor mag-netice plasale pe un tambur care se rotete in sensul contrar micrii benzii. Ia fel ca la mag-netoscop. Aceasta este aa-numita tehnic RDAT (Rotary DAn standardizat in 1965: de-liliod cu viteza de 8,15 mm/s (falA de 47.6 mm/s la o caset analogic), o band de numai 59 m lungime furnizeaza dou ore de audllte. Tamburul, cu un dia-metru de 30 mm. se rotete in ju-rul unei axe inclinate (fig. 2a) cu viteza de 2000 lure/minut. Ca-petele citesc informalia dispus pe piste. de asemenea inclinate. Rezultatul : viteza cu care se in-registreaz este de 3,13 m/s, vi-tez la care sini perfect suporta-bile dificultlile legate de densi-tatea de informalie necesar pentru codificarea numeric . Recent, s-a anunlat un DAT care ofer 4 ore de muzic la aceeai lungime de band, ceea ce s-a realizat injumttind vi-teza de derulare, dubHndu-se in acest mod densitatea informa-tiilor. Dar precizia poziionri! capetelor crete cu atit mai mult. toleranta liind doar de 1,5 mk:roni. 2. al AOAT In cara capelale da laclurA Sini plasala pa un IamblJr ca .sa '~Iale c~ 2000 lure/min in jurul ~na! axa incllnala lalA de banda magneticA. Pistele Sini de lI:Semanea dispuse ,ncltnal. ceea ce permile sa MI inregistraze dooJA ore de mUZIc pa O bandA da 59 m. bl SDAT u!."izoazA 22 de .. tapate li.a care citesc simultan 101 elilaa piste ae.zale paralel In lungul benzn. AceaslA tallnlcA impufloO 250 m de bandA pen_ Iru 90 minute de muzicA. /30 Un al doilea standard dellnit este SDAT (Stationary DAn. in care capetele de citire sini lixe (2b). Pentru a permite 90 de: mi-nute de inregistrare pe 250 m de bandA. semnalul este decupat in 20 de fracliuni repartizate pe 20 de piste, citite in paralel prin 20 de capete de lectur . Datorit Itimli benzii (3,81 mm) spatiul dintre piste este redus la mini-mum. cu atit mai muti cu cit ce-Jor 20 de piste pentru semnal li se adaug inc 2 pentru inde-xare, respectiv pentru codurile de corecie a erorilor. Cum teh-nologia capetelor mobile este deja pusA la punct la magneto-scop, piala se orienteaz spre RDAT. in aceste conditii, va in-locui DAT discul compact? inc nu se poate da un rspuns ferm i aceasta din 3 motive: costul, politica de piat a statelor pro-ductoare i e\lolulia tehnicii care va permite lansarea in pro-ductie de serie a discului com-pact relmeglstrabil. Mai muti decil alil. trebuie sA avem in vedere un fapt deosebit de important codificarea nume-ricA permite oricite reproduceri fara sA se piard din calitatea in-registrrll, in vreme ce copia dup o inregistrare analogic duce la pterderi iremediabile de informaie. Discul compact nu poate fi copiat decit dac ... se construiete o alt uzina, in vreme ce o banda magneticA in-registrat numeric ... Avind in vedere loate acestea, se pare cA discul compact mai are inc multe de spus pe piala HI-FI. DacA in prezent este Imposi-bil reinregistrarea unui CD. acest lucru se datoreaz faplu-lui c informatia este reprezen-tat fizic prin adincituri in supra-fala discului, detectabile de ctre fasciculul laser. Pentru a putea modifica inlormalia sto-cat pe disc, trebuie s se re-curg la tehnici complexe. De mai mulli ani. in laboratoare. se lucreaz la punerea la punct a memoriilor de acest tip, rein-scriplibile. deoarece de aceste suporturi oplice beneficiaz in egal msur muzica i informa-tica. Pentru informatic discu-rile compacte se dovedesc a li nite memorii Impresionante ca i capacitate (enciclopedii in-tregi) . Acesta este i motivul cercetrilor complexe care au loc in prezent pentru produce-rea in serie a discului reinscripli-bil . avlndu-se in vedere douil ALMANAH R TEHNIUM" 1i90 metode, Prima dintre acestea, numitii i de "tranzitie de faz", se ba-zeaza pe diferenta de putere re-flectat pentru acelai material in faze diferite, (O faz sau o slare este un fragment al unui material in care proprietatile fi-zice sni omoge_ne, identice n toate punctele,) In stare amorfa, un material difuzeaz lumina, pe care o reUecta in toate directiile; dimpotriv, in stare cristalin, materialul difuzeaz numai n-tr-o anumita direcie; pentru ...a scrie" se Iradiaz materialul cu o raz laser de o anumit lungime de und . SuprafeleJe Iradiate trec din starea cristalina n sta-rea amorfa, astfel Tncit. in timpul citirii, fasciculul va detecta lu-mina numai pe portiunea crista-lina; se obtine n acest mod un sistem de codUicare binar. Pefltru a modifica informalia n-scris pe disc, este suficient iradierea materialului cu o raz lase\" de lungime de und dife-rita, pentru a-I determina sa re-vina la slarea cristalin. Dificul-tatea acestei metode const in gsirea unui material care s se preteze la aceasl tranzilie de slri (faze): cercetarile se n-dreapt spre anumite altaje de telur, care pot suporta un mare numir de tergeri i reinscrieri . A doua metod, ,.magnetoop-tic", se anunta cu mult mai pro-milatoare: prima beneficiar a acesteia a fost informatica, de-oarece o astfel de periferie a fost deja inglobat in microcalcula-torul NeXT, lansat la finele anu-lui 1988 (vezi ,.tiinl i tehnic" nr. 5/1989 i Almanahul ~$mnt i tehnica" t990). Concrel,. aceast metod se bazeaza pe materiale capabile s se magnetizeze sub efectul unui cimp magnetic. Pentru a in-scrie informatia, materialul se nclzete pn la ,,punctul Curi~', cu alle cuvinte, tempera-tura la care el ;i pierde magneti-zatla proprie i o accept pe cea impus; suportul este magneti-zat perpendicular pe suprafata, iar sensul magnetizril este in-versat prin rcire dup depirea punctului Curie. Pentru ci-tire, se folosete aa-numitul "efect Kerr": atunci cind se aplic un fascicul laser pe so-praf,la magnetiza' perpendi-cular, acesta este reflectat sub forma unui fascicul polarizat clr-~ ~~ 3. OrientanMI dcJ. manillor slralului magneIIc osta !ni-liaI pe direc!II ver-ticalA (a); la aplica-rea unui cimp mIIg-netic Ioarta slab, damagnellzaraa SI! produce In mo-rnantuI In cara un lucicul laser in-cIlepa _1IIuI sub-lire ploi la punc-lui Curie fb): in laza urmAtoare. cimpul 1$1 in_-aea,.zA sensul, ro-dilicind astfel o anumitA Infor_ malla binarA. _ STAA T 9JBTlRE DIN rmeRJ-FIER-((]!ALT (I1' HAL;Nrn: -FAScICUL LASER DOMENIU INVERSAT ALMANAH" TEHHIUMM 1990 cular, a\ crui sens de rotalie al polarizrii este in funclie de sen-sul magnetizarii strat ului mag-netic. Avantajele majore ale sis temului rezid in faptul c este vorba de o inregistrare magne-tic, dar dimenSiunea fiecrei Tnregistrri este mul! redusa fata de suporturile magnetice cla-sice; ceea ce permite o cantitate de Informaie mult mai mare. Impunerea acestei metode se lovete, cum era i liresc, de mai multe impedimente: distanta in-tre cefe doua polariz*ri datorate efect ului Kerr este foarte mic, detectarea acesteia presupu-nind o mare precizie. Trebuie, de asemenea, gasite materiale al cror punct Curie nu este prea ridicat i care sA reziste bine la toate formele de coro-ziune_ Mai mult decit atit. ele tre-buie s fie amorfe, deoarece tre-buie evitat ca structura lor sa evolueze n timp. penlru aceasta se utilizeaza de obicei aliaje de pminturi rare i metale, de el(emp!u fier-gadoliniu-Ierbiu sau coball-fier-terbiu. Compozilia acestui material trebuie s !ie foarte precis pentru a li eficace, iar depunerea acestuia in strat subire este el(trem de dificil. Durata de vial a unor astfel de suporturi constitute nc o probtem : prin lnc!zlre, materialul ii deterioreaz pro-prletali1e. Dar acest lucru se in-timpla dup 10 000 de cicluri ci-tire-scriere-tergere. Discul magnetooplic poate inmagazina dete de ordinul gi-gabytes, ceea ce reprezinta o cilr impresionant! Recant a fost demOflstrata posibilitatea utilizrii acastor discuri magne-toop!ice i pentru HI-FI. Ca un standard pentru aceste discuri s-a acceptat ca dimensiunea distantei inlre piste s fie 1,6 "m, cu timp de aceas de 100 ms, cu o vitez de rotalie de 900 rpm i avind 43 750 piste Cu 251( 1 byte sectoare/pist (toate acestea pentru discul de 30 cm; datele se schimb pentru cel de 12 cm diametru cu o capacitate total de 0,55 gigabytes). viteza de transfer a datelor este de 650 kbytests. Puterea consumat este de asemenea foarte micA: mai pulin de 6 mW pentru scriere i mai pulin de , mW pentru ciUre. Aadar, la connuenla infor-matic - HI-FI, se alt mai multe tehnologii, unele extrem de promiltoare. Care s fie so-Iulia? INFORMA TIC J P.-ogr'ama-t.a.- de EPROM-uri student Laurentiu Emil f acu lta t~a Automatica IPB Mont,1jul p\'""~zental o f era posibilttatea ut ili zatori l or de calLula t.);:u-e de lip :~>e~t , ul1; (sau cornpat ib il p. ) I de il insel-ie p"opnih,: p(og,-ame sc l'i se in cod masina , de a modifica une le eXis t ent.:: dupa nece s itati (de ex. chiar ROM-ul caku l aloru lu i) ",au P U f SI simph. cvvict"ea alta , EPROt'l-u," j. Sc h o;! ma E-:.te C0 o'Pll '. a dlntr"-un port pal-a l .: ! de tip PIO-SO (din f amilid Z80) di n Ll ',( ul d~ numaratoare s i dintr-u n circui t per.t l" u (omar,da t en c:. lunii de pYO~I ama;e . Circu it ul PI O-80 c:.e leaga direc t l a magis t ralele de dale, adfes.~ :' , i " ~~eIOUSE ell se fa ce '32 ALMANAH "TEHHIUM" 19 r INFORMATiC din calculator prin intermediul n~tensiei acestui~ deoarece .::un-;umul e~l~ [,Ii.::. Atentie lC?n",iunea dA p~ogi'.,)mare nu se conecteaza dec.it daca programato"ul esle conec. tat la RAeK ~ i dea{u! d~ t!,; tcnsic, 1.'11' p ... 'g , ~mato"ul ,:;~, rr,(,nt.~aza pe (', placa 60X40mm pe care 10 REIt Programa tor EPROIt 20 RE,., ET/tII(C)Soft [909 30 GO Ta 50 40 LGAD ""[ODE 50 aUT 95 ,255: OUT ')5,255: OUT 127,15 60 POKE 236 58 8 70 GLS .- PRINr "/llleJ";l/1D 12j"Z7J(,';fAB 28j"Z764'''TAB I1j"2712 8 272.56L 27256H" 80 PRINT "Oul'sta"''' /lflpU/5Ulu l In III~ 1 10 20 50" 90 PRINT ."" T- Selectie lip EPROII""" O' -Seleclie durata i. puls" 100 PRINT " Coplf:'I'e EPlWII /l1IemOrte".... E-EdHartJ contin tii EPROII""" C Cont rol 5t ergen' EPROII""" P-Prog,' aMare EPROII" ,," V- Ve/' fr,care inscrle/'e" ~ 110 RANOOIIIZE USR 49187 120 II-" tNKEY'="l" THEN RANDOl1llE USR 49218: 60 ro 50 130 IF INKEY' ~ "O" TlIEN RANOVI1I;!.E USR 4CV05 1702 100 CONsr OEFU "02/7 C007 )[05 110 OEni "05JE C009 BOOA 120 OEFJI 1I0ABO COOB 4'lIA 130 OEFJI IIJA4'l COOO IOOMOI A 140 TYPE OEFJI 1I0A10~IIIA40 COlI B02A0032 150 OEFN 112A80foIl3200,1I3A01 CO/7 110DCU 160 FlNIJ LO HL,TY E COlA JA03CO 170 l.O A, (LEHGHT J ca/o BE 180 CONT CP (HLI COif CB 190 RET Z COif 2J 200 lNC HL C020 23 210 [NC NL C02/ 18FA 220 JR CONT C023 3A01CO 230 OISP 1.0 A,(T/IIEJ C026 B7 2INF C070 JAOJca 710 LV Af-J LEHGHT) C080 E6Ff. 720 AND ' -E e082 MVl 730 JR HZ,sro [084 3[80 740 LU A,N80 (086 OF 750 sro RRCA COBI OF 760 RNeA C088 OF 170 RReA COB? OF 780 RRCA C08A 08 790 EX AF ,AF' C088 JElf. BOO LO A,flIE eVBO 033F 810 OUT (OAT8),A e08F JEle 820 LO II ilIe C091 OJ]F 830 OUT ,bArBI A C093 JAD3CO 840 LD A,' LENeNTI C096 E6C 1 850 ANO -CI [098 2804 860 - JR 2,'+6 C0911 00(..'802FE 810 SEr 7,(IJI.+2J CD9E 007E02 8BO LD Ab(/X-t-ZJ eOAl OJJF 890 OUT ( AT8),A COAJ 08 900 EK Ar A"" [0114 08 910 LEXT EX AF:AF' COAS 010008 920 LV 8e,II800 COA8 OB1f 930 UNT IN A,lOATAJ COAA C9 940 RET COAB 38 9:>0 REPEAT OEe SP COAC 38 960 aEC sp COAO CD5E~O 910 [ALL IHeRE e080 08 980 OEC BC caBI 18 9'10 LO A,B [082 81 1000 OR e COB3 20F3 1010 -- JR HZ, UNT C085 08 /020 EX Ar AF' [086 30 lOJO OEC A ' C08 1 28 12 1040 JR Zi EHO C089 CB47 1050 BIT o A C086 20E7 1060 JR N~ ,LEXT eOBO 08 1070 EX IIF ,AF' COBE O[)lE02 1080 LO A,({X~2) COC 1 [620 1090 AOO 11,1120 COC] 00/702 H~g LV (11I RI A COFO le 1320 INC A COFI 2808 1330 JR Z,STERS (arJ 003400 1J40 INC ({X+OJ COF6 2003 1350 JR NZliSTERS COF8 003401 1360 [Ne (l + J ) COFB [SABea 1370 s n:~s JP REPEAT COf"E [069[0 1 JaD PROGR [ALL IN (1 CI01 BE 13')0 CP (HU [102 2857 1400 JR l,HOHI::EO c104 007[02 1110 /I1PUL S LO 11 ,({}(+ 2J e107 CB07 "1420 SEr 2,A C 109 OSJF 1430 OUT (OArB),A CIOB SEFF 1440 LO A,IIFF C100 03:>F 1450 OUT :OIfAl. Il [/OF 3EOO 1460 LO A 1100 C 111 DJSF 1470 our dONAI , A Cl1 J 7E 1480 1.0 A, (HU [ 114 DJlF 1490 Dur ( DAT Al, A C116 0071::03 1500 LO A, (()(t-J) TIM-S: NREGISTRARE SI REPRODUCERE Conducerea proceselor teh-nologice, de compl8JI:itate C{es-cind&. Ia un nivel tot mai ridicat de eficienli, reclam utilizarea din ce in ce mai larg 8 calcula-108(810(, Legtura informatio-nalA, in sena cantitativ, dintre calculator i mirimile exterioare analogice ale procesului implic 8xislenla unei interfele. al cite! element principal il reprezint converlOfu! analog-numeric (CAN) . Datorit disponibllit1ii convertoarelor numeric-analo-gice (eNA) integrate, 8U aprut ca eficiente o serie de soluii de utilizare 8 acestora pentru con-versia analog-numeric. Dintre aceste sOlulii, in care CNA inler-vine inU-o configuratie cu reac-tie, BVantajoasA ntr-o sarM! de aplicatii, in care este necesar controlul unor mrimi analogice variabile in timp, este conversia analog-numerica cu urmarire. Pe de alt parte, performanefe ridicate ol8fite de microealcula-toarele p8t'Sonale, raportate la prelul 101' sczut. au determinat lArgirea gamef de apllcalle a acestora i in cadrul proceselor Industriale. In acest sens ne vom referi in cefe ce unneau la o modalitate de interfalare a unui CAN cu ur-marire la un microcalculator TIM-$, solulie ce ofer posibi-' mali avantajoase de nregistrare i reproducere, respectiv de prefucrare a semnalefor analo-gice. STAUCTURA CAH CU UnMARIRE SIINTERFATARE CU MtCROCALCULATORUL TIM-S In figura 1 se prezint schema de principiu a soluliei de reali-zare a CAN i modalitatea de co-nectare la microcafculalor. Con-versia analog-numeric se reali-zeaz pe principiul urmririi, avind la baz un CNA de 12 bili, de tipul K 594 PA 1 (similar cu AD 562), un numrtor reversi-bit de 12 biti, realizal cu Ire' numrtoare sincrone, de tip COB 4193 E i un comparator de tensjune, de tip Pfo,t3302. La in-trrile comparatOl'ului se allfic ieirea in tensiune a CNA, rea/i-zat prin intermediul unui am-plificator operational, de tip PM301, precum i mrimea de intrare analogic, ce urmeaz a fi convertiti. Dac n'lArimea analogieA este mai mate decit ieirea CNA, comparatorul va genera la ieire un nivel logic coborit, determinind incremen-tarea numrtorului cu o unitate. Procesul se repet pin in si-tualia in care ieirea CNA de-vine mai mare decit mirimea analogic de convertit. compa-ratorul gener""tnd un nivel logic ridical, ceea ce determin de-crementarea cu o unitate a numratorului. Comparalorul conti-nu s examineze dilerenlB ten-siunilor de la intrare, comandJnd numrtorul intr-un sens sau al-tui, in funclie de rezultatul com-pararii. La echilibru, bucla de reac1ie devine calat pe unnrirea varialiei marimii analogice de la intrare, atit timp ciI nu se depete viteza de reaC1ie a bu-clei. In cazul unei mrimi de in-trare continue. numrtorul, ale crui ieiri reprezint aproxima-rea numeric a mrimii de in-trare analogice, va alterna cu va-loarea bitului cel mai pulin sem-nificativ. In figura 2 sint repre-zentate cronogramele specifice ciclului de conversie pentru acest caz. In bucla de reacie $-a introdus un circuit basculant bistabil de tip D (1/2 COB 474 E), intre comparator i intrarea numartorului, pentru a asigura un timp adecvat de stabilire in-tre rAspunsul comparatorului i modificarea urmtoarei stri a numrlorului, dictat de timpul de rAspuns al CNA i a1 compa-ratorului. Semnalul de taci al converto-rulul cu urmrire este asigurat de catre calculatorul TIM-S, fi-ind tactul sistemului de 3.5 MHz. In general, frecvena maxim de lact cu care se poate comanda convertorul este dat de rela1ia: fl ..... =. 1/(T,,+Te + +Tc+To+Td, (1) in care T" reprezint timpul de propagare al bistabilului, T 8 este timpul minim de slabilire pentru numrtor, T c semnifk:iI C16C C3ABco 1930 OK JP RE?EAT fass 2 t'l"l"ors; 00 CON A 005F COI1B oon COHST e005 CONT COIU CTRL COf.O OAlA OOIF oATB OOJF O/ ~'P C02J EHO COCB ERROR COOO FINo C017 II1PULS C104 INCkl:: COSE {HIT C06'} /)(02 C002 J.. ' '---"'l'J ,,---,O ii ~I I T m ' .... < ., l'A '" , . , .. . O. ..... . .... & ~ .. " . 'A" t U 7 .t ~j' ... " r .. 1' , .. " " " , ". intirzierea de propagare dalo-ratli numirlorului, T O este tim-pul de rAspuns al CNA (pentru n bi1i) , laf TE timpul de rspuns al comparatorului. lui cef mal pul'" semnificativ. In cazul'" care VRl::f "" 5 V, la o re-zolutie 8 convertorului de 12 biti , r9zulta pentru aplicalia prezen-tat LSR "" 4,3 mVlIJS. Viteza maxim de reaclie 8 buclei esle LSA := . VlSB (2) unde VlS8 reprezint tensiunea minim, corespunzatoare bitu-TACT In ceea ce privete 8rorile sta-lice in C.C., acestea pot li atri-buite numai componentelor ana-logice din schem . Astfel, pre-zenta tensiunii de o"set la in-I '--~ ~l __ -1I----------~\~--~1 \ , \ o Q I ----""'\1.....---', ,g,~ \ )1-;'1 ---'L 1 ' --------~\----~k' it, : '-"1 I TOt l E [ (J1p. FIG. l CROOINFORMATiC Perlormanlele CAN astfel (N-lizat sint destul de ridicate. dac se ine cont de pretUl scAzut al acestuia Ji facilitatea de imple-mentar.. Utilizind frecvenla de tact a calculatorului , au puiUl li urmArite firi distorsiuni frec-vente de ordinul a 1 kHz. cu am-plitudinea virf la virf de 5 V. Evi-dent, prin reducerea amplitudi-nii \/111 la virf, conversia prin Uf-mArire poate continua pinA la \1,10" mal mari ale frecvenlei . APLICA TII DE INREGISTRARE ~ REPRODUCERE A SEMNALELOR ANALOGICE Beneficiind de laclltalile gra-fice ,i de memorare olerite de calculatorul TIM-S, se pol dez-volta o serie de aplicaii, in car. este nee ... ! achlzilia semna-lelor de lout frecven'-A,v.,taju! principal al CAN cu urmArire il reprezinti faptul ci nu necniti un circuit de eantionare ti 'eli ner., (8zultatul conversie, !lind disponibil in mod cont inuu la ieirile numi-ritOf'ulul i. ca urmare, putind fi memorat prin program, 'a orice moment de timp dorit. in limita vitezei de prel ..... re a ansamblu-lui calculator-clrcult de interfa programebit Considerind, apre exemplu. numai achizIia primilor 8 bili , mai semnificaU",!, un subpro-gram de memorIe, a unui numr det de eantioane la anumite in-Iet\lale de timp, poale II alaborat simplu, intr-o manier ca aceea J 8Jl04Vf , IO BII 0.10/ ~ din figura 3. Circuitul 8255 s-a programat in modul o. cu portu-rile A i B de intrare i portul C de ieire. Registrul dublu HL se in-carci cu adresa de inceput. de la care se dorete memorarea unui numr de octeli specificai prin registrul dublu DE. Interva-lele de eantionare sInt contro-late prin decrementarea regia--trului B. iniliallzat printr-o con-stant de ",aloare corespun-ziloate. Daci se dorete reproduc .... rea semnalului memorat, acesta "'a fi disponibil le Ieirea amplifi-catorului operaional , prin utm-zarea unei subfutine de genul celei prezentate in ftgura 4. 3 l2, LI : 0' LO A. 92H OUT (FF) , A LO HL AOR LO DE, NROCT LO 8 , INT IN A. (9F) LO (HL) , A INC HL OJNZ LI OEC DE Lg A. O OR E JR NZ,L2 FI RET Prin conectarea la inlrare de semnal analogic a unui amplifi-cator de microfon. iar la ieJre a unui amptificator audio. utili-zind sobrutinele prezenlate, au fost posibile inregistrarea i re-darea, cu performanle accepta-r:;;;::;~2i"=:;-l r ~OO 2 '-'I'-f""'''H-tf.-"" -;li' !;i I ;;1 ~l - - ~ - , J< ' '' .. , 4 6 9 JJ4511, - ~ J'S -II , 5 7 " a ~ .r 0398 " gg II , < .1 9 810 a ~ ' J Si ~. [ I INFORMATiC PROGRAM PENTRU COPIAT SCREEN!l LA IMPRIMAN TA EPSON RAzVAN .JIODREA. Ar.d O. GENERALITATI In IOd nor.al Spertrul-ul 128K fie. o copi. .cranului la i.pril.nta de tip EPSON 1. scari 2:1, ceei ce nu convine intotd.auna. Progr,"ul pr.zent.t f.c. o copi. 1:1, c ... c. po.t. fi util - de exe.plu - la realizarei copertilor pentru Cisete. Probl .. a apar. Ia translit.,.. SCREEH.-ului la iopri.ant. IIi eXict li liniiTizarea acestui,_ Dupa CUI se stie, ecranul .slo organizat in tr.i zone d. cilo 2048 byt.s, fi'erar. lVind 64 rinduri a cite 32 bytes. la ilprilanta trebuie translisi cite o linie d. 256 byt.s, fi.car. byt. fiind for t din 8 biti lu.ti p. y.rtic.la d. p. SCREEN 1. DESCRIEREA PROSRA"UlUI Progralul este scris in lilbaj de ,sllblar. Z80. Rigorit.uI de liniarizar, este ur.atoruI: se iau 8 bytes pe verticala (consecutivi pe 'Cfin, dar nu si in Illorie) incepind cu prilul rind si s. or z. in buff.rul WORK_S. Apoi s. ~relu[reaza acesti S bytt5, transfor.indu-s, in bytes vertieali (continind coloanele l.treii de [araet,,) care sint transmisi la imprilanta. Op.rati. s. r.p.ta pina s. Iransoit 3218=256 byt.s la ioprioant., cind s. transoit. lF (ASCII 101 si apoi s. tr.c. ilpriaanta in IOd grafic pentru urlatoarea linie. Dup. translit.r.a un.i tr.iti d. SCREEN., s duna contorului HL 1792 (d.oaroc. contorul parcurg. doar prl.ii 256 byt.s din fi.c.r. zona. Dup. fi.car. byt. pr.luat, r.gistr.l. HL sint salvate in stiva si incretentat doar registrul H pentru a trece la c.i sapte byt.s d. sub byt.-ul initiall. Pragra.ul includ. si o rutina (E"_CHRI d. trans.isi. a unuI carlcter (insa fara a filtra codurile de control, CI si rutina din R~-ul Spoctruo-ului 128KI car. poate fi folosita si pontru a translite ilprilantei secventele escape pentru scrlere subliniata, [UrSlVa, tari ta, ingrosata, etc, Aceasta rutina poate constitui o idee pentru realizarea unei int.rf.t. s.rial. p. un Sp.ctrui 48K (HC-851 p. portul d. i.sir. ~r. cas.tofon (portul 254 bitul 31 . Intr-un .s on caz s. ya face conversia de tensiune necesara si eventual 5e vor re[alcula telporizarile. ~ AlMANAH MTEHNIUM"' 1110 '4' '41 2. UTIlIZARE Inainte de incarca codul oasinaL,RA"TOP-ul se va po'itiona 1. adresa 65321, apoi se incarca EPSUN COPY (LOAI "CODE 65322). Pentru a copIa un SCREEN$ (inclusiv liniile 23 si 24) se introduce RANIO"IIE USR b5322, bineinteles dupa ce ioprioanta a fost setata pe viteza de 9600 bps. 3. INSTRUCTIUNI DE ASA"JLARE Prograoul pre,entat poate fi asaoblat cu un asaoblor HISOFT din seria SENS3, pe care il incarcati destul de jos pentru a ivea loc pentru codul .asina. Dupa ce ati tastat cu atentie textul sursa, il veti salva pe banla cu cOlanda Pn,l,s ("ll-int,rv'lul de linii salvat, cu nuoele s', aroi vetI tasta R (asaobl.re'. L. 'Table sl,e' veti r.spunde cU ENIERI , iar 1. 'Options ' cu 1 s.u 5. Iesiti din .saoblor cu I, apoi salvati codul .saoblat cu -SAYE nuoe CODE b~322 213 Cu aceastaprog',.ul .. te gala pentru a fi utilizat. 4. "OIIFICARI 4.1 Viteza de trinslisi, L. eticheta IE"P (linia 1070' veti inlocui pe 18 (pentru 9bOO bps' cu 41 pentru 4800 bp' ,au cu 87 pentru 2400 bps. 4.2 Copierea unei parti din SCREEN$ Puteti copia nu nUlai intregul ecran, ci si doar una sau doua zone oodifitlnd la eticheta COPY ,((inli 140' pe LI 1,3 cu nuoarul do zone (l,au 2', iar la linia uroatoaro pe LD HL,Ib384 cu 18432 pentru a doua zona sau cu 20480 pontru a troia zona. 4.3 Copie nogativa Pentru a face D copie negativa, linia b80 cu JR NI,ROI. 4.4 Copiere. de pe ll"-S IOdificati pe JR I,ROI do 1. Pentru a copia un SCREEN$ nu de pe Spectruo 12~j ci de pe un 11"-5 pe interfata serial. Ia o iopri .. nta ROJOIRUN Kb313 ,etat. in lodul EPSON pe vitela de 2400 bps, veti ta,ta pragraoul pina la linia 810 (inCIU,iv'l inserind: 95 CALL T " S i.r ' de la linia 820 uroatear.a subrutina: 820 11" 5 LD A 251 j,.itch, soft pentru a per~ 830 - OUl (~28"A joit. scrIere. In prloll j Ibk RA" ALMANAH .. TEHNIU .... 11t 840 li Hl,IS247 8S0 li (HLI,20S 8bO INC Hl 870 li (Hll,I 880 INC Hl iSf IOdifici rutinA de iflisie i TI"-S-ului prin ;adaugare, unui CAll 13.11 890 li (Hl11 131 900 li Hl,TH.IT jse lut, subrutina TR.IT 910 li DE,I3111 jin zona libera din RA"-ul 920 li IC,E" CHR-TRIIT jtare dubleaza EPR~-ul . 930 lliR 940 RE! 9S0 TRIIT li A 248 9bO OUT 1228l,A 970 CAll 13981 980 li A,J 990 RET ~~~ E"_CHR ~SH ~C A 1020 CAll 1!17F 1030 CAll T~P 1040 POP IC 1050 RE! 10bO TE~ li I 32 1070 T~O CAll 1!981 1060 DJNI TE~O 1090 RE! ;subrutina de translisie ja unui bit de start ~ ;rutina de !.isi! i unui jtaratt .. pe RS232 ite.porizare intre octetii jlran5lisi - se ipeleaz. ;rulini de teeporlzire din jRm!-ul TI""S-ului At.asta rutina a fost netesara d.oaret. TI"-S-ul translit. pe interfati seriala doar 7 biti de dile, nu 8 citi sint n,c!Siri Jiei. S. 11I1I06RAFIE [II lan logan, Frank O' Hara, Th. totplete Sp.ttrui R~ dissas .. blYJ ".Ibourne Hous. Publishers 1983 [21 Davl N.bb, Advanted Spectrul lathine I,nguag., "elbourne Hous. Publish .. s 1984 [31 Petru Jigor.a SPEC-RSI [41 , " ROJOTRON Kb313 Hard Copy rutk.. "anual [SI' , " 1ilOS 180 Insruttion todes, S6s-ATES Italy NOTA: Progral ul a fost testat pe taltulatoarele Spectrul 128K si TI"-s, folosind iaprilanta RDIOTRDN Kb313 setata pe lodul EPSON. latl intilniti orit. f.1 de proble.. in legatura tU 'test pragr , scrieti-Ii sau sunati-Ia: . Jigorel RIZVlnJ str. Abrud nr. 110 bl. 121 'p. b Ara , 2900, T.I. (9bblb8293 LMAHAH "TEHNIUM" 1910 '43 COfvrighl (CI HISOFT 1983,4 Al rignts reserved tHISOFT 6ENS3"2 ASSE"iLERt li SPECTRU" Pass 1 errors: 00 FF2A FF2A 3E1i FF2C CDAFFf FF2F 3E40 FF31 CDAFFF FF34 0603 FF36 210040 FF39 1608 FF31 lE20 FF3D CD6CFF mo ES FF41 OE08 FF43 DS Ff44 1185FF FF47 lE FF48 12 FF49 13 FF4A 24 Ff41 OD FF4C 20F9 FF4E Dl FF4F El FFSO 23 FF51 CD8DFF FF54 lD FF55 20E9 FF57 3EOA FF59 CDAFFF FFSC 3E7F FF5E DIFE F,60 OF FF61 DO FF62 15 FH3 2C1Db FFbS 110007 FF68 19 FF69 10CE /44 10 ;fffffffttlfftttittttttttt 20 ; EPSON COPY (CI 1988 30 ; 40 . SO ! , Y2.1 60; IV R. Jigor., 70 ; 80 jtlftlfll'fff.fttttt'.t.tt 90 ORS 65322 100 RES_PR LD A,27 110 CALL E" CHR 120 LD A,b4 130 CALL E" CHR jreseteaza illiprimanta IESe @} 140 COPV LD 1,3 ;3 zone de ecran 150 LD HL,16384 ;in,.pulul D_FILE 160 lOOPl lD D,S jfie[are zona are 8 linii 170 LOOP2 LD E,32 ;5i 11."r. linie 32 ,hr . 180 CALl 6 "ODE ;la fiecare linie trec! ilpriaanta 190 LOOP3 PU5H Hl ; In lod gr,li[ 200 LD eJ8 ;fie[are caracter are 8 rinduri 210 PUSH Dt ;dE pi.nli [an vor fi luorati 220 LD DElNORK_S;in NORK_Sp". 230 LOON LD A, HLl 240 LD (uEl,A 2S0 INC DE 260 INC H 270 DEC C ;tre[e la urmatorul rind de pixeli 280 JR NZ,LOOP4 290 POP DE 300 POP HL 310 NC Hl 320 CAll COPY.J ;dupa ce s-au forut 8 bytes in 330 DEC E ;WOFFF61 C9 FF6C E5 FF6D CS FF6E 217DFf FF71 0608 Ff73 7E fF74 CDAF'f fF77 23 FF78 IOF9 mA CI FF7B EI fF7C C9 FF7D 11410BlB FF8S H8D ES FFiE CS FF8F DS FF90 0608 FF92 218SFF FF9S AF f H96 OE08 FF98 CI7E FF9A 2802 FF9C CleJ FF~t 07 FF9F CI06 HAI 23 FrA2 OD FFA3 20F ~. FFeS OF fFAb CDAFFf FFA9 lOEl FFAI DI FFAC CI FFAD EI FFAE C9 FFAF C5 fFiO DS FFBl ES FFi2 CDF3Ff fflS F3 FFI6 5F FFB7 CDI1FFF FFIA 3EF6 FFiC CI31 FfiE 3002 Frco 3EFE FFC2 ED79 fFC4 CDD9FF FFC7 15 460 REl ;in.poi in IAS[C 470 G PlODE PUSH Hl jtranslite caracterele de control 480 - PUSH le jnecesare pentru a trece ilprimanla 490 Lv HL 1D1.6R ;in lod grafic 500 Lv 1,0 510 LAIEL Lv A,IHLI 520 CALL EM CHR 530 !NC Hl 540 DiNl LAIEL 550 POP le 560 POP HL 570 REl 580 DT 6R DEFJ 27,65,8,27,42,5,0,1 ;Iod grafic 590 NORK.S DEFS 8 ;spaliul de lucru .sl. d. 8 byl.s 600 COPY B PUSH Hl ;rutina Eare copiaza cei 8 bytes 610 PUSH IC ;din WORK.S 1. ilpri ni. 620 PUSH DE 630 Lv 1,8 640 JUMP LD HL,WORK.S 650 IOF: A bbO LD C,8 b70 LAI 111 7,IHLI 680 JR l,R01 690 SE1 O,A jse ia prilul bit din fiecare byte isi se forleaza un byte care se jtranslite la ilprilanta 700 ROl RLCA :apoi 710 RLC iHLI 720 [Ne HL )3.) DEC C 7411 jf\ Ni ,LAII 750 RRCA 760 CALL EM CHR 770 DJNl JU~P 780 POP DE 790 POP IC 800 POP HL 810 REl 820 EH CHR PUSH le 830 PUSH DE 840 PUSH HL 850 CAlL 1EMPO 860 D[ 870 CHREM LV E,A 880 CALL Ar 890 LAB2 LD A,lFb 900 SRL E se rotesc cei 8 bytes si ;operatia se repeta ;rutina pentru elis un caracter ;pe interfata RS232 ;pentru- bit O 910 JR NC,lRBi1 920 LD A.IFE 9301RI[1 OUl iCI.A 940 CALl lEMe 950 DEC v ;ferrtru bit 1 : ran51ite bitul pe interfata RS232 ;teaporizare /45 FFca 20FO FFCA AF HCI 2F FFCC ED79 FFCE CDD9FF FFbI CDD9FF FFD4 FI FFD5 El FFD6 DI FFD7 CI FFD8 C9 FFD9 2EI2 HDI 2D FFDC 20FD FFDE C9 HDF OIFDFF FFE2 3EOE Fm EDi9 FFE6 OIFDlf FfE9 3EF6 FFEB 1608 HED ED79 FFEF CDD9FF HF2 C9 FFro C5 fFF4 060A FFF6 OEOO FFF8 OD . FFF9 20,D FFFI IOF9 FFFD CI FFFE C9 , 900 970 980 990 1000 1010 1020 1030 1040 1050 10bO 1070 TEMP 1080 TI 1090 1100 111 0. AY 1120 1130 1140 1150 1160 1170 1180 1190 1200 TEMPO 1210 1220 12 1230 13 1240 1250 1260 1270 Pass 2 errors: 00 AY FFDF CHRE" FFib COPY B FF8D EM CRR FFAF JURp Ff92 lAI2 FFBA lDOPI FF39 lOOP3 FF40 RES PR FF2A TI' FFDB 13 FFF8 TEMPO FFF3 WORK.S H8S BRK T FfSC COP, FF34 DT SR Ff7D S MDE FFbC lAB ma lABEl FF73 lOOP2 FF31 LOOP4 FF47 ROT fF9E 12 FFF6 EMr FFD9 TRBIT FFC2 JR Nl,lAB2 lOR A CPl OUT (e),A JSI? translli"t doi biti de stop CALl TEMP CAll TEMP EI POP Hl POP DE POP IC RH lD L,18 jteaporizare intre bitii translisi DEC l JR NI, TI RET lD IC,IFFFD lD A,IOE ;soIo[toa,a rogistrul 14 al OUT !I,;),A iprocEsorulul AY-3-8912 lD ICjllFFD ;portul do d:to al procosorului AY lI! fi, Fb ;tHt de star. lD D 8 OUT {c, tA ; translite bitul de start CAll TEMP RE] PUSH BC jtelporizare intre octetii transllisi lD 1,10 lD C,O DEC C JR NZ,13 DJNI Ti rop IC RET \ Table uSEd: 298 frolll m '46 ALMANAH ~TEHNIUM" 1911 CH 511\,,1t: BA c -I.D. BOTEZ, ceSTr P.NEAMT Protejarea produselor program-cu ceea ce numim in mod generic chei de protectie-, esle o necesitate. In tre performanta si u til punerea s au scoate rea unei pr-otec tii es te o dovada de virtuozitate profesionala, de intui t ie si de imaginat ie si nu in ultimul dnd de cunoastel'"ea ~manlJntita a unui limbaj cit si a arhitecturii interne a calcu latorului . Cu atit mai mult sint necesare chei le de protec tie cu cit vor proteja produse-program (sof t ) de valoare ce trebuie sa raspunda cu ace l asi identitate informati ca tuturor celor ce le utilizeaza. De aceea vom gasi puse protectii pe ut il it a re, pe compilatoare si inte rpretoare, jocuri de amuzament si in general pe orice yealiz~ye valoroasa in domeniu, nefiind la indemina oricu i li starea 51 modificarea acestor progr ame. Prezentam pentru incepatori citeva din metodele de pus si scos protectii, accesibile limbajului OASIC pentru calculatoare compatibile SINCLAIR SPECTRUM./HC-85,TIMs,COBRA) S ne folosim in exemplificarea propusa de acest mic program care traseaza pe ecran drepte (PLOT cu PLOT),cu pilotare din tastele O,P,Q si A. 5 POKE 23658,8:REM FIXARE PE MAJUSCULE 10 LET X=l20:LET V=85:REM START TRASARE 15 IF INKEV$=M. THEN PLOT INVERSE l;X,V:PLOT INVERSE 0tX,V: GO ro 15 20 LET X=X+(lNKEV$=P)-2SS THEN LET X=2S5:BEEP 0.004,45 35 IF X~~~--------------.-------------------------~ /48 binecunoscuta initiatiloy pe calculatoare pe .... sonale din gama SINCl.AIR SPECTRUM, consta 1n a modifica atYibutele a'fisarii, adica folosind aceeasi culoa .... e pent .... u cerneala (INK) si pentru hirtie (PAPER), Este si normal ca afisind pe ecran cu cerneala alba pe hirtie alba, sa nu ne apaya nimic perceptibil. Procedati astfel: 1. Dati comanda LIST (K) 2. Editati (C5+1) 3. Intrati in modul E (CS+SS) Apasati in mod diyect tasta 7 (a lb) 5. Intrati din nou In modul E (CS+SS) 6. Apasa t i C$+7 7. Tastati ENTER CeR) Dati acum comanda LIST. pentru a vedea efectul. Procedati la fel cu fiecare linie din programul de mai sus. Pentyu restabilirea situatiei initiale,parcurgeti ur'matoayele: 1. Dati comanda LIST 2. Editati (C5+1) 3. Blocati CS si apasati tasta 8(- pina dispare cursorul K 4. Executati DELETE (CS+O),stergeti semnul ?,apoi ENTER ICR) fiind in acest fel reshbilite atributele listadi. O alta modalitate -antilisP consta in mr>dificarea temporara a unor variabile de sistem. Spre exemplu introduceti diverse valori in locatia 23693. Dati POKE 23693,0 si "apoi UST.. In loc de zero testati si alte valori calculate pe seama contrastului hirtie-cerneala asa dupa cum e.ste prezentat ~lgori tmul in mcorect asa cum a fost fixata initial. Pentru aceasta vom tasta linia 10 intr-o maniera aparte. In concret procedati astfel: 1. Tastati 10 (nr.de liniei 2. Tastati 3 spatii 3. In continuare tastati zona de comenzi utile, adica PLOT 90,75:DRAY ~0,40,700 4. Tastati 28 de spatii in continuare 5. Tastati: (separatorul de comenzi pe liniei 6. Dati comanda program REM 7. Tastati in continuare 10 spatii si apoi litera cu litera textul 15 RANDOMIZE USR 4700 - IA UN CIOCAN DE 2 Kg. . 8. Faceti apoi urmatoarele bucle neetichetate: FOR X=23759 TO 23761:POKE X,8:NEXT X: FOR X=23803 TO 23829:POKE X,8:NEXT X: FOR X=23840 TO 23847:POKE X,8:NEXT X (CRI Acum dati LIST si o sa vedeti textul surpriza. lansat in executie, programul lucreaza corect. Ca sa complicati si mai mult protectia, editati linia cu CS+l si duceti cursor' dreapta -)(CS+81 de 3 ori. Pe ecran apare cursorul K. Acum, dupa exemplul de la punctul 1, intrati in mod E (CS+SSI s1 tastati 7 (alb>' IntraU din no" in mod E, tineti blocat CS si ~pa~ati din nou 7,dupa care dati ENTER (CR). Dati lIST si ~poi dati RUM. Incercati. sa editati linia: Pentru a intelege mai bine acest ultim procedeu,cu text fals faceti un mic program BASIC la alegere, dupa care dati urmdoa rea linie neetichetata: FOR X=23759 TO 25000: PR I NT X; i PEEK Xi .; CHRS PEEI< X: NEXT X Codul a,valorificat ntr-o instructiune PRINT sau LIST,(CHRS 81 intoarce inapoi o pozitie,aceasta fiind si cheia explicativa a proclP.deu lui. . O modalitate severa de a proteja un program consta In a evita comanda BREAK in timpul executiei unui program. Faceti acest lucru folosind instructiuni1e: POKE 23613,0 (valoare normala = 84) sau POKE 23614,60 (valoare normala = 2551 Spre exemplificare propunem lAn mic program de grafica care este util in testarea culorilor televizorului dv. , si care vi zual ptace oricarui incepator: 20 ClS 3D BOROER 6:PAPER O 40 LET T=O:CLS 50 LEI O=IHT(RND*701+100 60 ,LET \J=INT(RHD*60) 70 LET E=IHT(RND*31-4 80 FOR s~a TO U STEP E ALMANAH M TEHNIUM" 1910 lansati in e~ecutie ace~t program de mai multe ori si dati BREAK pentru intrerupere. In acest fel puteti lista si modifica progra-mul. Introduceti linia: .10 POKE 23613.0 '49 90 PLoT S,S 100 DRA~ O, 175-2wS \1 0 ORAY 255-2.S,0 120 ORA~ O,-175+2.S 130 DRA~ -255+2_S,0 140 INK RND_5 150 OVER 1 160 NEXT S 170 LET T=T+1 . 180 IF T=5 TREN OVER O 190 GO Ta 50 dati RUN iar ulterior dati 8REAK . In acest moment calculatorul se rese teaza. De aceeasi maniera fol051tl si locatia 23614. Mal testati sub rezi denta comenz i i POKE 23613,0 o impart ire prin zero. Legat tot de punerea si scoatere a protectiei baza o const ltue inserarea si scoaterea liniei o problel'lla (zero) . d. 150 Prezentam dQua tehnici de implantare a liniei O In program. Sa presupunem spre exemplificare urma torul program ce deseneaza un model grafic, in care vrem sa introducem linia O: 10 FOR 1=175 TO O STEP -1 20 PLOT I,I:DRAW OVER 1;175-2_1,175-1 30 NEXT I 40 FOR 1 = 175 ro 1,STEP -1 50 PLOT I,I:PRA~ OVER 1;175-1,175-2_1 60 NEXT [ Cel mai SiMplu mod de a face ca linia 10 sa devina linie O este POKE 23756,0. Dati LIST si mai observati ca linia O nu se poate edita . Daca In prealabil att ti modificat in linia 10 atributele de culoare, ' cit si textul,apol ati fi facut acest POKE 23756,0 ,rezultatul ar fi fost de mare efect. Sa presupunem ca vrem sa punem o a doua linie in acest pro gram In locul liniei 20. Tastatt urmatoarea linle-! 19 LET A=PEEK 23637+256_PEEK23638:POKE A,O:POKE A+l,O :STOP Dati comanda neetichetata GO TO 19 . Anulati linia 19 tastind 19 si EHTER CCR). Lislati programul si vedeti ca sint doua Unii O. Lansat in executie, prografl'lUl ruleaza normal . Existenta a doua linii O, sau punerea unut grup de linii pe O, combinata cu celelalte facilitati, creeaza probleMe si progra matorllor exper i mentati. Faceti apoi POKE 23756,1 si dati LIST . O sa observati o succe slune cur ioasa a linii lor de program . Si In aceasta etapa pro grlDmul ruleaza normal. Reveniti la linia 19 si pY1n diverse valori date in locatllle A si A+l, forta ti numere de linie mai mari de 9999. In continuare v. propunem o varianta -antiedit - care este definitiva, fara posibilitati de restabilire: POKE 23568,8 sau POKE 23568,12. ALMANAH .. TEHNIUM" 1990 In general,in limbaj BASIC.realizatorii de programe pun protectia in lInia O. Dupa ce sint lmplantate in linia O toate modalitatile -antilist- si -antiediP, asa dupa cum le alege autorul, se va salva programul cu comanda SAVE Iprogl LINE O, -deci cu auto lansare din linia O. La incarcare simpla cu LOAD, programul act1yeaza automat toate nuanttfle de protectie din aceasta linie O, si apoi se intra in zona utila de executat . Pentru a evita auto lansarea, incarcati primul bloc din program cu comanda HERGE, sJ apoi fortati pe orice cale descrisa anterior listarea textului BASIC, avind posibilitatea de a vedea adresele de lansare si celelalte informati i utile. Pina aici am prezentat un grup de ,facilitati ce pot fi manipulate '(je incepatori in BAStC. Hari realizari in domeniul protectiei se obtin utilizind programarea in cod masina . Autolansarea blocurilor cod masina, imposibilitatea dezansambloarelor de a lista fila de text, text fals pe dezansamblorul de cod masina, mascarea sub BASIC a codului masina, intr-un cuvint, protectie de cel mai i~alt nivel, se obtin. numai utilizind programarea In cod Z80. La finalul acestlJi titlu mai testati si verificati pentru dv. : 1. Locatia 23610 - prin valori cuprinse intre O 51 22 puteti deruta cu mesajul de 1ncheire 2. Locatia 23628 3. Locat la 4. Locatia 23561 23659 al programu lui. - cu valoare 255=reset la comanda RUN - cu valoare O = A~KP(a wait key press) - cu valoare 0 ' = tiparire in linia 23 (COMbinat cu PAUSE O) 5. Loca tia 23624 - cu loare 51 con tras t BORDER 6. Puteti modifica mesa.Jul standard de incarcilre a unui program BASIC de pe caseta (PROGRAH:NUME), ca in e~emplul urmator: 10 REH Afisare memorie libera 20 PRINT HEH . FREE:I;65535-USR7962 D.1U pe rind comenzile urmatoaye si apoi tnc..rcdti cu LOAO pentru a vedea efectul: a) SAVE CHRS22+CHRSt+CHRSO+-HEMORYI b) SAVE CHRS22+CHRSt+CHRSO+CHRS6+-MEMORY I 7. POKE 23736,18t : SAVE -NUME- suprima START TAPE .. 8 . POKE 23736,lOO:SAVE INUME- AWKP 9. POKE 23735,4:SAVE - NUME- AWKS tastatt SPACE ALMANAH " TEHNIUM" 1910 BIBLIOGRAFIE: - Manuale HC-85,TIH-S,SINCLAIR-SPECTRbM The ~omplete Spectrum ROM DISASSEHBlY lAN LOGAH FRANK O'HARA, HPH 1983 /5/ MORATOR JRI C DIC t:: TRU OSCILOSCOP Al A2 A3 A4 AS ~ODUlATO!l lJlO11i , .. 500 ... 800 - - -_ 12!> ... 0 M038H ". 500. .. 1100 - - - _ 125 ... 0 611011'1 ". 600 .. 1500 - - --200...0 MO' .... , "'" 2700 ... 3300 1I~ ... 7000 - - -200 ... 0 mOMH '00 IOO(LII OO . IOCL2000 - - -200._.0 "''''" -675 ... 125 160 ... 350 3&00 . 3Il00 -_120 .. . 0 """'" " 00 1500 ... 2~ - - - _ 125._.0 8110398 " 00 I MO . . 2200 3000 .. 4400 - - -200._.0 9JI011-l -975 .. . 1025 875 ... 1125 875 ,,, ' L25 27~ . 21150 - 184LO "''''" -176.,,92!> - - -- 80._ .0 IMOt 3H ''''' 2O()(L3000 -- -- 200._.0 1111038 "'" 80IL. I200 10 100' ;0; 100' 1200 ... 1650 _ 160. ., 1I 1103H . 13J103H ",00 1!;OO ... noo 1500 ... 00 - - -""'. IlJlQ610l "00 1500 ... 7)00 .... 6000 ... 10 000 - -""'. 1311078 "00 1500 ... 1500 .... 6000 .. 10000 - _""'. 13J1064A "00 , .... .""" """ '''00 6000 .. 15000 -200 ... 0 13Jl064B 161102,0\ '''''' ""'" .. """ 3500 ... 7000 - - _ 1/00 ... 0 I6JJ028 IMOt7A . I8JlOt7B "'00 , .... . , ... 3000 ... 6000 - - - 200 .. . 0 231l 0f> I A" "'00 "''''''' ." .. - - - -'00 ... 31110338 "'" """ .4400 . ."" """ - - _" . -2 4 101 lOg 3JlOHl ~JlO 50 . I 10 1 r-1' 1- - 'll---~ le , {;> .1120 ~'. IPO 80 3 If 't - - ---"1 ~ -r '" ~ --AJ 1-- - f-- -- --225 2J1 II!.f 2 30 , ft.' -, III J (URMARE DIN PA G. 140) 152 ALMANAH R TEHNIUM' 1990 LABORATO = CAPACIMETRU Schema fOlosete dou circu-le integrate ,6E555. Frecvena ~8 lucru depinde de capacitatea 180..moscut i are o amplitu-jjne constant. Semnalul oblinut la ieire este imitat cu o diod Zener de 6.2 V precizie (se recomand o lod lermocompensat). Sem-lalul se integreaz pe un instru-nanI de msur gradal In 10 di-Piriuni. Din sernireglabilul de 10 kn se face capul de scal. Elalonar8a aparatului se face din cele 5 semireglabi le seleeta-bile cu comutatorul de scal, fo-losind capaciti cunoscute la bornele de msur. Elalonarea se poate face i numai in dou puncte de scal. condensatoarele fiind msurate in prealabil cu un alt aparat. se face cap de scal pe un dome-niu, se traseaz cilra 10. se mon-teaz un condensater de 10 ori < ~ ~ r t~~~~ 1 1"1- ' ).\ 1 ~ , ... ~ ~n pE W> } ~ t~, , .L I lFI;.1'/I L n- , .. , ~ L % , . - ~ l~ I~ r-,,,'o }--'S. "." ~ ~]JOOpF 1,25A ~II: .L . -'LMANAH .. TEHNIUM" 1990 GHEDRGHE BADEA mai mic i se lraseaz cifra 1 (exp. 1 nF i 100 pF). Trecind pe un domeniu mai mic. acul indicator trebuie s arate cilra 10. Dac aparatul de msur nu este destul de liniar, se pot folosi capacll!li interme-diare. Pentru montaj am lolosil un circuit TlMER dublu 556 i un in-strument cu o scal de 270. Aparatul 8 fost executa! i cu dou circuite PE555 minidip i un instrument de 100 ,.A. cu scal de 90". Rezultatele 8U lost aceleai, chiar i ro circuite {JE555 de uz didactic. A1imentarea se lace dintr-o surs slabilizBli, care d un CIJ-rMI de 1 A, folosit i pentru ali-menlarea montajelor experi-mentate. Cind se execut msurtori se recomand deconecttve8 celor-lalli consumatori de la sursa de alimentare. In locul instrumentului de 100 pA se poale folosi un instrument mai mare (1 mA), dM, in acest caz. se aleg alte valori pentru re-zistoarele inseriate. cu instru-mentul. Sensibilitatea aparatului scade penlru mSurarea capapil1ilor de valoare mic . 2N _ ,,.. capocm , \1 f ,," '-~ff-Q w III"" "n SURS DE TENSIUNE U I 17 K Sursa de alimentare constituie un aparat cu o frecvent ulilizare in laboratorul etectronistului amatOf. Prezentam in continuare o astfel de surs de tensiune stabilizat, regla bil cu un cu-rent in sarcin ridicat. Inima acestei surse o con-stituie circuitul kllegrat LM 317 K, care este un stabilizator de tensiune din generaia a doua i are parametrii pt"Bzenlali n lab~ul din figura 1. Comparativ cu circuitele din prima generalie, stabllizaloarele de tensiune comlnu de uz ge-neral din generalla B doua olar urmtoarele performane electrice superioare: - conin integrate circuitele de proteclie (ter-mic, Ja suprasarclni, funcionare B tranzistoru-lui serie in aria de siguranA) : - oonin integrat reeaua de compenSBre in frecvenl; - in aplicalii uzuale necesit foarte puline componente Blfterioare; - furnizeaza l a ieire curen,i de ordinul am-perilor. Semnificaia simbofurik)r din ligura 1 este ur-mtoarea: 1. POM - puterea dlsipata maxim; 2. 'OM - curentul maxim la ieire; 3. Vo - tensiunea de ieire; 4. IV, - Volmin - difere",a de tensiune intrare-ieire minimA; OV, I 5. Kv "" -_ . 100 6V, V, speci'i~at; '. T == constante; stabilizarea de intrare ('lnle) reprezint lIaria i a procentualA a tensiunii,.dtJ ie-ire pentru o lIariatie specifieata a tensttmll de in-trare in condiliile meninerii constante a curen-tului de ieire i a temperaturii mediului ambiant; OV, I 6. KL = - - . 100 610 == specifica!; V" V, T = constante; stabilizarea de sarcinA reprezint lIariatia procentual tanslunil de ieire pentru o IINialie specifieat a curentului de ieire in con-ditiile mentinerii constante a tensiunii de intrare i a temperalurii mediului ambiant; ." III' '" '" " '''' w , , L"f 317 1( ro, ~ '.' U ;' )7 " 154 Ing. CRISTIAN IVANCIDVICI VolT ..... J - VofT ",In] 1 7. K = 1(..() T ...... - T lnin ' . Vo(25c C] V.: '0 = constante: coeficientul de temperatura al tensiunii de ie ire reprezint raportul dintre variatia tensiunii de ie ire masurata la extremitatile cIome-niului ,emperaturii anbiante de funclionare i mrimea acestui domeniu, ~IIprlmat procentual lal de valoarea tensiunii de ieire msurate 1. TA = 2ScC, in conditiile men11nerii constante tensiunii de intrare i a curentului de l8$ire: 8. RR "" 20Ig ~: : [dB] - reieclia tensiunii de oOOulalie (pulsa1ie) reprezint rapor1ul ellpri-mat in decibe41 dintre valorile 1Iif1 la virf ale ten-siunii de vndulalie msurate la !-ltrare (Vi,). res. pactiv la ieire (VQf), pentru o freCll8nl specifi-catA. Configuraia de baZ de la care se pleaci esle prezentat n figura 2 i nu sint necesare decit douA rezistente (8VWIlual, una din ele s 'ie semf-reglabil) i douA coOOensatoare. sursa 'iind ca-pabil sA fu.mizeze astfel in sarcin pin la 1,5 A. Pentru a 85lgura un curent de Ieire mai mare tre-buie adugat un tranzistor elltern de putere (vezi figura 3). Condensaloarele C I i C2 snt pentru protectia circuil~lui in regim tranzitoriu. CI esti necesar dac circuitul se monteaz la o distanl. mai mare de 10 cm de fillrul redteiorului. pentru a anihila inductanta parazit a firelor de cone-IIiune avnd urmtoarekl ilai ori posibikl: 0.22 JlF, daca este ceramic, 2,2 Jl F, dac este cu tantal ~I 10 JlF, dac esle electrolrtic cu aluminiu, Condensatorui C2 este introdus pentru im-buntllrea stabilizrii de sarcin i poate lua v&-lori intre 22 JlF -;. 47 JlF /35 V. Rezistenta R2 = 5,8 kO a fost adugatA, in paralel, pe poten1iometrul de reglai pentru a limita tensiunea de ieire .. aprOll imatill 25 V. E~ntual ea poate" omisi. Re-iectia tensiunii de oOOulatie poal9 fi crescut II mal mult 'de 80 dB, coneclind in paralel pe polen-tiometrul de regla un condensator C3. la ten-siuni de intrare IVoi 2: 25 V i C3 2: 10 JlF, scurtelt-cuitarea ieirii la masa determin descrca .... IYJ_vol,,'-" " " " . , ~, % % " " , op. ",. ~ 1 ALMANAH _ TEHNIUM" 1910 condensatofului ca prin sursa de tensiune de re-lerinlA intern s devinA distructiva . Proteclia se realizeazA prin introducerea diode! 05 inlre 18(-minalele VOUT i AJ. In funclie de necesli1\i se pot monta la ieire dou instrumente (un amper-metru i un vollmelru). Secundarul transformalorului trebuie s dea o tensiune de 20 -+- 24 V. Ia un curent mai mare decit cel necesar in sarcinA. Redresorul poate li reali-II' cu 4 diode discrete sau cu o punte. Oiodefe Irebuie s poalA suporta o tensiune de cel puin 50 V. Daci nu se dorete un curent de ieire mai mire de lA. se poate folosi o punte din gama 3 " ,,- ~ f) )A:: .;:: I ~ .. ,~ I ' " " '''::/: 'il: U .n " , 1"" 1 " " ~" pe, "" -l "an -PM 05. .. & Circuitul integral i tranzistorul de pulere BIf-tem TI se vor monta obligatoriu pe cite un radia-tOf de minimum 200 cm2 i gros de 3 mm. Tran--zistOl'"ut T2 este un pnp de comula1ie 2N2905 cu un curent maxim de ~Iector egal cu SOO mA. An-samblul T1, T2 i rezlstema R4(470 n) fonnBllZA un montaj sup8f G (echivalent pnp), care are un factor de amplificare in curent p """ 111 lJ2.. ln figura 5 se prezintA o variantA de circuit im-primat pentru stabilizator, tranzistOful T1 i CI allindu-se pe radiator: n desen sint figurate doar punctefe de ktgAturA ale "reIOf. vederea esle spre partea placalA cu cupru. Schema astfel realizatA poate debila un curent de pinA la 3 A i un reglaj al tensiunii in gama l ,3V""25V. Pentru protec1ia dtodelOf punjii de redresare este recomandabil s: se monteze in paralel cu fiecare diodA un condensator cu \/aloarea C "" 0.01 .,.. 0,47 "F (nu figureazA in desen) . , -s . -" lIn"~ _L ;;\ , .. el'> }" ~ ~, ,. " .= ,,-" ~ " v 0.10\' 1.1 I ~ '~, " ,;:, ~' IO~F ~. \ ) ~ /55 MULTIPROM -familie de module tipizate pentru automatizri Famil ia MUL TIPROM re-prezinta un ansamblu de mo-dule tipizate cu microproce-soare con1innd plachete cu cablaje imprimate echipate, sertare i dulapuri destinate rezolvrii unitare a aplicaliilor in domeniul automatizr itor industriale prin mijloacele tehnicii numerice. Familia MUl TIPROM per-mite adaptarea echipamente-lor la cerinele aplicai ilor prin posibilitatea de a realiza configuraii simple (monopro-cesor) cu uniti centrale cu microprocesoare cu 8 bili sau cu 16 bili. Familia MUL TIPROM asi-gur un inalt grad de stan-dardizare i compatibilitate cu standardele i recomanda-rile interna1ionale: . Magistrala interna este standardizal la S IEMENS -RF.G. (AMS-M) i este com-patibil cu IEE 796. IEe 478, (CO) 08, IEe 478 (CO) 10. Se asigur compatibilita-tea cu sls' emul MUL TlBUS II de 32 bili dezvollal de INTEL - S.U .A. i SIEMENS -R.F.G. conform s'andardulUI IEEE PI296. Construc lia este conlorm Slandardului dublu EURO-CARO (233.4 x 160 mi con-lorm DIN 41494. iar .. conee-toarele conform IEC 603-2 I DIN 4'6' 2 sau ST CAER jp.4 ipJ\ ... " . -IPA SlSTiMI OI OLlIl1ll IM I " I'IIOGRMlf , .. .. ' iClII'AMt HT! OI. U IIM!t.lN1CA. $1 It IIIHAHSMSIl 3255/81. Saltul are la baz progra-mele INTEL pentru micrOpro-cesoare de 8 i 16 bili. Sertarul standard de 19")( 6U (U '" 44, 45 mm) conlorm IEC 297. IEC 480. ST CAER 3266, DIN 4"494. Inlerfala standard con-form CCITT-V.24: RS232C, AS 422. PAOWAY. Familia MUL TIPROM are la baza 4 elemente: - se.ul de module hard-o ware, cuprinznd mOdule l unclionale Conli~urabile in-o . diverse arhi'ec'uri, - setul de mOdule solt-ware, cuprinzind programele de baz, aplicalive i de tes-tare: _ magistrala intern unic cons'i.uind mijlocul comur, de realizare a schimbului CONSOI..A OPERATOR -PANOU SINr.JPTIC I IMPRtMANTA I SISTEM DlSPECERIZARE ~ ... ~.// TRANSPORT N COMUN PQ6T CliiNT_!:cl-~I::"_~o:,,:p:c~":"~~_~:) r . Sistemul aslguri supravegherea ,i conducerea centralizati a in.l8l8iilOf tehnologice din .ubltal"l. electrice de tramvaie, trolei.buze " metrou In vede-rea asiguriril allmentinl cu energie a staliUor in condili1 de continuitate ,i "abi-litate ridicati m scopul crerii unei Circul"" rilmice ,1 n deplin sigUranl. Conc:eplla si.temulul incorporeaz cel.e mal avansate melode uUllzate In do-meniul dlspecerlzini ,i permite realizarea de Itructuri ter.hb:ale pe mai multe niveluri, configurate in retea post la post I8U muHipund, funclie de cerinjel. Inlonnalon"e ale proce.uful tehnologic, ,1 anume: nivel stalte . nivel dispecer nivel operator di.pec8f nivel miniealculatOf ,"~lllil~it.]fJ'!. D"~~"'''~ ~ilil __________ __ SIGEPEC sistem pentru gestiunea puterilor consumate ---------~ POST CENTRAL OISPECE'" L ~-l--~ -----------------------,._L::_ _::::, ________ __ ___________ , I TABLOU GEN G"'AI.., I : INTREPRINceRe: l t'Odl' C\Or : putere (Ieu 'ff} , putcn: r (!(JuivQ : : l rec ycn to , , . , \oncric ;)1 .. rn13'~ I F .:l ' l lOC .. ; .l ri~~rc , , ! , , , : , , i 1 L t .:adueto r _. __ ~:::~~_l::~.~ __ : '-'-----------------' MULTIPROM Sistemul automat SIGEPEC este destinat supravegherii para-metrilor eleclroenergetici in in-stalali; de distribulie a energiei electrice in int reprinderi indus-tr iale. Acesta este prOduS realizat in sistem MUL TIPROM. care este dotat cu magistrala AM5-M (Sie-.-mens) conl orm standardului IEE 796; IEC 4 78 (CO) 08: ST CAER 3255181 . Sistemul include: 10 echipamente local e i un echipament de rezerva (exlin-dere) un echipament centra l. Sistemul indepllnete urmiltoo-rele funclluni de baza. achizitia permane~ t . CichQ din proces a inlOl'mal nlor referi-toare la puterea activa i react lva in relele t'llazate Cu nu l si Iar nul i in relele monolazate determmarea putert lor ma-)(lfTlC actIVe pentru orele de virf de dimineata I seara I pahere (schimburi de lucru) calculul energii lor act ive i reactIYe pe grupe de consuma-tori (seclii) i pe totalul intre-prindem penlru intervale de timp prestabili te ver ilicarea incadrrti puteri -lor active in limite planificate avertizarea in secl i" oplic i acustic, a depir ii l imitelOf de prealarmare i alarmare pentru puterile ac tive alia rea permanenta in seclii a puterilo r ac tive instantanee in form numeric determinarea numarului i duratelor de intrerupel'"e a relelei posibilitatea de fi)(are, prin d ialog eu operatorul, a intervale-lor de timp pentru orele de virf i paliere i a l imitelor de putere activ planificate afiarea pe display a di feril i-lor parametri sub 10 rm de ta-bele (pefmanent - pentru mrimile instantanee i ta cerere -pentru si tuaia g lobal ) inregistrarea automat. perio-d ic a parametrilor electroenerge-tici , sub lorm de difer ite proto-coale autolestare i diagnoz . La cuplare se utili zeaza: Traduclor putere activ : TPM 7' Tradu e t o r pu l ere reaeti va : 2TQT 79 TraduClor frccvenl : TLF 79 (din produclia curent I .A .E.M.-Timioara) . Pentru inlormalii suplimentare v puteli adresa: I.P.A. - R.S. ROMNIA, Bucureti, Calea Floreasca nr. 167, sector 1, tele-Ion: 330069, 330090, tele. 11907, IPA C69. t58 ALMANAH " TEHNIUM" 1990 OSGlLATOR STABIL, MANIPULAT PRIN SCHIMBARE D FRECVE T In actualele condi l ii de lucru din benzile de radioamatOf' se cere o deosebita stBbililBle a emisiunilor. deoarece, din cauza multiplelor inlef'ferenle, o de-viaie de trecvenli cit de mici 8 emitato ru lui poate conduce chiar la pefderea ~tur jj cu di-V8f corespondeni , mai cu seam daci semnalele snt re-ceplionata slab, sub S4 sau sa cind se trece de pe receplie pe emisie. Am conslatal ci unul dintre ceHI mBi stabile oscilatoare cu frecven l variabil i cu un bun randament este o varianta 8 montajului ECO (oscilator cu .BL I , O '; t Q , ? 1" , L , , ) t;!-, , "'U ALMANAH .. TEHNIUM" 1980 Ing. L IVIU MACOVEANU. VD3RD. rn tru .1 .portu.lul cuplaj electronic), folositi in aparalele de emisie germane lip Lorenz, pentru domeniul de frecvente cuprinse intre 27 i 33 MHz. Un astfel de montaj, funclio-nind in gama de 3,5 MHz. timp de 24 ore, comparativ cu oscila-lorul cu cuart suferea o deviaie de frecvenlA de numai citeva zeei de hertzi, spre frecvene mal rkJieate. Acest proces se producea ns numai dupi citva timp de la intrarea in regimul de stabilizare tennicA a oscilatoru-lui i sP'"e a compensa respec-tiva devialie' de frec\l9nlA, dato-ritA ef~te/or termice, in circui-~ V lui oscilanl de pe grila tubului electronic am conectat citeva condensatoare ceramice, cu va-rialie pozitiv de capacitate, funclie de t8mpe(alur. Concluzia care decurgea era aceea cA, spre a se obline maxi-mum de stabilitate de frecvenl a oscilatorulul, trebuie ca acesta s functioneze permanent in timpul emisiunilOf", fir s fie manipulat pe circuitele de ali-mentare, cum se procedeaz in mod curent, fapt ce Cfeeazi di-ferenle de natur termic intre perioadele de receptie i emisie, deci oarecare devialii de frec-ven. Dar functionarea perma-c:J: r- ,. ~ -- II ---- ---r-0 " '1 " Ir " " ~" " ~ , " 12 -" ca '" '" " 01 "'''' """ " .... : ~ "'- "'''' 159 nenta a oseilatarului, oricit de bine ar fi el ecTans!, tace ca sem-oalele sale s perturba recepto-rul pe frecventa respecliv. Am realizat (inci din 1948) un slstem de manipulare care per-mite att lunclionarea perma-nent 8 oscilBlorului, cii i evita-rea generrii unor semnale per-lurbaloare ale lui la receptie. Acest mOil laj este descris in cele ce urmeaz i el constituie una din pr1i1e de baz ale exci-talorului staiei V03RD, din 1951 i pina astzi funclionind impecabil. Conform schemei se propune un montaj special ECO. echipat cu rubul electronic VI, urmai de un etaj amplificator de radio-frecven, echipat cu tubul V2. Spre deosebire '"de montajele dask:e ECO, la acesta C&lodul tubului este conectat cu o extre-mitate a filamentulul, cit i cu grila a treia. Curentul de alimen-tare a filamentului trece deci i prin porliunea notali cu 1-2 a bobinet circuitului oscilant ll -C ,--e2. Cellalt capt al liIa-mentului ajunge la sursa lui de alimentare, de 6,3 V, prin bobina de oc l2, decuplatfl la masA cu condensalorul fix C11. Circuitul oscilant l1--Cl--e2 esle calcu-lat pentru banda de 3,5 MHz. In prezent. el ar pulea fi dimensiO" nal pentru banda de t,75 MHz. Condensatorui ~1 este al-cituil din 'rei alle CQ.ndensa-loare, conectate n parafal: unul de 400 pF, cu dielectric mic, un altul da 200 pF, tol cu mic, i un al treilea de 100 pF ceramic, cu variatie de capacitate pozitiv, functie de tempt!t"aturA: Indilf!(enl pentru ce bandii va li dimensionat circuitul oscilanl ll--el--e2, bobina lui se va COflfectiona pe o carcas cera-mic, cu dia metrul m8)(im 30 mm, folosindu-se sirm izolat cu email i mtase, cu dijl;metrul 0,3 mm, bobinat spir ling! spir. Priza de pe bobina II se ia la 1/4 din numrul lotal de spire, deci porliunea notal cu 1-2 este mai mic decit cealalt , adic 2- 4. Bobina l2 se exe-cut cu acelai tip de sirma pe carcas identic cu aceea a bo-binei lI. Numrul de spire al lui l2 va li de 10 .>ri mai mare decit cel cuprins n porlhJnea '-2 a bobinei 11. Dup executarea bobinelor II i l2. se vor im-pregna bine nf$urrile cu lac de poli sti ren. obtinut prin dizol-varea unor mici Iragmente de polistiren in benzen sau toluen .60 (circa 6 grame la 100 mi) . Bobina II se calculeaz cu ur-mtoarele formule, functie de banda de lucru : A = , 885 , ' LC, de unde >, l = ~5S3225xC unde A = lungimea de und in metri; l "" induclanla bobinei in microhenry; C = capacitatea (deci CI + C2) in microfarazi. Numrul de spire n tOlal al bo-binei rezulta din relatia: n = 10,5 ,ru O in care O "" diametrul carcasa in cm; l = inductana bobinei in microhenry; I "" lungimea bobi-najului in cm. Este preferabil ca raportul Oll s lie cuprins intre 0,8-1,5. Bobina l3 este un mic oc de radiofrecvenl cu inductanta de 2,5- 5mH. Qscilatiile de rBdiofrecvent atac. prin condensatorul C6, cel de-ai doikla tub V2, cafe in circuitul .anodic dispune de bo-bina l4 i trimtlful C8, cu aer (sau un mic condensator varia-bil cu aer). Acest circuit oscilant functioneaz pe aceeai frec-ventA ca i cel din grila tubului VI, iar trimtlful C8 se regleaz o dat pentru totdeauna. cores-punzind frecventei de mijloc a benzilor de 3,5 MHz sau de 1,75 MHz. Semnalele de radiofrecvenl generate de montaj la ieife pot fi culese fie pe impedanl mare, prin condensalorul Cl0, fie pe impedanl mic, prin bobina l5 cu 3-5 spire, cuplatA strins cu l4 la extremitatea dinspre mas a acesteia. Tubul VI este aliniat anodic cu o tensiune de 150 V, stabili-zat cu tuburi de neon, de tipul SG4 sau VR150 etc. Tn ce const ins noul sistem de manipulare? in momentul in care se pune in functiune radioemil!torul, manipulatorul nefiind apsat. iar intreruptorul 1 . Qsin~u~S! pe pozitia 2, datonta aptl~ar .. unei tensiuni de curent COntlilUU de 12 V, releul Rel2 este actionat i armtura sa mobilii realize8Zii contactul intre 3 i 2 din schem, conectind in paralel cu poriunea 1-2 a bobinei II con-densatorul fiII C4. ceea ce face ca frecventa de funclionare a circuitului de gril s devin mai mic decit aceea normala de lu-cru. Cum capacitatea conden-;atorului C 4 este relativ mic. Irecventa de lucru a oscilato ru-lui nu va diferi prea mult de aceea util, el conlinund s functioneze practic in aceleai conditii termice ca i cind nu ar fi afectal de aceast capacitate suplimentar . n aceste conditii, semnalele oscilatorului nu per turb receptia pe frecventa aleas anterior intrucit. de fapt , el functioneaz pe o alt frec-vent mult mai mic deci t aceea util. In clipa in care se apas pe manipulatorul K. datorit releu-lui Rei 1, armtura mobil a acestuia intrerupe alimentatea releului ReI2, el trecind pe po-ziia 1 de repaus. dar in acelai timp realiziodu-se contactul in-tre 3 i 2 la r.ul Rell, va fi actionat releul Rel3, care va efectua contactele intre 3 i 2, deci va pune in functiune tubul V2. ins prin toat aceast suit de operatii, se constati ci atita vreme cit manipulatorul nu este apsat, oscilatorul functioneaz pe o alt frecvent decit aceea util, nedtlfanjind receptia. iar cnd se apas manipulatorul, condensatorul C4 fiind scos din circuit, oscilatorul revine instan-taneu pe frecvena lui normal de lucru, iar de-abia atunci intr in functiune i etajul echipat cu tubul V2, permitind func1iona-rea intregului sistem. ntruct releul Rell comand pe rind releele ABI2 i apoi ABI3, nu se intimpli niciodatA ca eta-jul cu tubul V2 s funclioneze mai inaintea sau in lipsa semna-lelor oscilatorului pe frecventa lui normal de lucru . Dac se dorete ca totui semnalele oscilatorului sA lte re-ceptionate in radioreceptor pen-tru acordarea pe o anumit frec -venl, se trece ntrerupmorul I pe pozilia 1, cind rateul ABI2 li-ind intrtlfupt. COfldensatorul C4 iese din circuit, iar oscilatorul revine pe frecventa sa normal. Releele respective pot avea r81.istenle electrice cuprinse in-tre 300 i 1 000 fi O mentiune special este pentru releul Rel2, care trebuie s fie cit mai mic i montat n imediata vecintate a tubului electronic VI, spre a nu IU(lgi legturile circuitelor. Gru-pul R6-C14, conectat ~ paralel cu manipulatorul. servete la re-ducerea efectelor scnteiio r ce se produc in timpul manipulrii. De asemenea. dioda O 1 este prevzut in acelai scop. ,ALMANAl1 .. TEHNIUM~ 1990 CQ-Y BF PE RE EP IA SSB SI C Desigur, mulli dintre colegii incrcali de titluri i diplome vor zimbi cu superioara t11elegere citind aceast ('t)fltribulie... i totui, mulli, mal mulli chia, de-cit ne imaginm, am fost, sintem i ne credem in conlinuBre ama-tori. aa c orice gind i preocu-pare comunicati poate fi un gest ulii i colegial. Cii dinlre tinerii notri colegi care tocmai se pregtesc pentru B"amenele de categOfII nu ar dori s se . .amesteceH pulin, in calitale de spectatori nevzuli, in hora eleric! B SSB-i$liIor i le-legralitilor "inriW? Numai c, de regul, acestor colegi le lip-sete esentialul: receptorul! Au carnet de membru, i-au pltit i colizaliile, dar nu au receptor ... Unii, dac nu tOli, i-ar dori sa poal lolosi un radioreceptor domeslic, adic obinuit. dotat cu etaj de Us. Dar, aa cum sni ele construite in fabriC, nu pot prelucra semnalele radioamalo-rilor , Aa s-a nscut ideea, intre timp devenit banal, a ' dotrii unul receptor industrial de uz general cu un BFO. Solutia expus mai jos este simpla, viabila i reproductibil . in excitatorul staiei YQ3AD, acest montaj este in reVFO Mul~ radioamatori doI'nici s-i construiasc aparatur pentru traficul in US au abordat 'raos-caiverul SP5WW, la care. de asl dal. reproducem i etajul VFO aprut in Radioeleklronik , 1211986. in fond, acest VFO este con-struit din dou oscilatoare; pri-mul oscileaz ntre 12.000 i 12.450 MHz. iar al doilea nlre -IN- ltllHl VD3CO 5.000 i 5.500 MHz. Inlrarea n functiune a acestor oscilatoare este comandat n tensiune. Fiecare oscilator (Tl- T4) are asociat cite un etaj separator (T2-T3). iar de la ie-i rea comun a acestor separa-toare semnalul este aplicat unui amplificator ce debiteaz la ie-~re aproximativ 0,8 V pe o sar-cin de 50 Il. (11.JII1O.~etJ:;::~~'I::-, /----_2""""------;f'::;:7--;I~ 1. Sd>e.... Vt'O I De remarcat faptul c atit os-cilatoarele. cit i separatoarele sni reali,ate cu tranzistoare FET lip BF245. Cum media frecvenlet are 9 MHz. cu aceste dou oscila-toare prin adunare sau scadere cu semnalul receptionat se aco-per toale benzile. Utilizind i dou diode \/arieap BS 105 se realizeaz i efectul RIT. Transformatoful Tr ate in-f$urarea primar din 12 spire. iar infurarea secundar din 3 spire. ambele CuEm 0.4. bob'-oale pe o carcas cu miez de le-rit . ocurlle de radiolrecvenl 012 i 013 au cite 50 spire CuEm 0.06. bobinale pe miezuri de le-a, HI-j-- -C;;:" " ,.vxo -CALIR ATOR Pentru testarea i punerea in luncliune a aparaturii de tralic radio, in banda de 144 MHz, se poale uliliza generatorul-cali-brator prezentat in cele ce ur-meaza. Acesta furnizeaza la ie-ire un semnal Cu Irecl/enla de 144 MHz. Semnalul se poate module in !recvenlii Cu ajutorul unui generaior auxiliar de au-diolrec\lenl cuplat la boma (notat) Umod. Geoeratorul conline un osci-lator (TI) cu cuaTI (18 MHz) 8 crui frecven poate fi modifi-cata inlr-o plaj de ordinul kilo-hertzi-Ior, prin modilicarea ten-siunii de polarizaTe a diodei vari-cap 01 . Corectii mici se POl elec-tua din trimerul C4. Dac induc-lanla bobinei II se alege astfel incit. impreun cu capacitatea diodei \/Bricap, s rezoneze pe 18 MHz, se pot obline varia1ii ale Irecvenlei de ordinul zecilor de kilotlertzi, dar cu prelul scderii 01 BB139 rit, Ocuriie OII, 014 i Dl5 au cite 150 spire cu aceeai sirm. Pentru gamete de 3.5 i 14 MHz, L2 """ 42 spire CuEm 0.2. in stabilitii. Profunzimea modu-laliei de lrec .... enla se regleaz prin modilicarea tensiunii Umed. Bobina LI se realizeaz pe un miez oal de FI = 10.7 MHz. Con-line 15 spire din CuEm, 0 "" 0,2 mm. in colectorul tranzistorului oscilator (n) se all un circuit acowat pe armonica a 8-a (144 MHz). Bobina L2 are 4 spire din Cu, 0 = 0,6 ... 0,8 mm. Se reali zeaz in aer, a .... nd diametrul in-'urrii de 8 mm, cu pas de 1 mm. Datele sint identice pen-tru L3 i L4. Elajele realizate cu T2 i T3 amplific semnalul pe 144 MHz. Pentru a obline o stabilitate ciI mal bun a frec .... enlei s-a prevzut un stabilizator (T 4) al tensiunii de alimentare a oscila-torului. ocurile de radiofrecvenl se realizeaz pe miezuri drepte de ferit (0 = 2.5 ... 4 mm). pe care se paralel cu C "" 22 pF; pentru 7 MHz. LI "" 8 spire CuEm 0,6. C = 150 pF. iar pentru 21 MHz. LI ::: 14 spire CuEm 0,5. C = 68 pF. ca-vo 144 MHz VD3DKM bobineaz 20 ... 30 spire din C,-!Em (0 = 0.25 ... 0.35 mm). Inainte de a alimenta monlajut se fac urmtoarele operalii : - R2 se regleaz cu cursorul ctre condensatorul C3: - un osciloscop se cupleaz in emitorul tranzistorului n: - un undametru cu absorb-lie reglat pe 144 MHz se apropie de bobina l2. Dup alimentarea montajului se regleaz inductanla L2. n .... e-derea oblinerii unei i~icalii ma-xime pe undametru. In acelai scop se regleazi L1 , R2. C4 i e .... entual R4. Schimbarea induc-tanlei L2 se realizeaz prin apro-pierea sau deprtarea spirelor. Se cupleaz undametrul pe L3 i se efectueaz reglajul acesteia in .... ederea oblinerii unui maxim de semnal. in acelai mod se procedeaz i cu L4. dup caTe se realizeaz un retu al tuturor induC1anlelor. Modul de plantare a pieselor pe circuitul imprimat i circuitul imprimat sint prezentate alturaI. /63 FILTRU ECE- OS Pentru atenuarea produselor de mb:are nedorite la emisie i micorarea incrcrii amplifica~ fosrelor de radiofrOCllenla la re-caplie, se utilizeaz fillre de bandli. Filtrul trece-jos descris n continuare poate fi ulilizat in echipamentul de tralic pentru 2 124 LI ~~L--'-~"" Or-~-t~&bFl~-t-3~0!~9~PF~--21191-PF~~'~O FI 11'>1 I 1771 .,. 15'-1 ~ W 001 '-lIOpF 6500F 568pF .J. 11201 11601 11'-11 Il, I ..J.. dB 5~------------------~~~~~~.-~ , 1 1 3 164 2 3 '- 5 FTJ FlLTRU TRECE-JOS 9,16 L1 10 MHz YD3DKM banda de 3,5 MHz. Este vorba de un filtru optimizat. cu un numr minim de bobine. Dup cum se observ in figura 1, atenuarea in banda de oprire esle de cel putin 55 dB. Filtrul prezint trei poli de atenuare, pulif'ldu-se regla inde-pendent din cele trei bobine. Schema electric din figura 2 este calculat pentru dou va-lori ale impedanlelor de adap-tare. Ambele variante asigur, performanle identice dac valo-rile condensatoareior sint strict cele indicate. Orice abatere de la valorile calculale duce la mic-orarea alenuriJ in banda de oprire. Se pot utiliza condensa-loare cu stiroflex, mic sau multislrat. Bobinele se reali-zeaz pe oale de ferit de FI "" 470 kHz, rebobinate conform datelor de pe schem . se poate utiliza sirma de CuEm, 0 = 0,15. .. 0,25 mm. Pentru reglarea IiIlrului se realizeaz un montaj conform fi-gurii 3. Generalorul G asigur o impedanl interna de 100 (400) It Voit metrul electronic trebuie s aib impedanla de intrare mai mare de 10 klt Se poate utiliza un osciloscop in locul vollme-trului. Se regleaz 'recvenla genera-tOfului pe 9,16 MHz i nivelul de cca 500 mV. Se modific valoa-rea inductanJei L t pin cind se obline un minim pe VE. Apoi, generatorul se trece pe 5,69 MHz. De aceasta dat , raglajul se efectueaz din L3 in vederea oblinerii unui minim al il')dicaliei lIollmetrului electronic. In ace-Iai mod se procedeaz pe frec-116nla de 4.95 MHZ (L2) Dup aceast operalie se retueaz reglajele in aceeai ordine (L 1. L3. L2). Se baleiaz frecvenla in banda 0_ .. 10 MHz penlru a se observa neliniarilatea in banda de trecere (0 ... 4 MHz) i atenua-rea in afara acestei benzi. Ca-racteristica lIa trebui s cores-pund oalei din .figura 1, cu ex-ceplia atenurii polilor, care lIa fi finit, dar mai mare de 60 dB. in linal, se blocheaz miezu-riie, dup care se mai lIerific o dal dac poziliile potitor de ate-nuare s-au schimbat. ALMANAH ~TEHNIUM" 1990 I ca va RECEPTOR sibilitate i selectivitate. Bobina oc se realizeaz pe o carcas cu miez de feritli 0 5 mm, robi-nind cea 100 de spire cu sirm 0 0.1 mm CuEm. Ing. KAZIMIR RADVANBKV Cu ajutorul grupului de con-Cu un tranzistor cu efect de cmp i unul bipolar se poate realiza un radioreceptor simplu pentru US atit pentru uz gene-ral, cit i pentru traficul de radio-amatori in banda de 60 m. Din schema electric de prin-cipiu se observ c primul etaj consllluie un detector cu reactie realizal cu tranzistorul T, de tip BF24S. care asigurii o impe-danlli mare de 'intrare. AI doilea etaj este un amplificator AF rea-lizat cu tranzistorul T 2 de tip BC107 ce are ca sarcin o pere-che de cti . Pentru cel ce do-resc audilia n difuzor, l5e in!acu-A (1 10-'.OpF R3 1 I LZ T1 Ce 1SOpF BF2I.SA I L1 I ft (38Z Fii I L3 I I I MEMORATOR BPW l2 I.WW20 BPW21 densatoare C 2-CJ se acoper iele casca cu un rezister de 2 foarte bine banda de 3500-3800 kn, iar cu ajutorul unui conden- kHz, iar cei care doresc utiliza-salor electro lltic de 5 "F se cu- rea recepto rului pentru uz geoe-lege semnalul din colectorul lui rai in US vor reduce bobina l3 cu T2 care se aplica la intrarea unui 12 spire i vor inlocui grupul de amplificator AF, de exemplu cu acord C 2- C. cu un condensa-TBA790. tor variabil de 500 pF. Bobinele se realizeaz pe o bar Dozarea reacliei se realizeaz de lerit Iat de 55 x 14 x 4 mm. cu ajutorul condensatorului Cp uti lizat la receptoarele .,Cora" iar volumul audiliei se stabilete astfel : l, - 4 spire, l2 - 6 spire. din polenliometrul R_. Adapta-l] - 25 spire. cu sirm 0 0.25 rea antenei la monlaj se reali-mm CuEm. Bobinele l, i l2 se zeaz cu ajutorul Irimerului C ,. realizeaza pe carcase glisanle Alimenlarea se realizeaz de la din carlon penlru alegerea dis- o baterie de 9 V sau de la o surs tanlei fal de l 3 n vederea asi- stabilizata. guririi unui punct op~ ~ ___________ _ (6 1lO)'F (8 1nF 1-o1:50:]I'FC7 47,.F R6 4 OkJl. 5kn L1 L3 ( . ,.l IVI I klx 1256 K [mm' l rJ Tclcfunkcn 50 350 :t.8 70 Tclcfunkcn 10 430 7.5 100 Tc1cfunkcn 10 ' .UI 7.5 100 FOTODIODE BPW21M Tc1cfu nkcn 10 3110 7.5 100 BPW24 Tdcrunkcn 50 380 0.64 40 BPW3S Tdefun ken 'O 380 9. 120 BPX34 Tc1cCunkcn 50 :00 OAlS 1:!0 BPI04 Sicmcns :. 3~0 , L~t) BPW32 Slcmens 7 31;0 1. 1'::0 BP\V33 Si.:mcns 7 3CQ-VO BAZ DE TIMP PENTRU OSCILO O YD3FOL Generatorul de tensiune liniar variabila (GTl V). prezentat in fir. 811988 al revistei "Tehnium", se poate lo losi pentru baza de timp a unui QSCiloscop, dac in-tre bornele plcilor de devialie pe orizontal (XX) ale !obolui catodic i GTl V se intercaleaz montlljul a crui schem este prezen tat in figura 1. Este vorba de un repelar pe surs, realizat cu tranzistorul JFET de tip BF256 (sau similar), urmai de un amplificator in contratimp, reallzal cu dou tranzistoare de 1 IIO~ 2 f-J IAIr ..... ~~ t 166 tensiuni mari, BF179 (sau simi-lar). Aepelorul este necesar pen-tru pstrarea li ni aritlii tensiunii L V in timpul diverselor reglaje, care nu trebuie sa se soldeze cu unlri ale condensatorului C din schema GTL V. Amplificato-rul mrete amplitudinea ten-siunii l V pin ta nivetul necesar. Cu valorile din schem s-a obtinut o bun desllCQ-VO RADIOBALlZ PENTRU 144 MHz 3d!lK F1&.l . '~ .~ ~m .~ n. ,.~ " " '" " ~N1Zl ~ "' ~, I-ALMANAH "TEHNIUM"' 1HO .~ M.H '" >:! .~ ,,, A>25 .. =;:r.iISl'02!> -I2V t' Y D3APG Saliza a losl realizat in cadrul Aadioclubului Deva i transmite indicativul (V02KAR) i ORA-locatorul. Aceasta servf'le la reglarea receploarelor, precum i la urmrirea condiliilor de propagare. SChema este simpl i se prezint in figurile 1 i 2. Modularea emillorului se face n amplitudine pe etajul I-nal. iar manipularea lelegralic se lace in primul etaj triplar . Generalorul de JF este rea l i-zat jup o schem simpla cu relea de delazare RC. Mesajul de transmis este introdus in cir-cuitul 2708. circuit ce reprezint o memorie EPAOM. Memoria este montat intr-un soclu. Singurul dezavantaj al acestei memorii este necesita-tea alimentrii cu 3 tensiuni. Viteza de transmitere {viteza de citire a mesajelor din memo-ria EPROM) este reglabil . /67 AMPLIFICATOR LINIAR 144 MHz Marea majoritate a Iranscei-verelor, indiferent c sint con-struite industrial sau de ctre r8-dioamatori, au puteri mici de ie-i re, puleri care. in regim porta-bil, cind se lucreazA de pe inal-timi, sint multum itoare. In trafi-cul curent ins, din amplasa-meni 'ilo: in QAM colidian, se im-pune utilizarea unor pul eri mai mari, in limita clasei de autori-zale. Reamintim c un amplificator liniar trebuie s amplifice sem-nalul aplicat la intrare I r a pro-duce nici un Iei de dlslorsiune. situalie fcarle important pen-tru emisiunile SSB. Un montaj practic robust i relativ uor de construit , care are la baza lubul electronic OOE06/40 sau lubul 8296. are schema electrica de principiu prezentat in figura 1. COnstruc-tia prevede plasarea orizontala a tubului cu ieirile celor dou anode tot in ptan orizontal. mon-1 tarea fcndu-se pe un asiu de metal. Semnalul se aplic prin cablu coaxial bobinei de cuplaj Lc. Bobina LI are 3 spire din sirm de cupru emaUat cu diametrul de 1,6 mm, bobinate fr car-cas, pe un diametru de 12 mm, lungimea bobinei fiind de 20 mm. Acest circuit se acord pe 145 MHz cu ajutorul condensa-tOl:ului C I , Intre spirele spatiate ale bobi-nei LI vom plasa' cele dou spire ale bobinei de cuplaj Lc (bobi-nate tot cu un diametru de 12 mm), dar pe sirm este plasat un tub izolant de material plastic. Din condensatorul Ce se acord aceast bobin tot pen-tru semnal maxim transferat in mijlocul benzii de 2 m, Bobina L2 din circuitul anodic este construit dintr-o band de tabl li de cupru lung de 374 mm, groas de 2,5 mm i lata de 16 mm, pliat in form de U, cu o I .l. 680 pf C.MIHAI distan1 de 24 mm intre brate (fig_ 2). Condensatorul C2 care acordli acest circuit este de lip lIuture, "2 x 15 pF, i este monlat la extremitile inductanlei. Legturile Circuitului L2 cu ie-i rile anodice ale tubului se lac cu dou bucti de tres prevzute cu coliere cu urub. Bobina de cuplaj cu antena La esle format dintr-un fir de cu pru cu diametrul de 3 mm indoit tot in form de U (fig. 2). La acest circuit este ataat un con densator variabil de 3-30 pF. Linia La este montat sub linia l2 i, prin varierea distantei in-tre cele doua linii, se regleazli cuplajul pentru transfer maxim de enegie. Condensatorul de decuplaj al circuitului anodic trebuie s aib izolalie micli, recomandat pentru o tensiune de slrpungere superioar lui 3 kV; restul condensatoarelor sint ceramice_ in schem, tubul este conec-,,, ... , . , . . ~s : "------ ;> . ,ro9"~---------,~P"C''iV U,IA : .' I SOO .. F In'XWl50 1 SOO:f (;>SV l (25V) ~ 6, J V'-__________________ "-____________________ -L ____ -".,'c.'~~oc __ ";"f-L--' o 8YXWlSO '68 ALMANAH M TEHNIUM" 1HO '" 2 tat ca s fie alimentat 1a..6.3 V (se tie c acest tub electronic poate fi alimentat i cu 12 V). ocurite de alimentare sint de 2. 7 I'H. De la circuitul de 6.3 V. prin-tr-un redresar dubl aliernanl (dou diode BYX36I150 sau lN4001), se obtine atimentarea pentru releul de comutalie. Cu acest releu se produc comuta-rea alimentrii grilei-ecran i anodelor, precum i, prin alte contacte. cuplarea antenei. Co-manda releu lui se lace de ta un intrerupator special (microfon sau separat). Pentru alimentarea acestui amplificator liniar trebuie con-slruit un redresor special ca in ligura 3. La acest redresaf, un element aparte il constituie atimentarea grilei-ecran, unde se folosete un fillru ce con line i un drosel de 5 H. Valoarea acestui droset nu este critic, oricum el trebuie o sa asigure o bun filtrare. Tensiunea de 216 V se obline stabilizata cu ajutorul unor tu-buri stabilovoll. Cind se face regtajul etajului se urmarete ca in gol curentul anodic s fie de aproximatiI/ 50 mA, ceea ce corespunde la o ne-gatiI/are de - 25 V. Cind conectm transcei\l8rul. regliim Cc i Cl pentru a obline un maxim de curent anodic. 3 , .. '"' ~-, --'-CQ-Y Reglm apoi C2 pentru ca I/a-loarea curentului anodic s fie minima; se regleaz apoi cupla-jul cu antena i se urmrete ca in regim MA curentul anodic sa lie de 130 mA (Ia pur1toareJ, Jar pentru SSB s al/em un curent de I/irf de 220---230 mA. Aceste reglaje se lac, n ordi-nea expusi, de mai multe o ri. Oricum. circuitele de la in-trare trebuie acordate perfect. ~. " ,', CQ - Dx! Aici Y03 .. ..... _Mobii ECHIPA Y01KWH/P "lMANAH H TEHNIUM" 1990 169 CQ-VO DISPOZITIV PENTRU Circuitele inlegrale CMOS ofer, printre allete. i avantajul unui consum extrem de redus de energie eteC1ric. Acest avantaj este ins diminuat de consumul comparativ mare al scaieior numerice cu ali8ie cu LED-uri. De fapl , in cea mai mare parte a timpului cii sint n funciune i nu li se aplic semnal de msur. acestea afieaz inulil mai mulle zerouri (8 aproxima-tiv). ducind la inclzire. fapl ce SCAL NUMERiC ION BDCEANU. YD3-1i13'1&B afecteaz in mod negativ fiabili-tatea. Propun o melod prin care. in lipsa semnalului de msurat , s fie aprins numai aliajul unitali-lor (primul din dreapta), care arat c instrumentul este in funcliune, iar la aplicarea unui semnat la intrare sa se aprind automat numai cifrele ulile. ze-rau riIe din stinga celei mai sem-nilicative cilre liind slinse. Realizarea praclic s-a Icut cu ajutorul a apte circuite inle-grate MMC 4027, care conlin cite dou bistabile JK. care au i intrri de set i resei asincrone. 8islabilele 811 - 817 sini folosile ca bislabil set-reset asincrone (Iig. 1). Intrrile SEn slnl apU-cate la ieirile 01 ale numrtoarelor CI 6--9 ale scalei Irecvenlmelrului, iar inlrrile RESEn sini legate mpreun la RESET-ul general (care se 1010-sele i la reselarea numrtoarelor) . Presupunem c inilial atit Vdcli> . I~~ - /'- " ~-, ~ _ ~~ IL ,1(15 :l'I,.4 CI3 02": pi{ , ~ ' j,, ' ~ , J\ ' ' .. -2 DISPUNEREA PIESELOR l ' 1 3 INTRRILE ALE FAA PLANTAT 1'1 IlO ALMANAH "TEHHlUM'" 1910 o ~ " 1 , , -G - ;; , o -. , ~ li' .~ o ~ ? --- - - , ~~ - ' m , ~ " ~ , , , ~ o -, ~ b_ _ _ _ -, -." " -~- ~ " .-~ - < - . - 1--- i o e " ~- ~ " "'1:I OSCAR13 DOWN CONVERTOR PENTRU MODUL Acest convertor permite recep-tionarea downlink-ului din mo-dului B al satelitului OSCAR 13: 145,825 o 145,975 MHz (baliza 145.812 MHz) i transpunerea acestei benzi in 28,825 . 29.975 MHz. respectiv la intrarea oricrui Iransceiver care afe banda de tOm. ConvertOful conlir.e. - circuitele de alimentare (redresor, stabilizator) : - circui tele pentru genera-rea frecventei de ,,7 MHz (osel-1810ruIJocal); - amplificatorul de RF (cu tranzistor MOSFET): - m i x8rul (cu tranzistor MQSFEn AJimentatoru ' este prevzut cu un redr8$Ol" Cu punte care li-vreazA +14 V (fig. 4b). Frecventa oscilatorulul local este de 117 MHz i se obine de la un cristal de 39,000 MHz. Schema este in figura 3. Tran-zislorol T I este oscilatof, iar T2 amplificator tripler. LI se regleaz pe frecvena de osci latie in regim ,,peste critic" cu 1/2 tur a miezului. L2 se re-gleaz pe armon.ica a iti-a (117 MHz). pe maximumul semnalu-lui recepionat sau al zgomotu-lui propriu al convertorului. Reatlzarea circuitului imprimat nu purte probleme i este la opiunea constructorului in tunc-ie de componen.tele disponibile. Amplificalorul RF poale fi rea-Uza! cu BF960. 40673. 3SK35. ECC225 etc. Noutatea acestui montaj este anexarea unui Cir cuit integrat 723. care permite stabilizarea tensiunilor de ali mentare (dren i G2) i Umila-rea curentului din drenA. Acest mod de limitare permite elimina rea grupului RC. care se mon-teaza intre surs Si mas exact in acelai scop. Eliminarea gru-puluI RC permite coneclarea di-rect la masa a sursei, evitind orice impedan parazit. Pe de alt parte, reglajul comod al UD i UG2 permite obinerea para metrilor globali maximi posibi li de la tranzistorul util izat. in privinla mixerului sint vala-/12 ".~ "'" " , " , " , " , Fig. 1b VIRGIL IONEIICU, VOBCN " " " ., " " "". '"' o ... ll.1\ 12 * 1!)V t-RS~[ CONDUCTOR , CuEm . 0.6 , CtJ Ag 0.8 " CtJAg . Q8 , CuEm ' (.,8 '" h--~ .. "" Fig. la PM'>LFlCATOO RF CIRCUITUL IMPRIMAT (scara 1:1) -- - ~ ALMANAH M TEHHIUM" 1"" ca-va UG2 UD Jmolx .+ -..jfj ~)~rw LE~~~J 1)11 1 : ';:'2K 12K lQQK . IOn --{/- -%,,10n " ::::~T L3::{L4 A L I l2 =;= .::(' A -= .-- 8p .. 8p Fig. le AMPLASARE PIESE -G,LJ'"' J - --G~ ,- - , , , .r- o 5 , , e.; :: ~2p L6 ' 1= ~(L'lOn8P :1= , LI! 1 L5 , L2 1 , '-- ~~ L. ____ - , IOn UG, y 10K BCBINA DIAM. NR.SPRE CONDUCTOR mm I I n-~ L 1 5 1 Cu Em (J 0,6 12~15V L 2 5 6 CuAg t/J O,B 11 12 10 L 3 5 1 CuEm~ 06 ,f- 200 L 4 5 6 CuAg t/J 0,8 r- 6 3 L 5 5 24 Cu Em fJ 0,6 2K ; A723 L 6 5 2 CuEm ~ 0.6 .... 5 , IOK 1 13 , Uo 2K 1 OOp Fig.2a MIXER - -... -ALMANAH ~ TEHNIUMM 1990 t73 O-YO l3 l4 Fig. 2 b MIXER-CIRCUITUL IMPRIMAT (scara 1:1) ~I 3' MHz 114 200 0.1 ". 100 100 li 10 T2 22. r'On 50 Fig. 3 GENERATOR 117 MHz 12 -;.- 15V TI . T2 : BF 227 BF 200 aFISO BF 240 BOBINA DIA!-ETRU NRSPIRE CONDUCTOR ~ L3 5 18 Cu Em. Q6 , 6 Cu Ag 90.8 Cu Em ' 0.6 ALMANAH .. TEHNIUM" 1190 I -. ~ RETEA ~ 50" IESIRE 28MHz J;;R . ) ANTENA J;;R L cr ... '" cr ~ - .. >: ~~ GENERATOR 117MHz 220 1 ca-vo bile acelea i observaii . Reglajul se realizeazA pornind de la UG2 "" O V i UD = 5 V. Polenliometrele pentru limi-tarea curentului se regleaz in prealabil la 10- 12 mA limitare, fo losind o sarcin rezistiva. Cu antena conectat, utilizind chiar semnalele salemului. se regleaz pe maxim de semnal mie~urile induc;lamelor L ' -l4 f'9. la) I 1I - L6 (I'-g. 2a) . In continuare se vor crete tensiunile UD i UG2 ta amplili-ealerul RF i, succesiv, se va co-recta acordul. n !unclie de ca-racteristicile individuale se vor obline perlOl"manle cii mal ridi-cate (cillg i zgomot). De exemplu : UG2 = 5 V. UD "" 7 V . La milI ANTEN YAGI PENTRU 144 MHz Antena Vagi este cea mai rspndit in rindurile radioam8-torilor de unde ultrascurte. Ea are o construcie simpl , un ctig i un coe'icienl de di-redivilate mare. Dimensiunile necesare pentru construirea ei pentru lucrul in banda de 144 MHz sini Indicale in figur. Antena se confeclionecu:a din leal/a de cupru sau aluminiu cu un 'diametru de 10 mm. Deoarece la mijlocul elemen-telor tensiunea esle egal cu zero, acestea pot fi montate in acest punct direct pe un suport comun, confeclionat dintr-o lea-va metalic.!!. Pe acest suport se V8 filUl per-pendicular pilonul metalic de suslinere, antena aezindu-se astfel in pozilie normal de lucru (unghi favorabi l). Alimenlarea se va tace in punctele XX ale radialorului prin intBfmediul unui cablu coaxial cu impedanla de 75 n , simelrizal. Bucla de simetrizare va avea lun!;jimea de 340 mm i va li con lecllonata din acelai cablu , cu aceeai impedanla. Pentru punerea ta punct se \lOr ndeparta rellectorul Si di rectorul i Se va pune in lunc liune emiltorul pe 145 MHz . Cu ajutorul unui bec cu neon se va verilica repartilia tensiunii. In cazul n care nulul acesteia nu corespunde exact cu mijlocul geometric al radiatorulu i. se va acliona asupra lungimii seg-mentului de simetrlzare, care inil;al este bine s aib o lun-gime ceva mai mar~ dect cea menlionata. Dupa realizarea simetrizrii se va monta reflectorul la dis-tanla indicat i se va msura cimpul la o distanl de cel pulin 20 m in spatele antenei Variind distanla rellectorului lal de radiator. se va cuta obli-n8l"ea unei radialii minime. Apoi se monteaz i directorul i se regleaz pentru maximum de ra-dialie n lala antenei. Deoarece cele trei elemente se influenleaz reciproc. este /76 nevoie de a reveni de citeva or i asupra reglajelor pin la obinerea unui citig i a unul raport laiii/spate maxim. Bine pus la punct, antena poate avea un ctig de 7-8 dB, , ~ ~ ~ ~ LUCIAN P D P. A r .d ol8l"ind multiple satlsfaclii ra-dioamatorilor alit la lucrul local. cit i pentru Ox. Dimensiunile relativ reduse o recomand i ca antena pentru lucrul portabil in COncursuri. .0" SURS STABIL/ZATA 'VIULTI Lk Aceast surs de alimentare multipl a lost realilat~ pentru alimenlarea aparaturii unei stai i de rad ioa mat ar: receptoare, 8X-cJlalo are {IS VI. monta je TTl (5 V) i etaje de putere tranzistori-zale cu consum de maximum 4Ala30V. Ea se compune din Irei Slabiti-zatoare autopro lejate la SCurt-circuit de 5 VlO.5 A. IS V/O.8 A i 3. .. 30 Vl4 A. Stabilizatorul regla-bil con line un sistem de limitare de curent reglabil inlre 0,5 i 4 A, independent de tensiunea de ie-ire, i poale fi folosit i la in-crcarea acumulatoarelor. Transformatoru l de relca are dou infurri ce asigur 15 Vl l ,S A i 30 Vl4 A. Sursele fixe de 5 i 15 V lolosesc aceeai in-I urare i sini real izate cu cir-cuite integrate de tipul lM78 15 (1 5 V) i lM309t( {S VI. Ele asi-gur un curent maxim In sarcina de 1 A i disipa o putere de maxi-mum 20 W. Aceste surse inte-grate au proteclie i ntern la su-pracurent i ambalare termica i neca-vo~ < I n~ '''''' '" RlQ10hw 2"1. - ,1 dicate pe schem, Leglura in-Ire T1 i T2 se face prin dioda Zener OZl, fixind potenlialul buei lui T2, Leglura s~ar fi pu-Iul face i prinlr-un divizor rezis-tiv, Condensatorul C3 decu-pleu reztstenla R7. fcnd o nou coreclie in frecvenl, Ae-zistenla de sarCin a lui T2 esle R8 i se gsete la cealalt ex-tremitate a cablului coaxial de legatur , Sonda eSle conceput astlel incit pe cablu se transmit i semnalul i alimentarea, folo-sindu-se deci doar dou cone-duni de legtur, Circuitul de proteclie este realizat din A2 in paralel cU C2, S-ar parea c impedanla de in-trare nu poate fi Inferioar valo-rii de 3.3 MII. in paralel cu 4,7 pF, Aceast consideralie nu mai este valabil incepind cu frec-venla la care reactanla lui C2 devine net in ferioar valorii lui A2. Atunci impedanla de intrare a lui T1 este afectat de C2 i poate deveni negativ la frec-venle inalte, Putem limita efec-tele aranjind elementele monta-~ """" PREAMPlI FICATIlR I ~ I OIVlZOR CU 10 '~ I J ~~ llllGGEll fIei INTE IlCct;e:1AREA Bt OCUFll1.()ll Fll~T l r.NAlE ~ ,"," rt.-_ r& - -, , .. " ,-.~ ~ - '" " . ,~ "~ . ., .. ., " - \ W f-r"' o: ,. , Zi F"l . -t< l"'! .. r'" " " .. , -nU:'~1t _., J. l " 1""" ' " . .. I .. .u ,o .. m --,e- n -"-' -. ~~ o ~ " "" .- mc l~\! ll'OnF ---','lIll1. " ,~ ~ " , ,p ~, I ,ro " ">' .~ '::"\ ,C x1(lo ~ 1O CI , i S'"' TRlU4 l~lb TRl((;{R : ' - 1 '- __ _ _ __ ___ __ _ _ ____ _ ___ _ _ "J ,." PFIEAHPll rICA 10Rll DE BANDA _. E!o\JJl DE ATAC .... OI'IZO~~1 . , . C!IlO,JITElE DE COlJTAIIE. ALMANAH .. Tf.!!!IIUM~ 1HO c -vo jului astlel incit s reducem la minimum capacitatea intre poarta lui T1 i ceitalli doi electrozi (sursa i drena), apoi aJegind n mod convenabiL prin incercri valoarea lui Al , Capacitatea de intrare variaz pulin in funclie d,~ frecvenl i este in jurul valo, rll de 5 pF, Rezistenla de intrare este mai mare de 20 MII sub 100 kHz, pentru a ajunge la 8 Mn la frecvenla de 1 MHz_ 2. p,..mpIHk:.torul ,1 dtvlzo-rul cu 10 Primul etaj al preamplilicato-rului (Iig 3) este in configuralie emitor comun ou ba" polari-zat prin intermediul rezistenlei A8 (care este " rezistena d. sarcin a sondei), AI doilea etaj. cuplat direct ou primul. este in C(mfiguralie repetor pe emitor (colector comun). 'PO' semna-lui atacnd tranzistorul T3_ Acest tranzistor este polarizat de ~ mireglabilul AO de asemenea manier incit este saturat in re, gim static i deci numai alternan-lele negative ale semnalului pot ajunge un impuls la intrarea di-vjzorului , Acest divizor 00". li realizat ou un circuit digital COB490 ~u ou dou COB473. Primul este un numrtor deca-dic, conline patru bistabile mas-ter-slave astfel interconectate incit s realizeze un divizor prin 2 i un d ivizor prin 5. Frecventa maxim a impulsuri lor de inlrare are o valoare tipic de 18 MHz, Ce' de-al doilea (COB473) " 'e lormat din dou bistabile mas-ler-stave pe capsul. Intrarea in-formaliei in secliunea /naster se face pe intrarile J, K controlate de intnnea de tact (Iig, S), Frec-venla maxim de tact are valoa-.= --, o:, .~ . OI.'1QFI t- i"""" w. 'rn~F ~~ -~ , fJk ''L SVlZ ,,. ',1 " """ 1F ~, -FKCQ-VO . 5 I~J' rc: 2" C DB .473 ~ ~. "1 4- T it JfL 1 L-.J \ ....n-eLICITA f NTREPRINDEREA "ELECTRONICA BUCURETI ~eect'ontc. .. produce o bo-"ati (J*ni de televizoare "b-~. gru portablte, lranlpol1eblle ,1 I'eton.,., echipate cu tuburi ci nelcop moderne cu diagonale ecranului: 31 cm femllle ... em familia 51 cm - familie 61 cm - t.mHle DATE TEHNICE: SPORT OLT SIRIUS DIAMANT Norme de receplle : OIAT, CIAT-CCI A (sau orice norm. Ia cerere) Benzi ,1 canale de receplle; 1 __ 111 FIF (canalele 1- 12): lV-V UIF (canalele 21 - 60): Programetor: omn iprograma-bit , cu 6 sau 8 laSle: alu echipat cu 3. .. 6 circuile integrate: FlabllIt.te ridicat: Inlr.r. In'eni: FIF - UIF/75n. (asimetricll) ; Imagine ,1 sunet de calitate Sl:perioara : Alimente, : - rele a : 220 V C.S., 50 Hz penl,\) televizoarele pOftabile: _ acumulator aulo: 12 V c.c. Pute," me.lmi consumat de la sursa de alimentare: - televl.l:oare portabile de la retea: 33- 42 VA. de III acu(Tlula-tor 23-30 W, - televizoare Iransponabile i slaionare de la felea: 55 VA. Greutat.a 8PJ"oxlmatld; - lamilia SPORT: 1.1-8.1 kg: - familia OLT: 16 kg; - lamltia SIRIUS: 18 kg; - familia DIAMANT: 25 kg. Indiferent de numarul de cir cuite integrate. tOllte televlroa-rele alb-negru asigu r acelea i niveluri superioll fe de perlor-mania. Alit televizoarele porta-bile. ciI i cele Iransporlabile I stalionare au posibilitatea de echipare cu module lunclionafe (cu c ircuite integrate sau tranZIS-toare) interanj atllle Pentru tntotmalll I Uplfmen ..... lI'i rugim li lI'i ..... 11 fnlteprlnderll nEJectJonlca"-Sucure,1l, 8d. 0lmHrte Pompe! nr. 5-7, Heter 2. cod 72326, telefon: 88 20 8Q, IMa: 10539. ALMANAH ~ TEHNIUM" 1990 181 PUBLICI [ EGO OMIGMODERNGONFORTABIL 182 I!!~I!!!!!II!!!!!IW~~ I!!!!!I~ tl'l~~.~ l!!!~~'.~.~ Pentru racordarea oomoda i sigur la relea a diverilor con-sumatori e lectrocasnic;, in spe-cial alunci cind sini necesare lungimi mai mari ale cordoanelor de legatur, utilizati noile modele de prize multiple lip ru lelii reali-zate de I.A.E.I.-Titu in dou va-rian' 'l. constructive: Prlzi ev.drupii rule1i 6 A Contine patru prize lar is con-tacte de protectie pentru tecare lip .. Europa' TenSiunea max Ima l f>O V e .. Curentul m SJ.m fI"l il l) 6 A Puterea maxima (tOlala) 1 320 W lungimea cordonului 10 m PrUI cv.dfupli ruleti 16 A Contine patru prize cu con-tacte de proiectie, pentru lecilre tip uco Tensiunea maxim 250 Ve.a. C urentul maxim (lOIal) 16 A Puterea maxima (tolalal 3 520 W !-ung imea cordonului 10 m In ambele variante, corpul pri -zelor (din mate, ial plastic tip re-Ion - PASA) este realizat intr-un design modern i functional, fi-ind p rel/azut cu miner, suporluri pentru mentinefea in pozitie I/er-tical i cu un buton discret ce servete drept ,.manil/eI " pentru rularea comod a cordonului , Pentru InfOrmall i Shpllm"'nla re pri I/ind c:araI PUBLICITATE "AUTOMATIC" I "AUTOMAlIC SUPER" MASINI AUTOMATE DE SpALAT RUFE , Mainile ,,AuIom.tkM (12 pro-grame) i "Aulom.Ue Stlper" fl6 programe) sini dotate cu tambur orizontal i incrcare frontal , cu o capacilale maxim de splare de 5 kg rufe uscate. Execut n mod automat cicluri de prespIare, splare. limpezire, stoarcere i Iralamenle speciale ca apre-tare. parfumare, albslrire, nlbire. Pe linga automatizarea intre-gului ciclu de splare, prin care se scutete munca obositoare a splatului rulelor din orice gos-podrie, mainile prezint urmtoarele avantaje fal de -mainile Cu pulsator: - calitatea splrii imbunIlit , asigurat prin numrul mare de programe de splare, adec-vate tuturor sortimentelor de rufe; - manevrare uoar i simpl ; - consum ralional de energie electric; ~ uzur redusa a rufelor; ~ sigurant in eJCploatare. CARACTERISTICI TEHNICE capacitatea maJCim de splare - 5 kg rufe uscate. Dimensiuni de gabarit -600JC 500JC 650 mm. Masa net - 65 kg. Puterea inclzitorului etectric - 2300 w. Puterea motor ului electric: la splare - 325 W. Ia stoarcere -650 W. Puterea maJCim absorbit 2625 W. Tensiunea de alimentare 220 V.tl O%. Presiunea cerut pentru apa in reteaua de alimentare - 0,2-6 daN/cm2. Nivelul apei in timpul splrii - 16 + 261. Consumul maJCim de ap - 30 Ilkg rufe uscate. Consumul maxim de energie electric (programul 2) : 0.645 k....."/ kg rufe uscate. Clasa de proteclie: cu legare la pamint. ALMANAH _ TEHNIUM" 1910 Pentru exploatarea corect i ob1inerea unei eficien1e maxime, se recomand respectarea strict a celor ce urmeaz : - instalarea i punerea in func11une a mainii se vor face numai dup studierea instructiu-nilor de folosire; - alimentarea cu energie eleclric a mainii se va face nu-mai de la .0 priz cu contact de protectie. Inainte de prima folo -Sire se verific corectitudinea le-grii la pmint a prizei de ctre un electrician aUlprizat; - la introducerea fiei cordo-nului de alimentare in priz, bu-tonul pornil-oprit nu trebuie s lie apsat, iar butonul programa-torului trebuie s lie pe una din pozitiile ,,(1'; - este interzis a se umbla in Interiorul mainii cind fia cordo-nului de alimentare este in priz; ~ se interzice orice improvi-zatie - inndirea sau modifica-rea cordonului de alimentare; - este interzis demontarea sau modificarea echipamentului electriC; - butonul programatorului sq rotete numai in sens orar, in pozitia ,.ieit" a butonului por-nit-oprit; - este Interzis splarea rule-lor in main cu benzin sau alle produse inllamabile; - este interzis manevrarea mainii de ctre copii sau de c tre persoane care nu au studiaI i nu cunosc instructiunile de fo-losire. In CMIIIiII uniii lJIIIIdri .. In-----... - .. _ ........... -- " 18.1. Song . Solo. Iri s. Glora , Terra , Cos-mos, Junior - rad io-receptoare po rtabi le care asigur o recep- i e de calit ate a emi-si unilor rad iodi fuzate. Atributele pr i nci -pale ale acestor ra-DENUMIREA RECEPTORULUI Sa". Solo 300 Solo 500 '", d io receptoare- sen-sibili tate, selectivitate, f idelitate - snt asi-gurate in condi iil e unu i con sum redus de energie electric furnizat. in special, d in baterii. Magazinele comer-u lui de stat speciali -zate I1 desfacerea produselor elec tro-nice v ofer radiore-ceptoarele p ortabile 50n9, So Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://archive.org/stream/Tehnium_201801/Tehnium/almanah90_djvu.txt. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 31 Ian 2019 23:11:13 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Skip to main content web texts movies audio software image logo Toggle navigation search Search upload person Full text of "Colectia Tehnium" See other formats Moment istoric si politic de o excepţionala im¬ portanţa, Congresul at XlV-fea al P GR denu¬ mi* pe duna dreptate drept Congresul marilor vic¬ torii socialiste, al triumfului principiilor socialis¬ mului ştiinţific in transformarea revoluţionara a patriei, al independenţei depline, economice si politice a României — oferă prilejul de a contura, pe baza uriaşelor realizări făurite in anii socialis¬ mului. cu deosebire in perioada ce a urmat Con¬ gresului al fX-lea a* parlidutui, un tablou realist al dezvoltam noastre social-economice. prebgurind. prin documentele supuse dezbaterii Întregului po¬ por, caile de desavtrşire a societăţii socatiste multilateral dezvoltate 51 de înaintare a ţani noas¬ tre spre comunism, O prima concluzie ce se poate desprinde dm ampla dezbatere a proiecte¬ lor de documente ce vor fi supuse spre adoptare la cel de-af XiV-iea Congres ai P.C.R., dezbatere ce s-a desfăşurat cu acest prilej în întreaga ţara. este aceea ca numai şt numai în condiţiile socia¬ lismului se puteau realiza măreţele înfăptuiri, care marcheaza astazi chipul ţarii, aceasta dezvoltare puternica ce ne caracterizează existenţa Xe se poale spune $1 ce trebuie sa subliniem cu „tane acum, cind facem bilanţul drumului par¬ curs in construcţia socialismului, cind privim cu îndreptăţită mindne la nivelul înalt la care a ajuns România astazi, care, dintr-o ţara slab dezvoltata, a devenit o ţara induşi rial-agr ara in plina dezvol¬ tare. pe baza celor mai noi cuceri" aie şuinţec tehnicii, ale cunoaşterii umane in general 7 — at ragea atenţia în acest sens secretarul general a! partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu la Ple¬ nara C C ai P C.R din 27—28 iunie a c . sublini¬ ind în continuare Se poate 51 trebuie sa afirmam cu toata laria ca numai şa numai socialismul a asigurat aceste măreţe şi minunate realizau ale naţiunii noastre Asa cum trebuie subliniat ca. pe ansamblu, socialrsmul si-a demonstrat forţa si vi¬ goarea sa şi ca el reprezintă viitorul omenim de libertate, de bunăstare, de egalitate si pace O alta concluzie ce se desprinde cu limpezime este convingerea nutrita de toţi comuniştii, de în¬ tregul nostru popor ca toate aceste măreţe reali¬ zau infaptuile sub stindardul socialismului nu s-ar fi putui asigura fara puternica forţa ce o con¬ stituie Partidul Comunist Român, fara contribuţia determinanta a secret ar ui ui sau general, tovarăşul NicoJae Ceauşescu — eminent militant comunist şi patrtot întlacarat, ilustru ginditor revoluţionar luptător ferm pentru realizarea ţelurilor su¬ preme ale clasei muncitoare, genial fauntor af noului destin al |am şi ai celei mai luminoase epoci dm istoria patrie*, personalitate politica de excepţie a lumn contemporane lata dec temeiul in baza caruta, toţi ţinem patriei. întregul nostru popor au dat glas adeziunii ferme la hotarirea Plenare* C.C al P.C.R cu privire la realegerea la ALMANAH „TEHNIUM" 1990 3 ceî de-al XlV-iea Congres al P.C.R. a tovarăşului Nicolae Ceauţetcu în funcţia supremă de secre¬ tar general al partidului cu sentimentul că acest act ce se manifestă ca opţiune a întregului partid, a întregului nostru popor, reprezintă cea mai si¬ gură garanţie a edificări] cu succes a societăţii socialiste multilateral dezvoltate, pe baza aplicării creatoare a principiilor generale ale socialismului ştiinţific la condiţiile concrete din ţara noastră, a viitorului comunist al patriei, a înaintării neabă¬ tute a României spre cele mai înalte culmi de ci¬ vilizaţie şi progres. Se cuvine să remarcăm faptul că atît în proiec¬ tul Pro gramul ui-Directivă cu privire la dezvoltarea economico-socială a României în cincinalul 1991—1995 şj orientările de perspectivă pină în anii 2000—2010, în Tezele pentru Congres, cit şt în cadrul orientărilor şi indicaţiilor formulate cu diverse prilejuri de către secretarul general al partidului, se regăseşte preocuparea permanentă a partidului şi statului nostru pentru dezvoltarea societăţii socialiste în ritmuri înalte, pe baza celor mai noi cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii — obiectiv strategic de o covârşitoare importanţă. Referin- du-se la ansamblul de măsuri preconizate a fi adoptate de Congresul al XlV-lea al P.C.R. în această direcţie, secretarul general al partidului, tovarăşul Nlcolae Ceauşetcu sublinia la Ren ara C.C. al P.C.R. din iunie ax.; «Toate acestea im¬ pun să se acţioneze cu şi mai multă fermitate pentru dezvoltarea cercetării ştiinţifice, astfel Incit România să devină. In această perioadă, pînâ la sfîrşitul mileniului al doilea şi începutul mileniului al treilea, o puternică forţă a progresului tehni- co-ştiinţific, cu un înalt nivel, tehnic şt ştiinţific, de dezvoltare, în toate domeniile' 1 . Intr-adevăr, ţara noastră dispune de toate condiţiile pentru a realiza acest obiectiv de mare importanţa pentru dezvoltarea noastră viitoare. Ansamblul cercetării ştiinţifice, precum şi învăţământul, a căror activi¬ tate este strîns corelată cu nevoile social-econo- mice, contribuie, în prezent, din plin la înfăptui¬ rea programelor de modernizare şi organizare pe baza celor mai noi cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii, dovedind elocvent valabilitatea conceptului enun¬ ţat de către secretarul general al partidului, încă de \b cei de-ai IX-lea Congres, potrivit căruia şti¬ inţa este o puternică forţă în dezvoltarea societă¬ ţii Este meritul nepieritor al tovarăşei academi¬ cian doctor inginer Elena Ceauşetcu de a fi în¬ drumat cu stăruinţă şi înaltă competenţă activita¬ tea din aceste domenii cheie ale societăţii noas¬ tre, aducindu-şi o contribuţie deosebită ia înfăp¬ tuirea politicii interne şi externe a partidului şi statului nostru. Tînăra generaţie a patriei, mobilizată de organi¬ zaţia sa revoluţionară, a situat in permanenţă în centrul activităţii sale problematica educării prin munca, pentru munca, a însuşirii celor mai avan¬ sate cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii şi a creaţiei şti¬ inţifice şi tehnologica Obiectiv esenţial ai mişcă¬ rii uteciste „ŞUinţă-tehnicâ-producţie”, activitatea de creaţie tehnico-ştiinţifică implică în egală mă¬ sură efortul de a asimila noi cunoştinţe profesio¬ nale. cît şi capacitatea de a găsi noi soluţii, origi¬ nale unor probleme concrete ce te ridică com¬ plexa dezvoltare sodat-economicâ pe care o în¬ făptuim, Trăim într-o epocă dominată de avîntul ştiinţei, care se regăseşte prin aplicaţiile sale teh¬ nologice în toate domeniile de activitate. Este fi¬ resc ca tînăra generaţie, chemată prin stăruitoa¬ rele îndemnuri ale secretarului general al partidu¬ lui, să contribuie activ la măreţele planuri de dez¬ voltare soci al-economică a patriei, să îşi concen¬ treze întreaga sa capacitate de creaţie spre pro¬ blemele prioritare ale prezentului, conturate cu atrta claritate de documentele celui de-al XlV-lea Congres al P.C.R. De altfel, este întru totul lim¬ pede că de modul în care tineretul va şti să acţio¬ neze acum, integrîndu-se plenar efortului întregu¬ lui nostru popor pentru înfăptuirea obiectivelor de trecere a ţării noastre în rîndul ţărilor dezvol¬ tate, depind însuşi viitorul sau, propriul său des¬ tin de împliniri profesionale, de progres şi civili¬ zaţi e. Modalităţile de participare a tinerei generaţii la acest complex proces de edificare socialistă a ţă¬ rii sînt multiple. în rîndul acestora se înscriu şi activităţile de auto perfecţi o nare profesională cu aplicaţii practice nemijlocite, realizate de către ti¬ neri în timpul lor liber. Nenumărate cazuri de ti¬ neri ce se regăsesc în palmaresul Festivalului Na¬ ţional al muncii şi creaţiei Xîntarea României” demonstrează că talentul, pasiunea şi dăruirea conduc la realizări cu totul deosebite. Valorificarea acestor disponibilităţi creatoare, generalizarea rezultatelor pozitive constituie dato¬ rii patriotice ale organizaţiei revoluţionare a tine¬ rei generaţii, înfăptuite într-o bună măsură şi prin intermediul prezentei ediţii a almanahului «Teh- nium”. Intr-adevăr, în această publicaţie s-a în¬ cercat să se reunească o serie de realizări prac¬ tice ce dovedesc preocupările tinerilor de a-şi în¬ suşi şi aplica cele mai recente cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii. Un capitol elocvent îl constituie cel dedicat informaticii. De cîţiva ani informatica a devenit şi la noi în ţară, prin apariţia calculatoare¬ lor personale, un bun de Jarg consum”. în şcoli şi facultăţi, în întreprinderi şi institute, în cadrul centrelor de creaţie şi cultură socialistă pentru ti¬ neret, calculatorul electronic este o unealtă in¬ trată In obişnuinţă. Multitudinea preocupărilor din acest domeniu, precum şi diversitatea aplicaţiilor nu ne-au permis însă să cuprindem în paginile prezentului almanah de cît o parte din realizările pe care, din diverse motive, le-am considerat semnificative. Aplicaţiile electronicii, şi în special radioelec- tronica, reliefează, prin materialele prezentate, ni¬ velul înalt atins de cei ce se preocupă de aceste domenii. Este semnificativ sa menţionăm faptul că aceste sporturi tehnico-aplicative dezvoltă în paralel măiestria tehnică, ajungîndu-se la perfor¬ manţe cu caracter profesional, dar şi calităţi spor¬ tive, probate în întrecerile organizate de U.T.C. cu rezultate ce se situează la nivelul performanţe¬ lor internaţionale. Celor ce se preocupă de activitatea de mode- Msm le-am rezervat un ioc special, tmbinînd o se¬ rie de aptitudini tehnice cu proiectarea şi realiza¬ rea la scară redusa a unui obiectiv, această activi¬ tate are in plus marele merit de a cultiva la tineri dorinţa de a cunoaşte dimensiunile social-istorice în care au apărut anumite realizări tehnice. Astfel, în cadrul acestei activităţi unice in Telul ei, se îm¬ bină într-un mod fericit pasiunea pentru istorie şi pentru tehnică. Nici celelalte preocupări de timp liber nu au fost omise din cuprinsul prezentului almanah. Tehnica foto sau preocupările în domeniile auto¬ mobilism ului, al automatizărilor sau tehnicilor au¬ dio se pot regăsi în diverse ipostaze. Prin alcătuirea sa, prezenta ediţie încearcă să oglindească realizările tinerilor cu preocupări în aceste domenii şi să cultive dorinţa celor cu încli¬ naţii tehnico-apiicative spre aceste zone de inte¬ res ce pot conferi în egală măsură satisfacţii şi împliniri profesionale. IO AN ALBE5CU 4 ALMANAH „TEHNIUM” 1990 INIŢIATIVA, ORDINEA Şl DISCERNĂMÎNTUL, IMPERATIVELE MUNCII RADIOAMATORILOR In orice domeniu ai activităţii umane, ori cit de neimportant ar părea el fa prima vedere, este absolută nevoie de o disciplină liber consimţită, de capacitatea de a te detaşa de tine însuţi, de a judeca „la rece 11 , cu „ochi străini 11 , obiectiv, rezultatele pro¬ priei tale activităţi. De aici izvo¬ răsc, după părerea noastră, şi celelalte trăsături ale omului care determină. In final, atingerea ţe¬ lului propus. Numai printr-o muncă pasionantă, prin şlefuirea profitului moral şi profesional, prin stăpînirea modalităţilor de autoanaliză se poate ajunge fa performanţele dorite. Cu aftft mai mult se cer aceste însuşiri unui radiotelegrafist. Pentru că transmisiunile prin radio au de¬ venit marea forţă a lumii contem¬ porane, dar, In acelaşi timp, şi punctul slab al activităţii de in¬ formare a statelor, deoarece ne* respectarea cu rigurozitate a normelor de transmitere a mesa¬ jelor şi de exploatare radio poate aduce mari daune unei ţări. Fiecare dintre noi, care am lu¬ crat sau lucrăm în radiotelegrafie (ca profesionişti sau amatori — aviz şi celor care doresc să intre In rîndurile noastre), cunoaşte că drama legăturilor fără fir este marea penurie de frecvenţe, chiar daca, de la apariţia sa, ra¬ dioul n-a încetat să utilizeze unde din ce în ce mai scurte pentru a putea recepta un număr tot mai mare de emiţători. Dar nevoile au crescut şt mai mult prin dezvoltarea activităţilor pen¬ tru care radiocomunicaţiile au o importanţa fundamentală, activi¬ tăţi în fruntea cărora trebuie, evi¬ dent, să plasăm aviaţia Daca ia aceasta adăugăm navigaţia mari¬ timă şi fluvială, legăturile forţelor de ordine, nevoile militare, taxiu¬ rile, salvările, şantierele, fără a uita radiodifuziunea şi tei&ăziu- nea prin unde, ne putem da seama de complexitatea proble¬ melor ce se pun în faţa radiotele- grafiştilor şi răspunderea care le revine. Disciplina este trăsătura defini¬ torie a fiecărei activităţi. Puterea unui colectiv constă in ordine, ascultare şi stăpînîre de sine. Se povesteşte că un împărat roman introdusese un asemenea spirit de ordine In armată încît după ce ridica corturile numărul fructelor ce atîrnau de crengile pomilor era acelaşi ca şi In ziua în care se aşezase tabăra. A fi disciplinat în reţeaua radio înseamnă, în primul rînd, a res¬ pecta cu toată severitatea legile ţării şi reglementările internaţio¬ nale tn vigoare la care România este parte. Orice fel de abateri atrag după sine sancţiuni penale sau contravenţionale. în al doilea rînd, disciplina obligă pe fiecare radiotelegrafist să sesizeze auto¬ rităţile de resort despre recepţie- narea unor emisiuni care. după părerea sa, nu-şi au locul In zo¬ nele de frecvenţă pe care le cer¬ cetează sau le consideră pur şi simplu suspecte. Este un act de patriotism şi de probitate spor¬ tivă. Cum ar acţiona o echipa de handbal, de exemplu, dacă ci¬ neva ar căuta să le bruieze calea spre victorie? Fireşte, i-ar de¬ masca pe intruşi. Aşa a procedat un radioamator cu ani In urmă. Era profesor de istorie la o şcoală dintr-un sat de la poalele Munţilor Apuseni. După termina¬ NĂBTASI T1HU rea cursurilor, stătea ore întregi în faţa aparatului de emisie-re- cepţie pe care şi-l construise sin¬ gur, ascultînd canal după canal, recepţionând fel de fel de mesaje, unele în clar, altele cifrate, încer- cînd să rezolve enigme, punind frînturâ lingă frîntură, ca şi atunci cînd încerci să potriveşti bucăţelele pentru a reconstitui tabloul dintr-un joc de cuburi, O dată, directorul şcolii, observîn- du-l obosit, II întrebă: „îţi place chiar atît de mult acest sport? 1 '. „De plăcut mii place o pălincă bună şi o bucată de slană; radio¬ telegrafia insă nu-mi place, eu am nevoie organică de ea, este un element esenţial al vieţii mele..." După această discuţie s-a anunţat tradiţionalul concurs „Polnii Den" („Ziua clmpuîui“) iniţiat de radioamatorii cehoslo¬ vaci. Cu geamantanul în mină, profesorul se îndreptă spre virful FericeN. Ajuns sus, despacheta aparatul şi se aşeză pe raniţa, la cîţiva metri de baliza cu cota 600 m. Scoase antena, potrivi buto¬ nul de transmisie şi-t răsuci pe cel de apei Se aprinse un becu- leţ roşu, semn că circuitul de transmisie funcţiona. Răsuci bu¬ tonul de recepţie, mări volumul, umblă la butonul de acord şi prinse o melodie înceată. Ascultă cîteva minute apoi închise apara¬ tul. „Perfecţi", zise el şi îşi des¬ făcu cortul. După ce se odihni puţin, începu să realizeze pri¬ mele legături. Se auzeau tot mai multe staţii din Ungaria Ceho¬ slovacia U.R.S.S. şi din alte ţâri. Banda era mai „curată" decît jos, in sat. Lansează apeluri, îi răs¬ pund staţii cu puteri mari, cu an- ALMANAH „TEHNIUNT 1990 5 PENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE tene rotative şi directoare. Prin intervale de-abia putea lucra şi el stabilind legături la distante mari. Bilanţul primei zile îl satis- făcu. Către seară vremea se strică, muntele se învălui în ceaţă şi începu să cadă o ploaie măruntă care îngreuna mult re¬ cepţia. Din mesajele .prinse” află că şi alţi colegi, de pe alte ver¬ sante muntoase, o duc la fel de greu. In sfîrşit, concursul s-a ter¬ minat (realizase 69 de legături}. Din obişnuinţă, mai ascultă puţin banda. Linişte! Clnd vru sâ în¬ toarcă butonul de închidere, pe fondul de zgomot obişnuit auzi cîteva „V'-uri, apoi un semnal de apel urmat de expresia „Au în fio* rit narcisele* 1 repetată de două ori şi iar cîteva „V’-uri şi semna¬ lul de apel. După asta se făcu din nou linişte. Tulburat, profesorul coborî de pe munte şi se îndreptă spre sat. In drum spre casă. se opri la club şi povesti şefului acestuia despre cele recepţionate, făcînd legătura cu teroriştii din „Banda Baader" care acţiona pe teritoriul R F. Germania şi care, după cum scrisese presa noastră, foloseau, pe linia legăturilor radio dintre ei, parole de acest gen. Cîteva zile mai tîrziu, organele de stat ti aduceau mulţumiri; sesizarea lui a ajutat goniometria în focaliza¬ rea unui post ilegal de emisie. CE POATE FACE UN RADIOTE¬ LEGRAFIST? De-a lungul anilor, mulţi repor¬ teri occidentali care au poposit iri diferite puncte ale globului unde îşi face simţită, Intr-un fel sau altul, ameninţarea nucleară, descriu în articolele lor diferite posibilităţi ce ar conduce la de¬ clanşarea unul atac prin surprin¬ dere. Ce rol poate juca un radio¬ telegrafist In dezlănţuirea unui asemenea cataclism? in caz de război, spun specia¬ liştii, procedura oficială de lan¬ sare a rachetelor este declanşată de un mesaj transmis către un submarin (înzestrat cu asemenea arme) din partea autorităţii de comandă naţională. Mesajul („Lansaţi rachetele!"), însoţit de un cuvînt-cod, este recepţionat de radiotelegrafist care lucrează intr-o cabina izolată; este sin¬ gura persoană care îi „vede" so¬ sind. După receptionare. îl predă ofiţerului de serviciu şt nu co¬ mandantului navei. Acesta, la rîndul său, trimite pe ofiţerii cu însărcinări speciale în cabina ra¬ dio pentru a verifica corectitudi¬ nea mesajului şi a descifra cu- vintui-cod Fiecare dintre cei doi ofiţeri are acces fa cîte un seif «n care se află sistemul de coduri, verif icînd separat autenticitatea mesajului. (Cuvin tu l-cod se schimbă In fiecare zi.) Apoi ra¬ portează căpitanului care anunţă echipajul că se află în stare de război şi că rachetele de pe sub- marin urmează a fi lansate. Patru ofiţeri (servantul, navigantul, lan¬ satorul şi cel de serviciu) răsu¬ cesc fiecare cîte o ..cheie" Căpi¬ tanul are ultimul cuvînt; o dată cu răsucirea ultimei „chei", ra¬ chetele ţîşnesc spre obiective. Dar această procedură se poate eluda, spun experţii. Lan¬ sarea neautorizată a unei rachete de pe un submarin ar ti posibilă dacă radiotelegrafistul, cei doi ofiţeri însărcinaţi cu verificarea şi căpitanul s-ar înţelege în acest sens. Lansarea ar fi posibilă şi dacă radiotelegrafistul îi poate dezinforma pe ofiţerii care ur¬ mează sâ facă verificarea că a primit un mesaj de lansare, iar aceştia ii dau crezare, fără a-şi mai îndeplini misiunea. Teoretic, este posibil, sînt de părere unit comandanţi de sub¬ marine, ca şi radiotelegrafistul singur să poată provoca declan¬ şarea rachetelor. Pentru aceasta ar fi necesar ca el să-l convingă pe căpitan că a recepţionat, pe toate lungimile de undă, apelul lansat de Centrală precum că Statele Unite au fost victima unui atac masiv şi că autoritatea de comandă naţională a fost dis¬ trusă înainte de a putea trimite un mesaj de lansare către sub¬ marin, In cazul cînd căpitanul crede ceea ce i se spune, el poate foarte bine să decidă lan¬ sarea rachetelor de pe submari¬ nul pe care-J comandă. Dacă varianta că radiotelegra¬ fistul ar putea declanşa, el sin¬ gur. o lovitură nucleară este mai puţin probabilă, în schimb mult mat credibilă este considerată varianta potrivit căreia radiotele¬ grafistul şi căpitanul se înţeleg să-i convingă pe ceilalţi membri ai echipajului că Statele Unite au fost distruse şi că misiunea în¬ credinţată lor este să lanseze ra¬ chetele aflate pe navă. Din cele prezentate mai sus re¬ zultă dar că radiotelegrafistul, considerat un pion important In .angrenajul distrugerii**, începe să facă obiectul unor preocupări serioase >n emisfera occidentală, deoarece şi datorită lui se poate apăsa pe buton... în cazul unor crize internaţionale deosebit de grave. De aici măsuri de verifi¬ care deosebit de severe luate în Apus pentru a* se preîntîmpîna erori în timpul procesului de cripto graţiere a textelor cu un conţinut de o extremă impor¬ tanţă şi selectarea cetor mai buni radiotelegrafişti în transmiterea lor. Istoria criptologiei şi a transmisiunilor radio consem¬ nează asemenea deficienţe (unele chiar intenţionat făcute), dar, desigur, cu urmări ce vizau doar mărunte interese personale ale unor oameni sau grupuri de oameni, neafectînd în nici un fel securitatea vreunui departament din ţara respectivă. Astăzi însă răspunderea celui care manipu¬ lează are mai multe carate, deoa¬ rece o greşeală poate crea, pen¬ tru moment, un dezechilibru în¬ tre state care să producă con¬ flicte cu compUcaţii dintre cele mai neprevăzute. Am considerat necesar să scoatem în evidenţă aceste as¬ pecte (deşi ele par variante ale unui scenariu de film) pentru că mulţi dintre radioamatorii de as¬ tăzi vor deveni rad iotelegrafi ştii profesionişti de mîine şi este bine să cunoască încă de pe acum răspunderea morală şi so¬ cial â ce incumbă îmbrăţişarea unei asemenea meserii. Una este să transmiţi, ca amator, dintr-o casă înconjurată de brazi, vestea că femeia unui tăietor de lemne a născut, noaptea trecută, o fe¬ tiţă şi să primeşti răspuns că la Roma un individ a tocit cu baro¬ sul grupul Pietâ al lui Michelan- gelo sau că la Copenhaga a fost furată Mica Sirenă, şi alta este sâ transmiţi, dintr-un centru mo¬ dern de radi ocom uni câţi i. unde simţi că asculţi exact bătăile ini¬ mii ţârii, radiograme care conţin secrete potiftco-diplomalice, economico-comerciale sau mili¬ tare ale statului. Radioamatoris¬ mul este anticamera radioprofe- sionalismului, dar nu se con¬ fundă cu el. Este vorba, în primul rind, de organizare şi dotare ma¬ terială şi, în al doilea rînd. de ca¬ racterul activităţii. Dar ambele activităţi se folosesc de aceeaşi bază (unele pentru antrena¬ mente, altele pentru îndeplinirea sarcinilor de serviciu), sînt su¬ puse aceloraşi reguli de disci- ptinâ (bineînţeles, cu nuanţele de rigoare), conlucrează împreuna pe calea undelor şi transmit, că¬ tre toate colţurile lumii, mesajele de pace ale României socialiste. 6 ALMANAH „TEHNIUM" 1090 IPENTRU CERCURILE TEHNICO-APtICATIVE CONDUITA PREVENTIVĂ CÎŞTIGĂ TEREN Conduita preventivă in circula¬ ţie şt, mai ales. aplicarea precep¬ telor acesteia in practică au în¬ semnat o etapă nouă în dezvolta¬ rea civilizaţiei rutiere, au modifi¬ cat in măsură însemnată concep¬ ţia oamenilor despre comporta¬ mentul „rutier". Participanţi* la trafic au început sâ gindeascâ altfel despre drepturile şi obJiga- ţiile lor în circulaţie. Agresivita¬ tea, tipsa de politeţe, iresponsa¬ bilitatea fată de partenerii de tra¬ fic începeau să piardă teren în favoarea înţelegerii conştiente a marii răspunderi a omului de la volan, a toleranţei, a întrajutorării între partenerii de trafic La înce¬ put opiniile erau împărţite. Unit nu prea ştiau despre ce-i vorba, alţii erau indiferenţi. ..vorbărie goală, fără nici un folos", apre¬ ciau ei, iar o a treia categorie manifesta chiar scepticism tată de această „noutate" De fapt. de tind s-a inventat automobilul, erau şoferi ce conduceau pre¬ ventiv, dar, culmeaL. f, fără sâ ştie că pilotează in asemenea ma¬ nieră. Ce înseamnă sâ şofezi preventiv? Nimic mai simplu de- cît să te compotul la volan astfel îneît nu numai sâ nu reprezinţi tu un pericol pentru alţii, ci să eviţi primejdiile create de ceilalţi par¬ teneri de trafic, ceea ce mai tir- ziu s-a conturat în deviza „fii prudent şi pentru alţii". Cu tim¬ pul. mai multe mobiluri au con¬ vins populaţia motorizată şi chiar pe cei ce „pilotau" modeste bici¬ clete, atelaje ori utilizau doar propriile membre inferioare că e în interesul lor sâ se ghideze şi după normele nescrise ale con¬ ducerii preventive, ii convinse¬ seră întâmplările nefaste de pe drumuri, insistenţa cu care presa scrisă şi vorbită pleda, cu argu¬ mente greu de combătut, ca mo¬ dul preventiv de deplasare pe drumuri şi străzi nu înseamnă altceva decît protejarea vieţii şi sănătăţii, evitarea unor pierderi irecuperabile pentru societate Dorinţa fireasca a şoferului de a no-şi sfârîma maşina, de a ajunge el şi familia lut „întregi" la destinaţie, de a nu-şi complica existenţa lovind alte autovehi¬ cule, ori, mai râu, pe alţi semeni ai săi s-a dovedit mai puternică de cit iresponsabilitatea ş* alte tare ce se aflau şi, din pacate, se mai află la originea accidentelor Ceea ce la început era confuz a început sâ capete contur, sâ se perfecţioneze. S-a scris mult. s-au făcut destule filme despre conduita preventiva. Cum e şi normal, unu ştiu mai multe, iar alţii mai puţin sau deloc despre subiectul cu pricina. O realizare meritorie este Insa faptul că ma¬ joritatea oamenilor care utili¬ zează în diferite ipostaze căile rutiere au reţinut esenţialul din această noţiune, şi anume că a te comporta preventiv pe drum înseamnă să faci tot ce depinde de tine pentru a nu ajunge la ac¬ cident sau măcar la incomodarea partenerului de trafic. Nici cei ce pun semn de egalitate intre con¬ duita preventivă şi politeţea „ru¬ tiera" deşi cele două noţiuni nu sînt identice, a doua fiind de fapt o componenta (deloc lipsită de importanţă) a primei, nu greşesc, deoarece în viaţă, s-a văzul in sute, în mii de im prejurări, că un gest simplu de politeţe a însem¬ nat. de fapt, evitarea unui eveni¬ ment rutier, Şoferul ce observă venind din faţa un autovehicul angajat intr-o dublare pericu¬ loasă. clipind disperat din ochii farurilor cu semnificaţia Jndura- ţî-vâ; faceţi-mi Joc să trec" şi. dînd curs apelului, se repliază uşor pe acostament, creîndu-i condiţii sâ se strecoare, dă do¬ vada în primul rînd de corectitu¬ dine. Gestul lui insa are şi o va¬ loare mai profundă, cacî poate însemna salvarea de la moarte a unor oameni şi dintr-o maşină şi din alta... Conduita preventiva a suscitat multe controverse „Dacă există reguli de circulaţie atrt de precise, ce tot îi daţi cu conduita preventivă? Să creaţi confuzii, sâ încurcaţi oameni? 1 ’ Fără discuţie ca respectarea nor¬ melor înscrise în regulament re¬ prezintă prima şi cea mai impor¬ tanta garanţie a siguranţei în cir¬ culaţie. Niciodată insa regulile de trafic nu vor putea prevedea toate detaliile, nuanţele, amă¬ nuntele de care trebuie sa ţină seama participanţii la trafic. Se ştie ca necorelarea vitezei cu condiţiile de circulaţie, starea VICTOR BiDA vremii, a drumurilor, străzilor, gradul de uzură al maşinii, expe¬ rienţa pilotului etc. H şi nu neapă¬ rat depăşirea vitezei maxime ad¬ mise. constituie cauza numărul unu a evenimentelor rutiere, la no* şi aproape în întreaga lume. Sa luam un exemplu. Pavajul uzat, lustruit, din piatră cubică, pe strada unde rulează maşinile e umed, cu mlzgâ. întrebi un şo¬ fer: care e viteza maximă admisa pentru auloiurismul ce-! con¬ duce? Iţi răspunde fără sâ cli¬ pească: „60 pe oră". Această re¬ plică frizează inconştienţa deoa¬ rece rularea chiar cu 40 se poate dovedi mai mult decît pericu¬ loasă în condiţiile arătate. Răs¬ punsul şoferului e însă deosebit de edificator. Da. e drept. 60 pe oră e viteza maximă pentru auto¬ turisme în localităţi, insă în cir¬ cumstanţele date utilizarea et poate reprezenta oricînd germa¬ nele unui accident. Toate aceste împrejurări (de ordinul zecilor) nu pot li de bună seamă inserate în regulamentul rutier. Altă situa¬ ţie. Nicăieri în lege nu scrie ca circulaţia auto nocturnă e inter¬ zisă şi nici nu poate fi prevăzuta O asemenea aberaţie. Nici macar obligaţia de a reduce viteza în condiţii de rulaj nocturn nu e în¬ scrisă. deşt n-ar fi parcă rău sa existe o asemenea prevedere. Bunul simţ, elementara precauţie bazate pe vizibilitatea scăzută, care ascunde total sau parţial o serie de obstacole şi capcane, ce te împiedica sa vezi şi să fii vă¬ zut. îndeamnă ta circumspecţie in ce priveşte apasarea pe pe¬ dala de acceleraţie. Specialiştii recomanda o reducere a vitezei de circulaţie pe timp de noapte cu cca 30% Desigur, nu e vorba de autostrăzi iluminate, ci de drumuri obişnuite cu două benzi, Cînd noaptea mai şi plouă şi to¬ tul în jurul maşinii e negru, vizi* bilitatea reducindu-se şi mai mult, împrejurare sintetizată în ecuaţia „noapte + ploaie = de zece ori mai multe accidente', cuantumul de 30% ni se pare chiar prea modest. Tocmai de aceea conduita preventivă reco¬ manda evitarea pe cît posibil a deplasărilor auto nocturne, mai ales pentru cei cu experienţă re- 7 ALMANAH „TEHNIIHUT 1990 PENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE dusă, pentru şoferii în vîrstă sau cînd pilotul poate fi handicapat de timpul nefavorabil. Viaţa do¬ vedeşte ca pericolele circulaţiei de noapte, mai cu seamă pe şo¬ selele cu circulaţie eterogenă, care traversează numeroase lo¬ calităţi rurale, unde simpaticii bi¬ ci cl işti, căruţei şi adepţii lui Ba- chus îşi mai fac de cap, com¬ porta un risc mult sporit faţă de deplasările diurne, cînd soarele ne oferă o lumina de 3 000 de ori mai puternică decît în condiţii de beznă. Conduita preventiva şi-a extins aria, Cuprinzînd şi alte si¬ tuaţii ce pot influenţa asupra si' guranţei circulaţiei. Pozitiv sau negativ. Modul cum se pregă¬ teşte pentru călătorie şoferul poate fi hotărîlor în ceea ce pri¬ veşte ajungerea lui cu bine la destinaţie. Efectele oboselii ex¬ cesive nu se deosebesc prea mult de cele ale consumului de alcool. Un şofer extenuat va re¬ prezenta un pericol real pentru el, pentru cei apropiaţi lui, dar şi pentru cei ce rulează pe artera respectivă. Pregătirile pentru drum, planificarea călătoriei, hai¬ tele şi frecvenţa lor, comportarea pasagerilor, ce pot să-l ajute pe şofer sau, dimpotrivă, sînt de mult aspecte care intră în sfera conduitei preventive. Starea psi¬ hică a pilotului înainte şi în tim¬ pul călătoriei a devenit o impor¬ tantă problemă ce stă în atenţia specialiştilor. De ea depinde In mare măsură Jiniştea” celor ce-şi împart paşnic, în majorita¬ tea cazurilor, panglica de asfalt Radiografierea unor evenimente de circulaţie, concluziile fa care s~a ajuns pun în evidenţă că multe dintre ele puteau să nu se fi produs dacă piloţii nu plecau la drum stresaţi, nervoşi, super- p reocupaţi de diverse chestiuni legate de familie, serviciu, de înduri care le dominau întreaga inţâ sau, uneori, de mici srcîieli acumulate pe drum, ce nu meri¬ tau de fapt nici o atenţie, provo¬ cate de agreabilii" parteneri de trafic. O discuţie mai aprinsă între soţi sau prieteni, din t jn” motive, a reprezentat nu o dată dacă nu cauza principală cel puţin unul dintre factorii ^care a umplut pa¬ harul" şi a provocat accidentul. Un medic care nu găsise alt mo¬ tiv să-şi framinte mintea decît să descifreze cauzele ce-J făcuseră să piardă cu o seară înainte la cărţi n-a observat triunghiul cu vidul în jos, intrînd în coliziune cu un confrate ce rula pe artera prioritară. N-a rezultat decît tablă îndoită, dar doctorul a suferit un atac cerebral soldat cu o hemi¬ plegie, An de an, apar probleme, înainte neluate în seamă sau neaprofundate suficient, ce intră în „patrimoniul" conduitei pre¬ ventive. Rezultatele cele mai noi ale cercetărilor făcute de psiho¬ logi, pedagogi, sociologi, prelu¬ ate şî sintetizate sub formă de norme ale conduitei preventive, au pus la îndemînâ şoferilor, dascălilor, părinţilor, nouă tutu¬ ror, mijloace eficiente de preve¬ nire a accidentelor in care sînt implicaţi copiii, ţinînd seama de comportamentul caracteristic pe care -îl au în trafic cei mici. Cele mai importante realizări ale con¬ duitei preventive, autentică şti¬ inţă, le reprezintă însă elabora¬ rea măsurilor recomandate şofe¬ rilor pentru a Jeşi" cu obrazul curat din diverse situaţii-surpriză ce ie oferă traficul rutier, înce- plnd cu manevrele ce trebuie în¬ treprinse în cazul unor coliziuni pe cale a se produce, din faţă, lateral, din spate (din vina altora, desigur), continulnd cu modul de evitare a urmărilor dezastru¬ oase ale exploziilor de pneuri şi termînînd cu sfaturile oferite pi¬ loţilor pentru a ieşi din derapaj şi, mai cu seamă, ce trebuie să facă ei pentru a nu ajunge Ihtr-o asemenea postură de neinvidiat Capitole speciale sînt rezervate ^elevilor în clasa întu de şofaj'', începătorilor, piloţilor în vîrstă, conducerii maşinii m condiţii de timp sau de drum neprielnice. La ora actuală specialiştii consideră că una dintre problemele de im¬ portanţă majoră ale prevenirii ac¬ cidentelor constă în capacitatea piloţilor de a anticipa pericolele ce se ivesc sau pot apărea pe drum. Deviza anticipa în¬ seamnă a preveni" c işti ga teren. Tot mai mulţi oameni de la volan procedează aidoma şahiştilor, gîntfindu-se nu numai la mişca¬ rea ce urmează să o facă. ci la şirul mutărilor ce se impun a le efectua. Ei îşi pot astfel elabora cu mai multă precizie tactica de urmat, se pot feri cu eficienţă sporită de potenţialii agresori sau măcar pot adopta măsuri pentru a ameliora cit de cît con¬ secinţele unui accident rutier, cînd el a devenit inevitabil. Azi. adevărat şofer nu e acela care face totul pentru a nu provoca un accident, ci pilotul care ştie să se ferească, să evite perico¬ lele ce te creează ori sînt pe cale de a le crea alţii pe arterele ru¬ tiere. Una din marile rezerve ale viitorului în lupta contra flagelu¬ lui accidentelor, cauza numărul trei a mortalităţii ki lume. după bolile cardiovasculare şi cancer, se prefigurează cu claritate: asi¬ milarea şi aplicarea normelor de conduită preventivă. Este con¬ cluzia celor ce au studiat şi stu¬ diază aceste probleme de însem¬ nătate crucială In ultimele dece¬ nii. rant pentru o autonomie de drum cît mai mare; — dacă purtaţi ochelari tre¬ buie să aveţi o pereche de re¬ zervă în bordul autovehiculului. Pentru a conduce preventiv nu uitaţi pe drum: — să vă odihniţi după 2—3 ore de mers; — să nu vă angajaţi în depă¬ şiri nesigure, hazardate; _ să vă asiguraţi ta trecerile de cale ferată nepăzite; — să nu aşteptaţi să se abu¬ rească geamurile. CONDUCEŢI PREVENTIV! Prin condusa preventivă înţe¬ legem prudenţa de care trebuie să dăm dovada în toate situaţiile cînd ne aflăm ia volan şi chiar înainte de a pleca la drum. Con¬ duita preventivă cuprinde şi o serie de elemente neprevăzute, dar posibile, care trebuie rezol¬ vate spontan. Pentru a conduce preventiv nu uitaţi înainte de a pleca la drum: — să fiţi bine odihniţi; — să verificaţi vehiculul d*n punct de vedere tehnic; — sâ cunoaşteţi caracteristi¬ cile traseului de parcurs; — să alegeţi traseul cel mai puţin aglomerat şi să evitaţi pe cit posibil deplasarea pe timpul nopţii; — să verificaţi roata de re¬ zervă; — să faceţi plinul de carbu- S ALMANAH „TEHNIUM" 1990 PENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE DIN AGRICULTURA REACTUALIZAREA DOZELOR DE FERTILIZANT In funcţie de REZULTATELE testului de diagnoza foliarA D.Seracu Funduleu Operaţia decizionala de stabilire a strategiei optime de fertilizare a solului se face in funcţie de o serie de factori agrochimiei, pedologiei, meteorologici, genetici, etc„ Dintre acestea se pot aminti: nota de bonitare a terenului, conţinutul solului in argila, in elemente nutritive, planta preroergatoare, cea antepremergatoare, producţiile obtinte la acestea, fertilizarea lor, daca cultura actuala este irigata, accidentele meteorologice (inundaţii, seceta, grindina), cantitatea medie de precipitaţii, temperaturile medii lunare, etc- Dar, repetarea anuala a analizelor agrochimice este o operaţie laborioasa si costisitoare- Tocmai de aceea, pentru a se putea reactualiza anual, sau chiar fazial, planurile de fertilizare se efectuează doar anumite analize de sol (ex. azotul asimilabil), sau (mai practic) unele teste de diagnoza foliara- In almanahurile anterioare au fost prezentate detaliat medadolagiile pentru testarea solului (Împreuna cu stabilirea dozelor de fertilizant) fl3, testarea Plantelor L21 si identificarea principalelor tipuri de ferti1izant C33- In cele ce urmeaza, ca sa încheiem aceasta serie de agrochimie pentru cercurile aplicative", prezentam o metodologie simpla pentru reactualizarea dozelor de fertilizanti in funcţie de rezultatele testului de diagnoza foliara* Griu de toamna pentru fiecare tona de boabe se consuma din sol: 25-28 U9 N: 6-8 kg P si 16-30 kg K 9 Doze pentru corectarea fertilizării (probe recoltate primavara, la pornirea in vegetaţie) Fertilizant starea de aprovizionare a plantei (kg s-a-C*)/ha) carenţa insuficienta normala N 60 30-40 0-20 P 30 20 C*î s-a- = substanţa activa ALMANAH „TEHNIUAT 1090 B PENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE DIN AGRICULTURA Ardmi cu fiecare tona de fructe se extrag din sal: 2,2 kg l?'N$ 0,3 kg P si 2,5 kg K Doze pentru corectarea sistemului de fertilizare Fertilizan t Ckg s*a,/ha> Soi Starea de carenţa ap r ov i z i onar e insuficlenta a plantei normala i i 1 n Ardei iute 50 30 0-20 1 i Ardei gras 70 50 0-30 i . i p Ardei iute 30 20 - i Ardei gras 40 30 — i , j K Ardei iute 70 50 0-30 1 i_l_ _L Ardei gras 90 70 0-40 1 -i Viţă de vie Fertilizării Doze pentru corectarea sistem Organ \ (kg 3*o./ha > vegetativ N Lichidul de la plinsul viţei Petiol Frunze Cind in înainte După leg K Frunze După leg B Frunze După leg; Zn Frunzre După legi 10 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 PENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE DIN AGRICULTURĂ TfMKlte pentru fiecare tona de fructe de tomata de timp* se ridica din soli 2,8 kg Wf 0,2 kg Pî 2,6-.kg K, iar pentru fiecare tona de tomate de «erei 3,8 kg Np 0,3 kg P si 5,2 kg K Doze pentru corectarea sistemului de fertilizare Fertilizant Faza de vegetaţie Starea de aprovizionare a plantei (kg s.a./ha) carenţa insuficienta normala I începutul Înfloririi 40-60 30-50 0-20 N II Fructe de mărimea unei nuci 50-70 40-60 0-40 III începutul coacerii 60-80 50-70 0-30 P I , îi, iii 30 20 - I 60 40 0-20 K II 70 50 0-30 III — SEflBEBHH S ESE 1 *v*»*^. ;sse_ s_s; 80 _S^ ^ 60 0-30 (fructificorea fiind esalonata, in caz de carenţa, analizele se repeta, iar dozele se adapteaza pe parcursul perioadei de vegetaţie corespunzător asigurării unui echilibru nutritiv) de fertilizare de recoltare Starea de aprovizionare Observaţii carenţa insujF ic ienta emp. depăşeşte 12 oC 75 50 Prin imprast* n timpul inFIorţiului 75 50 intre rinduri oaabe cu d iam. 4-6 MM 60 40 la lucr. sol. 0,5-1 0,2-0,5 După caderea sub forma de K2S04 fr., sub brazd 10 5 Prin imprast.- si introd. sub brazda la fiec 3 an i Prin stropire După taiere. cu o soluţie cind curge de ZnS04 0,1 X seva, se asteapta 1-2 h ALMANAH „TEHNIUM" 1990 11 PENTRU CERCURILE TEHNICO-APLICATIVE DIN AGRICULTURĂ Cartof pentru fiecare tona de, tuberculi de ridica din sole 5,6 kg N; 0,8 kg Pf 6 kg K; 3,2 KG CaO si 1,7 kg HgG Doze pentru corectarea sistemului de fertilizare Ferti1izan t <kg s»a./ha> Soi Starea de aprovizionare a plantei carenţa insuficienta normala îimpurii 50 30 0-20 N Mijlocii 70 50 0-30 Tardivi 90 70 0-30 Timpurii 30 20 - P Mijlocii 40 30 — Tardivi 50 40 — Timpurii 70 50 0-20 K hijlocii 90 70 0-40 Tardivi 110 90 0-40 Castraveţi pentru fiecare tona de produs se consuma din sol: 1,7 kg Ns 0,6 kg P si 2,1 kg K Doze pentru corectarea sistemului de fertilizare 1 1 i Feriilizant Soi Starea de aprovizionare a plantei (kg s-a,/ha) carenţa insuficienta normala * MODEDSM HONDA F-1 Mi MARIN Automobilele de formulă con¬ stituie un subiect foarte atractiv pentru modelişti, atît pentru iubi¬ torii de machete statice, cît şi pentru cei care preferă modelele telecomandate. Cu atît mai mult dacă maşina al cărui model do¬ rim să-l realizăm este un produs al tehnologiilor de ultimă oră, în- globînd soluţii constructive ce îşi aşteaptă confirmarea sau infir¬ marea în anii ce vor veni, pentru a fi aplicate ia construcţia auto¬ mobilelor de serie. Unul dintre cele mai reuşite automobile de formulă din ultimii ani este Williams FW îl HONDA F—*1, cîştigâtor a numeroase premii în cursele pentru campio¬ natul mondial în anii T985—1987. Un an glorios pentru constructo¬ rii acestui bolid a fost 1966, cînd, in nu mai puţin de 13 circuite Grand Prix. piloţii oficiali ai echi¬ pei au ocupat unul din primele trei locuri. Este vorba de cunos¬ cuţii Nelaon Pkţuet şi Nrgel Man¬ şei. de mai multe ori campioni sau vicecampioni mondiali ar for¬ mule* 1, Beneficiind de avanta¬ jele pe care le ofereau motoarele suprealimentate turbo, respectiv aproape 200 CP, putere supli¬ mentară faţă de dasicele mo¬ toare „atmosferice**, dar şi de în- demînarea celor doi piloţi de ex¬ cepţie, maşinile Williams-Honda s-au impus pentru mai bine de 1UANAH „TEHNIUir 1990 13 Williams FW11 HONDA F-l MODELISM ALMANAH m TEHNIUM m 1990 MODELISM H canoJHONOA F-1 doi ani pe circuite. fara a avea un rival demn de luat in seama Varianta constructiva pe care v-o prezentam are la paza auto¬ mobilul pilotat de către Nelson Piquet în anul 1986, aşa cum este descris el în kit-ul de con¬ strucţie pentru machete Tamiya. fotografia de ansamblu a mode¬ lului reprezintă maşina lui Nigei Manşei rn acelaşi an. Constructorii de machete vor avea mari dificultăţi în realizarea motorului daca nu vor monta şi capota acestuia. Lucrurile se simplifica considerabil daca rea¬ lizarea practica se va face cu ca¬ pota lâsata. Cei care doresc o caroserie foarte frumoasa trebuie sa reali¬ zeze modelul din lemn şi apoi sa-l folosească pentru a vacu- uma caroseria sau sa o obţină prin demulare din fibra de sticla. lata şi cîteva dintre caracteris¬ ticile tehnice principale ale maşi¬ nii Tipul motorului — Honda RA 166-E Turbo Puterea maximă — 1 COG CP Turaţia maxima — 11 000 ture/ minut Suspensia — dubla, amortizor cu resort intern faţa şi spate Ampatament - 2 794 mm Frine cu discuri duble, faţa şi spate, f5 ILMANAH „TEHNIUM" 1990 McDONNELL DOUGLASS F-4 PHANTOMII __ 27 mai 1958 — Lambart Field* Aeroportul Saint Louis, baza de încercare a societăţii McDonell orele 10,00 a.m. Un curios aparat Întoarce şi opreşte la capătul pistei, incâl- zindu-şi motoarele. Silueta enormă pentru un aparat de luptă al anilor *50 aparţinea pro¬ totipului McDonell X FA H — 1 Phantom. Oficialităţile prezente aveau fri faţă o concepţie total nouă şi originala, care folosea creator experienţa anterioara a labora¬ toarelor de proiectare, duc în d-o pină la limita extremă a tehnolo¬ giei. In cadrul programului de în¬ cercare, Phantom se dovedeşte superior cu peste 75% pretenţii¬ lor emise de Navy. Uzinele M,A*C. sînt răsplătite prinţr-o co¬ mandă masivă, dar, mai ales, îşi creează o reputaţie fără egal kt domeniul proiectării aparatelor de concepţie Îndrăzneaţă şi înaltă performanţă (vezi F 15). Noul aparat era propulsat de două turboreactoare J-79. pro¬ duse de General Electric, O Serie de caracteristici superioare ale motoarelor vin să întregească imaginea avionului: — statorul compresorului este echipat cu palete avînd geome¬ trie variabilă; — primele prize de aer cu geometrie variabilă pentru viteze supersonice; — primele sisteme de control al secţiunii tubului de evacuare montate vreodată pe un vînălor, Un mare avantaj era faptul că necesita mai puţin de o oră de întreţinere pentru o oră de zbor. Intr-adevăr, la primul contact cu avionul frapează ampenajul orizontal fa un unghi diedru ne¬ gativ de 23°. Suprafeţele sale sînt complet mobile, iar la un¬ ghiuri mari de bracaj ele intră în curentul jeturilor reactive, asigu¬ rând eficacitatea comenzii, la vi¬ teze mici de zbor (aterizări — decolări de portavion). Actualmente, aparatul a fost mult îmbunătăţit cu sisteme de contramăsuri electronice noi, echipamente de detecţie, urmă- te ALMANAH „TEHNIUM" 1990 ochiul cu silueta sa bizară,,ca un monstru preistoric creat de tehnologia moderna rire r radar şi zbor prin radioco- mandă, generatoare laser, mo¬ toare şt echipamente pneumatice îmbunat aţi te. Astfel. Fhantom este menţinut in continuare în serviciu după 30 de ani. Devenit o legendă încă din anii «i care era încă in serviciu. „bâ- trihuT Phantom 11 ne incintă ALMANAH „TEH N1UM“ 1940 Alm. Tehnium IVW cuala 2 MODELISM BURA* _ ea rtmiu r^oAm ihinu» Un pas important în activitatea de cucerire a spaţiului cosmic il constituie realizarea şi experi¬ mentarea cu succes a navetei spaţiale sovietice, denumita 8U- RAN (Viscolul), Prezentata publi¬ cului larg cu ocazia mat multor expoziţii aviatice şi, *n special, îa Salonul aeronautic de la Paris din 1989. naveta este o remarca¬ bila realizare tehnica de avan¬ garda a constructorilor sovietici. După mai multe lansări de proba de pe avioane transpor¬ toare special adaptate, primul zbor orbital încununat de succes a avut toc la 15 noiembrie 1988. Lansarea s-a electuat de pe cos- modromul de la Bai k o nur, cu ajutorul unei rachete purtătoare de tip „Energhia" ce dezvolta o putere de aproape 170 milioane CP. Treapta întîi a rachetei pur¬ tătoare este alcătuită din patru motoare ac roşa te (pot fi utilizate chiar şase), ce au, fiecare, un diametru de 4.5 m şi o înălţime de 36 m. Greutatea treptei 1 este de 1 389,2 t, dintre care 1 250*3 t de combustibil, respectiv oxigen lichid şi kerosen, După o func¬ ţionare de 118 secunde, treapta întîi imprimă sistemului o viteză de 3 500 m/s. Treapta a doua are o masa de 700,8 t. dintre care 651*8 t de combustibil. Ea funcţionează 222 de secunde, viteza imprimata la sfîrşitul funcţionării acestei trepte fiind de 9 140 m/s. Nava cosmică cu reutMizări BURAN are lungimea de 30 m. înălţimea de 16 m t diametrul fu- zeiajului de 5.6 m şi o anvergura 18 ALMANAH JTEHNIUM M 199C MODELISM mm nur . 11)111! Hi III — H — w- — +4— ^ : L de 24 m Poate transporta pe o orbită terestra o încărcătură utila de 30 1 şi poate reveni din spaţiu cu 20 L aterizind pe o pistă beto¬ nata de cea 5 Km lungime. Poate recupera de pe orbită sateliţi de mari dimensiuni şi chiar o staţie orbitală completă de tip MIR. Un aspect foarte important în activitatea de proiectare şi reali¬ zare a lui Buran l-a constituit se¬ curitatea echipajului. Astfeî. ra¬ cheta transportoare îşi poate continua zborul şi în cazul în care unul dintre motoare s-a do- fectat Utilizarea combustibililor tichizi permite stoparea rapidă a motoarelor defecte prin oprirea pompelor de alimentare cu com¬ bustibil, în cazul unei avarii de proporţii pe porţiunea suborbi- tala a traiectoriei, BURAN se poate desprinde de pe racheta purtătoare şi poate reveni pe Pa- rnînt. in caz de urgenţă, echipa¬ jul poate părăsi vehiculul prin catapuIlare, ceea ce constituie o prioritate absoluta in cazul transportoarelor de acest tip, O altă caracteristica (ehnica impor¬ tanta a navei cosmice cu utilizări BURAN constă in posibilitatea de a fi folosită în zbor automat, fără echipaj, ceea ce îi creşte ca¬ pacitatea de transport şi, în ace¬ laşi timp h h conferă un randa¬ ment sporit. ALMANAH „TEHNIUM" 1990 t9 MODELISM 20 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 Foarte mulţi admiratori ai am- barcaţiilor cu vele le împart in două categorii: elaborate şi pri¬ mitive. Acestea din urmă erau utilizate In urmă cu multe mii de ani, dar pot li întîlnite şi astăzi pe ţărmurile Juraii a treia". Po¬ poarele de vechi navigatori de pe întinsurile Oceanului Pacific şi-au adaptat construcţiile de nave la cele mai noi perfecţionări din domeniu, atunci cînd au in¬ trat în contact cu europenii în secolele XV—XVI. Acest proces a continuat de atunci şi astăzi o—set *- 1 — > ■ există tipuri de ambarcaţii cu vele utilizate pentru transportul de mărfuri pe distante respecta¬ bile (uneori 2 —3 mii km) ce au caracteristici comune atît cu ve- Nerele clasice, cît şi cu ambarca- ţiile indigene. Ele au evoluat ca entităţi proprii şi reprezintă as¬ tăzi adevărate tipuri specifice. Unul dintre acestea este cel cu¬ noscut sub numele de „pinisî", fiind utilizat în apele Indoneziei. Masurind aproximativ 28 m, are o lăţime la puntea principală de 8,5 m. Cu un pescaj de 2.75 m şi un bord liber de 1,8 m, o astfel de ambarcaţie poate transporta, la un cost foarte scă¬ zut, cca 200 t de mărfuri cu o vi¬ teză maximă de 9 noduri (cca 17 km/h). Suprafaţa velica totală a unei „pînisr, denumită SINAR KUMALA, era de 543 m*. Nici un fel de concurenţa mo¬ torizată nu a putut elimina din Arhipelagul Indonezian cele peste 1 000 de ambarcaţii de acest tip, care, avînd echipaje de cel mult 10 oameni, se dovedesc deosebit de rentabiie din punct de vedere financiar. Nu au ne¬ voie de instalaţii portuare şi nici măcar de cheiuri, putînd fi încăr¬ cate şi descărcate de pe plajă. Echipajele lor sîht cunoscute şi sub numele de „nomazii apelor", putînd fi întîlnite pe coastele de nord ale Australiei, în Malaysia sau în Marea Chinei. Printre marinarii de pe navele cu vele cei de pe ^pinisi" sînt po¬ recliţi şi ,putu roşii velelor" deoa¬ rece navigaţia este foarte simpla. Nu sînt necesare manevre com¬ plexe, o simplă manevră a scote¬ lor asigurînd preluarea unor de¬ viaţii ale direcţiei vîntului cu pînă la 20°, Velatura aurică necesită minimum de oameni pentru ma¬ nevre. Navigaţia se face fără hărţi, fără sextant. fără trasarea cursului navei, fără loch. O bu¬ solă şi cunoştinţele astronomice ale comandantului sînt sufi¬ ciente. Construcţia se face pe schelet. Acesta este alcătuit din triun¬ ghiuri cioplite de cîte 25—30 cm. Prinderea filelor pe coaste se face prin intermediul unor cepuri din lemn tare. Macheta unei astfel de ambar¬ caţii poate fi deosebit de atrac¬ tivă în cazul în care este realizată şi piturată corespunzător. Reco¬ mandăm construcţia unui corp plin, acoperit cu fîşii de furnir pentru a imita filele bordajului şi sein duri le punţii. Modelişfii cu experienţă vor decupa coastele şi le vor acoperi cu baghete într-o tehnologie apropiată de cea a construcţiei navei reale. Dacă modelul este suficient de mare, adică cu o lungime de peste 60 cm, se poate monta la bord o staţie de telecomandă şi se poate realiza astfel o machetă radioghidată, categorie care ia noi în ţară are destul de puţini adepţi. Culorile utilizate sînt foarte deschise. Există fotografii unde astfel de „pinisi" sînt bleu. roz sau verde gălbui, cu dungi albe şi late, sau invers, navele fiind albe şi dungile avînd culorile menţionate. Pentru a conferi originalitate machetei, velele ce vor fi confec¬ ţionate din batist alb vor fi fierte în ceai sau apă cu zaţ de ca¬ fea. Ferţele (fîşii le) vor fi cusute una lîngă alta din bucăţi cu nuanţe diferite. Pentru a conferi veridicitate modelului, din loc în ioc se poate coase cîte un petic, indiferent de culoarea acestuia. Deşi este relativ simplu, mode¬ lul poate oferi satisfacţii deose¬ bite oricărui mode!ist prin fineţea liniilor corpului şi frumuseţea inegalabilă a oricărei nave cu vele. BIBLIOGRAFIE: Colecţia revistei „Model!bau Heute" „Solange sie noch segelm". Heil Hollander. Harald Mertes. Transpress Verlag, Berlin, 1982 ALMANAH „TEHNIUM” 1990 2Î 22 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 FOTOTEHNICA DESPRE FOTOGRAFIA CU BLITZ-UL Numărul director - diafragma x distanţa blitz-subiect. Nimic mai simplu şi lotuşi... nu iniol- deauna se obţin rezultate bune cu această formulă de baza a fo¬ tografiei cu blitz-ul! Două cauze principale stau la baza nereuşitelor: a) numărul director nu are va¬ loarea indicată de fabricant; b) însăşi relaţia de mai sus nu este pe deplin valabila, deoarece condiţiile concrete de fotogra¬ fiere diferă de cete standard. Cele două cauze se pol mani¬ festa separai sau împreună. Să analizăm prima situaţie: nu¬ mărul director nu este cel nomi¬ nal. Sursa acestei inadvertenţe poate fi: — o eroare de fabricaţie; — uzura tubului de descăr¬ care: — deteriorarea oglinzii reflec¬ torului; — micşorarea transparenţei „geamului" protector; — micşorarea capacităţii con¬ densatorului principal (uneori datorită neutilizarii îndelungate), — scăderea tensiunii baterii¬ lor; — tensiunea incorecta a re¬ ţelei (daca este cazul). După cum se observa, majori¬ tatea cauzelor enumerate pro¬ voacă scăderea intensităţii im¬ pulsului luminos şi au ca efect subexpunerea peliculei. Soluţia pentru aceste abateri după stabilirea exactă a cauzei o constituie fie remedierea defec¬ tului, fie stabilirea prin probe a unui nou număr director care va ti luat in calcul la fotografiile vii¬ toare, A doua situaţie o reprezintă abaterea de la condiţiile stan¬ dard în care a fost determinat numărul director (subiect cu re¬ fl activitate medie, într-o încăpere de dimensiuni medii, cu pereţi şi tavan de culoare descinsa). Cî~ teva cazuri clasice, împreuna cu recomandările pentru corectarea expunem, vor fi enumerate In continuare — subiect de culoare deschisă — se va închide diafragma cu 0,&— 1 trepte faţa de valoarea re¬ zultata din calcul; — subiect de culoare închisa OH bAlujA — se va deschide diafragma cu 0,5—1 trepte, — fotografie intr-o încăpere mica, luminoasa — se va închide diafragma cu 0,5 trepte: — fotografie într-o încăpere mare, luminoasa — se va des¬ chide diafragmă cu 0.5 trepte. — fotografie intr-o încăpere mare, întunecoasa (pereţi afu¬ maţi etc) — se va deschide dia¬ fragma cu 1—2 trepte, — fotografie noaptea. în aer li¬ ber — se va deschide diafragma cu 1—2 trepte; — iluminare indirecta, cu blitz-ul orientat 45° spre tavanul alb — se va deschide diafragma cu 2 trepte faţa de valoarea re¬ zultata din calculul in care s-a considerat distanţa blilz-ta- van*subiect (pe traseul razei lu¬ minoase). Recomandările de mai sus sini valabile numai pentru blitz-uriie fără computer, ia care impulsul luminos are o intensitate şi du¬ rata reproductibile de la o des¬ cărcare la afla MACROFOTOGRAFIA Fotografierea la mică distanţă presupune folosirea inelelor in¬ termediare sau a lentilelor adiţio¬ nale. în prezent în majoritatea cazurilor se folosesc inele inter¬ mediare, prin montarea cărora se măreşte distanţa focală iniţială a obiectivului, ceea ce antrenează şt o reducere a luminozităţii obiectivului, fapt care conduce la modificarea timpului de expu¬ nere sau a diafragmei faţă de cele stabilite prin exponometru Pentru* corecţia timpului de ex¬ punere sau a diafragmei, utili- zind inele intermediare de 7. T4 şi 28 mm şi combinarea lor, ata¬ şate la un obiectiv PENTAGON sau similar, cu distanţa focală de 50 mm, am determinat direct timpul sau diafragma cu care se va lucra, după măsurătorile fă' cute cu exponometrul. Tabelele 1 şi 2 sînt destinate să uşureze determinarea diferite¬ lor mărimi în funcţie de prelungi¬ rea distanţei focale Tabelul 1 oferă informaţii pen¬ tru corectarea timpului de expu¬ nere in funcţie de inelele folo¬ site, de exemplu: utilizînd inelul de 14 rmti, cu obiectivul fixat pe 0.33 m (distanţa minimă), in urma citirii pe exponometru a timpului de 1/125: 1/250; 1/500; se va lucra cu timpul de 1/60: 1/125; 1/250. De asemenea, în tabel s-a determinat corecţia tim¬ pului In cazul fixării obiectivului pe oox. Tabelul 2 reprezintă corecţia diafragmei în funcţie de inelele intermediare folosite, de exem¬ plu: utilizînd inelul de 7 mm şi obiectivul pe 0.33 rn (distantă minimă), *n urma citirii pe expo- IUE MORARI U nomei ru a diafragmei de 16. vom lucra cu diafragma de 11. care este cea mai apropiată de 10 , cit a rezultat din calcul, ta fel se va lucra şi în alte cazuri cu dia* fragma cea mai apropiată reie¬ şită din calcul şi înscrisă în tabel: de asemenea, în tabel s-a deter¬ minat si corecţia diafragmei în cazul fixării obiectivului pe«> Folosind aceste tabele se poi face diferite combinaţii de modi¬ ficare a timpului de expunere sau a diafragmei, imediat, fără nici un alt calcul Dateie citite pe exponometru pot fi imediat co¬ rectate şi fixate pe aparatul de fotografiat după posibilităţile aparatului — în ce priveşte tim¬ pul de expunere — şi obiectivu¬ lui — în ce priveşte diafragma (CONTINUARE ÎN PAG, 26) ALMANAH „TEHNIUM" 1990 23 PUBLICITATE O MARCA de PRESTIGIU — întreprinderea pentru întreţinerea şi Repararea Utilajelor de Cal¬ cul şi de Electronică Profesională oferă asistenţă tehnică şi service pentru o gamă foarte largă de echipamente, printre care: comenzi nu¬ merice pentru maşini-unelte; sisteme şi mini sisteme de calcul: calcu¬ latoare personale; aparatură de multiplicat; instrumente electronice de analiză şi măsură; automate pentru dirijarea circulaţiei; televiziune cu circuit închis; radiotelefoane şi radiocomunicaţii navale; aparatură medicală computerizată; diverse alte echipamente de electronică in¬ dustrială. Serviciile oferite de I.I.R.U.C, se referă în principal ta: — asistenţă tehnică la punerea în funcţiune, întreţinerea periodică prin revizii profilactice, reparaţii şi recondiţionăn de subansambluri în laboratoarele proprii şi şcolarizarea personalului de deservire a echi¬ pamentelor. o [SERVICE TPE 4010 test or automat pentru pla¬ chete echipate Testerul este destinai detecţiei şi localizării defectelor pe plăci echi¬ pate. automat, sub controlul progra¬ mului. Se aplică la plăci echipate cu circuite digitale. # Ţeslorul foloseşte ca metodă de lucru ghidarea automată a operatoru¬ lui în executarea operaţiilor de cule¬ gere a răspunsurilor plăcii In nodurile interne şi în stabilirea surselor de de¬ fect Software-ul permite testarea unei game largi de plăci prin scrierea de către operator a unor programe de descriere topologică şi de test adec¬ vate. Dezvoltarea de programe de aplicaţie se face cu ajutorul pachetu¬ lui de programe SCP 40 IO, rezident pe un mini calculator cu sistem de operare RSX 11M. Este posibilă şi dezvoltarea de programe direct pe testor. Procedurile de lucru posibile ale sistemului de testare sînt următoa¬ rele: — localizarea defectului plăcii tes¬ tate prin ghidare automata a sondei logice: — invaţarea comportării unei placi bune prin ghidare automată. — diagnoza la nivel de nod prin fo¬ losirea puişorului logic şi a trasorului de curent; — inlerpretor de program de test (compatibil ATLAS); “ bibliotecă de componente şi in- terpretor de program de descriere to¬ pologică; — software de comunicaţie cu sta¬ ţia centrală de programare SCP 4010. TPM 4080 echipament de testare au¬ tomată ŢPM 4020 este un sistem de testare automată destinat depanării pachete¬ lor din echipamente cu microproce¬ sor sau alte circuite LSI, organizate pe principiul magistralei. TPM 4020 se poate folosi cu bune rezultate pentru testarea următoarelor 24 ALMANAH „TfHNtUM" 1990 PUBLICITATE ■ tipuri de plachete: — plachete cu microprocesor in structuri .jsingle board computer"; — plachete d în microsisteme cu microprocesor; — plachete de memorie. Te stor ul este organizat avînd la baza o unitate centrală echipată cu ZSO şi două module specifice de testare. Generatorul de citii programabili GCP-flO permite generarea cicli lor fo¬ losind ceasul magistralei sau un ceas extern avînd frecvenţa maximă de 8 MHz. Pentru interfaţa cu unitatea tes¬ tată dispune de: 9 linii de semnal ra¬ pide. 16 linii de comunicaţie paralelă. 7 linii de latch, 6 linii de control ex¬ tern testa bile, 1 linie de ceas extern. Numărul tipic de cicli programabili este de S—8. limbaj de test specific este ŞTIM-80. numărul maxim de linii ale unui program de test este 1024 Facilităţi software: sistem de ope¬ rare CP/M; STlM-80 — compilator de limbaj de test pentru GCP; BIBLIO. IMG — compilatoare necesare pentru generarea structurilor de date cu care se operează programele de ghidare; CPSG — programe de ghidare. TIC Expert este un echipament de tes¬ tare automată de tip „m circuit**, por¬ tabil, destinai testării plăcilor echi¬ pate cu circuite integrele logice. In¬ teri aţarea cu placa se face prin inter¬ mediul unui dispozitiv de tip ,jClip‘\ Facilităţile sistemului permit detec¬ tarea tuturor tipurilor de defecte întîL nite pe o placă de circuite integrale de tip TTL. LS-TTL, S-TTL din game SSL MSI. Se detectează astfel defecte de tip: întrerupere de traseu; scurtcir¬ cuit; circuit defect. Avantajele sistemului EXPERT fată de un sistem de testare funcţională cu stimulare/cuiegere răspunsuri la conector sau de tip cu „pat-de-cuie" sînt: portabilitate; costuri de exploa¬ tare foarte mici. datorită lipsei pro¬ gramelor de test specifice şi adaptoa¬ relor mecanice costisitoare: indepe- denţă Is variantele constructive ale plăcilor testate; preţ redus: posibilita¬ tea de a fi utilizat de personal cu cali¬ ficare medie. Programele de test pentru detecta¬ rea întreruperilor şi a scurtcircuitelor, precum şi pentru testarea majorităţii circuitelor din seria TTL sînt înscrisa In memoria EPROM a sistemului. De asemenea, este posibilă extinderea bibliotecii de teste pentru tipuri, tes- torul oferind facilitatea scrierii manu¬ ale de teste şi memorarea lor. Pentru informaţii suplimentare V â puteţi adresa (ntreprindarii pentru In¬ trat merea şi Reperarea Utilajelor de Calcul şi d© Electronică Profesională. Bd Prof. Dimitrie Pompei nr 6 sector Z telefon 66 20 70. tefex 11716 cod poştal 72326. ALMANAH „TEHNIUM** 1990 25 (URMARE DIN PAG. 23) TA8EL PENTRU COREC TAREA T/MP/JiU/ CE EXPUNERE f/V FLfNCŢ/E CE iNEL ELE /NTERMED/ARE FOLOS t PE /N Foto oraf/erea la mica distanta forte interme- ct/are f tQh'Mf f/j srirr? Timp cfe expucere s/ob/HL ieorc+ic Sau cfupâ dxponome/ru */<25 f /Z50 Vsoo V/ooo */sooo f //zs //sEo //soc */fQQO fy&OOQ obiecEvuC ftxof t>e Q33 m Qb/eat/vat f/x af pe oo T/mp de expunere reala zi* //so f /i2$ f /zso f /880 *//ooo — - - - — 7+/4 - — - - //so ///3S //esc f/SOQ ///ooo /ii + 28 — //eo ///£5 Z/SSP i/foo — - - - — 7+ Ut * 28 - - — - — //30 //so Z/fES /fe&o f/soo TABEL PENTRU CORECŢ/A DIAFRAGMEI /N FUNCŢIE DE INELELE INTERMEDIARE FOLOS/rE /N FOTOGRAFIEREA LA MfCA DISTANTA ' ■ - - •" - gH ■' fode /pk d/are, Intime fh mm DioPrajrna s/o b il i/â /eore7,e sou dupo Expooom e+ru m ff 8 | 5,6 4 f£ /f 8 5,6 4 obiectivul Pix o/ pe 0,33 m cb iecJ/'vut fixat pe oo P/a Jrogm a re ofo 7 0 6P 5 3,5 2,5 /2,3 8,5 6,2 4,3 3,i Ut 8 StS 4 2.8 2 io 6,9 5 35 2,5 7+/4 6.6 4,6 3,3 2,3 f,7 8 5.5 4 28 2 ee S.5 3,8 2,8 W /,t* 6,6 4,6 3,3 2,3 47 7*28 6,7 3,2 2,6 /,6 f,2 5,6 38 2,8 i,9 /,4 U *28 4,f 2,8 2J 4 4,7 3,2 24 f,6 62 71/4 * 28 3,6 2,4 6S f,Z — 4,i 2,8 2/ /,4 L 26 ALMANAH „TEHNIUM” 1990 FOTOTEHIMICA EXPONOMETRUL DE LABORATOR „FOTON 1-M“ MAXIMILAN KUUN Pentru fotograful amator sau profesionist. exponometrul de la¬ borator a devenit un instrument de lucru indispensabil, mai ale? în cazul realizării fotografiei co lor Dm acest motiv au fost create modele de o mare diversitate constructiva, cu performanţe 51 preţuri acoperind toata gama preferinţelor şi posibilităţilor de achiziţionare Dintre acestea poate fi remar¬ cat, pentru simplitatea construc¬ tiva costul scăzut şi performan¬ ţele tehnice suficient de ridicate pentru abordarea oricărui gen de fotografie, exponometrul de la¬ borator „FOTON- tM ". produs in UR S 5 Aspectul genera* al acestui ex. ponometru este prezentat »n fo tografie Se observa ca aparatul are un jntrumenl de măsură eu scala foarte mare. ceea ce ii con fera suficienta precizie de citire un comutator cu doua poziţii. 10 şi fOO. pentru selectarea dome¬ niului de măsurare, un potenpo metru gradat de ta 0 la 0 pentru corecţia expunerii in funcţie de sensibilitatea hirtiei, un comuta¬ tor pornit-opril, sonda pentru măsurare, prevăzută cu un cirnp alb in jurul fot ©rezistenţei pentru a uşura selectarea zonei pe care se doreşte determinarea expune- rii. un loc pentru iluminarea sca¬ lei. plasat deasupra acesteia, şi o priza pentru lampa de laborator situata pe spatele carcasei Schema electronica a expono- metrului este prezentata în figura 2, Se observa ca producătorul a eliminat transformatorul de reţea (întotdeauna agabaritic, greu şi costisitor), realizind, in schimb, o carcasa dm plastic cu o buna protecţie împotriva electrocutam Prin acţionarea comutatorului Kt, pornit-opril, se întrerupe ali- ALMANAH „TEHNJUM 1 1990 2? FOTOTEHIMICA mentarea prizei pentru lampa de laborator (în ace st mod. măsură - rea expuneri* nu mai este influ¬ enţată de lumina acesteia) şi se închide circuitul de alimentare a divizoarefor de tensiune, formate din rezistenţele R2, R3, R4 pen¬ tru alimentarea becului şi rezis¬ tenţele R5. R6 t R7 pentru alimen¬ tarea exponometrului pro- pnu-zis. Tensiunea alternativa astfel di- vizată este redresata (monoalternanţâ) prin dioda D2 şi filtrata cu ajutorul condensato¬ rului electrolitic Ci. Rezistenţa R8 limitează curentul prin dioda Zener Dl. care menţine colecto¬ rul tranzistorului ŢzT la o ten¬ siune constanta. Tensiunea de polarizare a bazei este variata fin cu ajutorul potenţiometrului P şt al rezistenţei seiniregiabile 32; în acest mod. pe emitorui tranzisto¬ rului Tzl se poate obţine tensiu¬ nea dorita, mai mare sau mai mică, în funcţie de sensibilitatea hîrtiei fotografice. Fotorezistenţa FR1, montata în paraleî cu rezistenţa R1 {pentru compactizarea curbei de variaţie I - f(fi)l, este alimentată prin re¬ zistenţa semiregtabifa Si In funcţie de iluminarea foiorezis- tenţei FR1. acul indicator al in¬ strumentului de măsura LM1 va devia mai mult sau mat puţin, in- dicînd, de fapt, timpul de expu¬ nere în secunde. Dacă iluminarea este prea pu¬ ternica, se poziţionează comuta¬ torul K2 pe numărul 10. şuntîn- du-se în acest mod instrumentul de măsură IM1 cu rezistenţa se- mi regi abil a S3. Exponomeirul de laborator „FOTON-IM" se poate utiliza şi în modul următor — se executa, prin încercări, o fotografie corecta. - se piaseaza fotorezistenţa FR1 in zona de interes maxim af imaginii proiectate pe planşeta aparatului de mant (de obicei, fi¬ gura umana}, apoi se ajustează polenţiometrul P pina cind acul indicator al instrumentului de măsură IMt se opreşte in dreptul cifrei care reprezintă expunerea, în secunde, a fotografie* realizate prin încercări 2 28 ALMANAH ..TEHNIUM" 1990 1 111 111 :HIMICA SINCRONIZATOR DE FLASHURI STROBOSCOPICE înregistrarea stroboscopica permite descompunerea mişcării reprezentate pe aceeaşi imagine. Se pot astfel reprezenta diversele poziţii ale braţului unui pick-up automat în timpul funcţionam, se poate demonstra descompune¬ rea mişcării in timpul mersului unui pieton. Pentru a realiza acest tip de fotografii, mijlocul cel mai simplu consta in a laşa obt urătoru l a p ar at ul u i fot o g r af i c deschis şi de a declanşa o suc¬ cesiune de flashuri. Pentru a efectua o înregistrare fotografica stroboscopică profe¬ sională nu trebuie declanşat un flash de mai multe ori, ci trebuie folosite mai multe flashuri care se vor declanşa la intervale regu¬ late, ' Montajul prezentat poate co¬ manda 5 flashuri de studio de 1 2G0 J, fie in secvenţă de ta 2 la 5, fie în regim continuu. Montajul permite un interval intre flashuri de Vj s pîna la 15 s, dar declan¬ şarea acestora se poate face şi mai rapid. Diferite soluţii constructive pol fi adoptate pentru problema ce rezolva declanşarea mai multor tiristoare ia intervale regulate. Printre acestea se numără: fo¬ losirea unui numărător comandat de un oscilator cu frecvenţa va¬ riabila sau utilizarea unei ten¬ siuni „dinte de ferăstrău", ten¬ siune liniara care declanşează o serie de comparatoare cu o in¬ trare legată la generatorul „din¬ tre de ferăstrău”, în timp ce a doua intrare este legata la un di- vizor de tensiune. Aplicarea cetei de-a doua soluţii permite ca. re- glînd potenţialul de referinţă af fiecărui comparator, după do¬ rinţa sa se declanşeze fiecare flash, declanşare liniară dacă tensiunile de referinţă sint egal dispuse. Consumul circuitului este mic: 8 mA. Schema de principiu este axată pe un circuit integrat, comparator cvadruplu — MC3302P sau LM339 {SigneticsJ. Un comparator este ampldica- DAN ANTON tor cu ctşîtg mare. Etajul sau de intrare este diferenţial, o dife¬ renţa mica între tensiunea de in¬ trare şi cea de ieşire fiind sufi¬ cienta pentru ca ultima sa treaca din starea jos în starea sus. Oupa sensul diferenţei, tensiu¬ nea de ieşire va fi pozitivă sau negativă. La acest CI tensiunea de ali¬ mentare este 2—36 V. consumul 0,8 mA, lensiunea de intrare de —0.3 la 36 V, curentul de intrare 35 nA Ieşirile pot fi scurtcircui¬ tate fără pericol în raport cu masa. Montajul este constituit dintr-un generator de curent constant, folosind tranzistorul TI, tip pnp cu ciştig mare, BC308. BC177 etc. Potenţialul din baza lui TI este fixat cu 4 diode a cărui cădere directa to¬ tala este de cca 2 V. Potenţiome- trul Pî. montat ca rezistenţă va¬ riabila, ajusteaza valoarea curen¬ tului emitorufui lui TI Cum ten¬ siunea din baza tranzistorului este menţinută constantă de că- ALMANAH .TEHNlUM” 1990 29 FOTOTEHIMI CA tre diode, tensiunea emitorului va fi la lei Curentul de colector iund aproape de curentul bazei, va ^ si el constant. Condensato¬ rul Cî se va încarca cu curent constant, tensiunea va fi liniara funcţie de timp. Tensiunea de încărcare a con¬ densatorului este transmisa corn- paratoiulyi cvadruplu de un tran¬ zistor T2, montat ir colector comun montaj avind o mare re¬ zistenta de >nfrare. care nu per- turbeaza liniaritatea încărcături* condensator ului Potenţiometml P2 permite reglarea amplitudinii ..dintelui de ferăstrău* 51 cum tensiunile de referinţa ale com¬ paratoarelor sini hxe L va fi posi¬ bila alegerea numărului df fîashun care vor ft comandate. Ieşirile comparatorului ataca prmtr-un circuit de derivaţie por¬ ţile Unstoareicr Rezistenţele R 1 4 R 1 7 sînt sarcina tranzistoa- relor de fa ieşirea comparatoa¬ relor {care sînt de tip colector deschis} La punerea sub tensiune, com¬ paratoarele sini alimentate Con¬ densatorul Ci se încarca cu vi¬ teza fixata de potenţiometrul Pi flashunle se declanşează succe¬ siv* cu excepţia primului. Butonul 12 comanda, pnn doua circuite derivate, ţinstoarele Th l $1 Th 6 . Rolul Circuitului de deri¬ vaţie este de a face comanda in¬ dependenta de timpul in care operatorul apasa pe buton întrerupătorul *3 va ft închis cind se va efectua fotografia cu flashunle tn regim continuu fn acest mod de utilizare, 12 comanda plecarea trenului de impulsuri In acest ciclu, o data cu a pa sarea pe bulonul 12. Th6 se declanşează. Ci se descarcă şuntaţ de Thl. Curentul de men¬ ţinere susceptibil sa traverseze Thl este Ioane slab. Thl se dezamorsează cmd Ci este des¬ cărcat şi .dintele de ferăstrău" îşi reîncepe ciclul Ţinstoarele Th5. Th4. Th3. Th2 declanşează flashunle respective, ultimul comparator comandind pnn C3 descărcarea tu» CI Dioda D 5 îm¬ piedica impulsurile de descăr¬ care ale lui Ci sa parvina la poarta Un Th6. Pentru oprirea ci¬ clului se acţionează întrerupă¬ toarele 13 sau II. în regim continuu, P 2 se va fixa la maximum în caz contrar comparatorul 4 nu va asrgura descărcarea periodica a conden¬ satorului CI Rezistenţa R 2 trebuie manta sau micşorată daca se observa intervale neregulate intre flashun. Pnn adaugarea unor circuite integrate similare se poate mari secvenţa de acţionare la 8 sau 12 flashun LISTA COMPONENTELOR: CI MC3302P sau L M 3 39; Th 1 —Th 6 "MCR 106—6: D1-D6 1N914. TI - BC308: T2 BC548 (BC148}, CI 47 nF '10 V C2 -C 8 47 nF. PI 220- 250 k£ 1 . P2 = 100 Mi. R 1 = 1 klî T R2. 3 4 22 U. R5 = 220 Ml. R 6 = 27 kiî R7 100 kil; RB—R11 = 47 M» R12 13 220M1. R14—17 = 5 6 M>. R18 22 3 22 kU 30 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 FOTOTEHNI CA BLITZ-ui cu impuls prelungit EUOENIA CARBUNESCU FI». QHEORGHE SALUTA Este bine cunoscut impedi¬ mentul pe care-l reprezintă obtu¬ ratoarele focale în cazul fotogra¬ fierii cu bUtz-urife obişnuite Din¬ colo de un anumit timp de expu¬ nere {numit timp de sincroni¬ zare). nu mai este posibila utili¬ zarea fulgerului electronic, deoa¬ rece acesta ar produce doar im¬ presionarea unei porţiuni a ca¬ drului. iar restul imagini* — aco¬ perit de perdelele sau lamelele obturatorului — nu ar fi ilumi¬ nata de blitz. Faptul constituie o limitare se¬ rioasă în situaţia fotografierii cu blitz-ul in lumina ambianta pu¬ ternica (iluminare combinata). Menţionam ca timpul de sincro¬ nizare (cel mai scurt timp la care întreg cadrul este descoperit de câlre perdele) are valori diferite în funcţie de tipul obturatorului şt firma constructoare t/30 ia Zenit 1/60 ta Canon (perdelele deplasTndu-se de-a lungul forma¬ tului 24x36 mm), T/90 la Prak- tica, 1/125 la Canon, 1/250 !a Ni¬ kon (lamelele de-a latul formatu¬ lui 24x36 mm) ori 1/15 la Pentacon six (perdele de forma¬ tul 6x6 cm) Figura la reprezintă graficul mişcării perdelelor de-a lungul cadrului 24x36 mm pentru un aparat avînd timpul de sincroni¬ zare 1/60 s. Prima perdea desco¬ peră cadrul în aproximativ 13 ms. apoi, pentru un interval de circa 3 ms,, intreg cadrul este descoperit In acest timp. se pro¬ duce descărcarea blitz-urilor cla¬ sice (fig 1b) în continuare — revenind la figura ia —, a doua perdea îşi începe cursa şi aco¬ peră treptat cadrul in circa 14 ms Figura 2a prezintă modul în care se petrec lucrurile in cazul expunerilor scurte (1/125—1/1 000 s) Perdeaua a doua porneşte încă înainte ca prima perdea să ti terminat cursa, iasind doar fanta între perdele, cu taţimea în funcţie de timpul de expunere ales Aceasta este situaţia in care blitz-ul clasic nu mai poate fi fo¬ losit. deoarece pe durata descăr¬ cării (de ordinul unei milise- cunde), eî va lumina doar o por¬ ţiune limitata a cadrului, anume cea aflata în spatele fantei de ex¬ punere Aici intervine noutatea blitz ului cu impuls prelungit El furnizează o intensitate lumi¬ noasa constanta pe o durata ex¬ tinsa de timp (cca 40 ms. figura 2b). Dacă aceasta lampa de tip nou este declanşată cu puţin timp înaintea începerii cursei pri¬ mei perdele, ea va furniza lumina pe tot intervalul cit dureaza de¬ plasarea fantelor prin care se reaiizeaza expunerile scurte Ast¬ fel se obţin cadre iluminate uni¬ form la orice tip de expunere. Este adevarat ca pe măsura ce timpul de expunere se scurtează vom beneficia de o fracţiune mai mica din pulsul luminos total {pina la 1/4 in exempul nostru), dar impedimentul acesta nu este foarte supărător Deci numărul ghid aî blitz-ului are valon mai reduse pentru timpi mai scurţi Reamintim ca este necesar ca aparatul fotografic sa realizeze contactul de sincronizare puţin înaintea pornirii primei perdele (intr-un fel asemanator cazului becurilor cu magneziu folosite mai demult) şi nu la terminarea cursei primei perdele. Deci. din construcţie, aparatul trebuie pre¬ văzut cu o priza speciala de sin¬ cronizare pentru a putea utiliza acest tip de blitz ALMANAH „TEHNIUM 14 1990 31 PUBLICITATE JECO-o emblemă pentru toate vîrstele Stimularea iniţiativei. a capacităţii de creaţie, a independenţei de ac¬ ţiune ţi gindire. dezvoltarea spiritului de colectivitate sini clteva atribute aie gamei de jocuri şi jucării realizate de CENT 8 OCOOP sub emblema JEG O. Jocurile şi jucăriile realizate sub emblema JECO poi contribui la dez¬ voltarea proceselor de cunoaştere, percepţie, reprezentare, limbaj, imagi¬ naţie, atenţie, urmărind însuşirea şi consolidarea cunoştinţelor, lor mare a personalităţii copiilor şi. implicit, a unor trăsături de caracter ca: perse¬ verenţa. cinstea, hărnicia, curajul, spi¬ ritul de ordine şi disciplină, responsa¬ bilitatea in Bucureşti, cele mef recente nou- lăţi te gi*e*c le magazinele RECOOP din Bd Republicii nr, 60 A, Calea Mo¬ şilor nr. 135 fl 288, Str. 13 Decembrie nr. 26, Calce Victoriei nr. 16—16, Bd Gh. Gheorghlu-DeJ nr. 95 fl mior O ma¬ gazinul din bolul Teatrului „ion Creangi M . La cerere, jocurile pot Vi expediate la domiciliu prin unitatea ..Cartea prin p0ştâ M . Str Sergent Nuţu Ion nr. 6—12, sector 5. cod 76324, Bucureşti. Pentru orie# sugestii şl comenzi *dresa|t-vă RECOOP, Str. SI. ŞlHan nr, 21, aector 2. cod 70306, telefon 13 81 75, 13 62 66, 15 04 10, 15 72 64/127, felea 1039a 32 ALMANAH „TEHNIUM" 1991 ATELIER SURSA STABILIZATĂ DUMITRU O ALA IM O sursă de tensiune sau cu- rent stabilizată şi reglabila este deosebit de utilă In laboratorul propriu O sursă reala de tensiune (de exemplu* baterie) se simboli¬ zează ca în figura ia şi se carac¬ terizează prlntr-o tensiune elec¬ tromotoare E şi o rezistenţă in* terna Ri Se poate defini o ten¬ siune la borne Ub. care în gene¬ ral este diferită de E; Ub = E—Ri r unde I este curentul debitat de sursă pe o sarcină exterioara. Caracteristica tensîune-eurent a unei astfelde surse arata ca în figura 1d şi se observa că Ub scade cu creşterea curentului. în cazul particular de scurtcircuit la borne (Ub = G). curentul ce trece prin sursă este foarte mare (Isc — curenl de scurtcircuit) şi de multe ori acest curent este peri* cui os pentru sursa. Dezavantajul principal al acestor tipuri de surse este acela că nu menţin tensiunea la borne constantă la modificarea consumului. Teoretic exista surse de ten¬ siune ideale. Aceste surse se ca¬ racterizează printr-o rezistenţă internă Ri = 0. La aceste surse tensiunea la borne este tot tim¬ pul egală cu E. în cazul scurtcir* tuitului, curentul ce trece prin sursă este infinit. Caracteristica U (lţ (tensiune curent) arată ca în figura le. De asemenea există şt surse ideale de curent. Aceste surse se caracterizează prin faptul că în orice condiţii curentul prin ele aste constant. Tensiunea la bornele unei ast¬ fel de surse depinde de consu¬ matorul conectat Lăsat cu bor¬ nele în gol. un generator de cu¬ rent va avea tensiunea la borne infinită. Această situaţie este un regim de avarie, la fel cum scurt¬ circuitul este un regim de avarie pentru sursele de tensiune O sursă de curent constant se simbolizează că in figura ic şi are caracteristica U (I) ca în fi¬ gura 1f. în continuare prezentăm o va¬ riantă practică de sursă, care este o combinaţie intre aceste două tipuri. FUNCŢIONARE Pentru a înţelege mai bine funcţionarea acestei surse pre¬ zentăm mai întîi caracteristica sa tensiune-curent (fig. 3) Pe grafic se observa dreapta Up-conslant şl lp = ci Up şi îp sînt tensiunea şi curentul pre¬ scrise. (Cu ajutorui a două po¬ tenţiometre se poate modifica Up între 0 şi 30 V. iar lp se modi¬ fică intre G şi 2 A.) Penlru curenţi mai mici decit lp sursa are la borne o tensiune constantă Up. Aceasta este zona în care sursa se comportă ca o sursă ideală de tensiune. Rezistenţa minimă care se poate conecta la bornele sursei este Daca rezistenţa scade, curen¬ tul I tinde sa crească, dar din ca¬ racteristică se observa ca sursa va menţine in continuare curen¬ tul constant şi egal cu lp şî va scade corespunzător tensiunea la borne. Pentru rezistenţe mai mici decît Hc (rezistenţa caracte¬ ristică). sursa va furniza un cu¬ rent constant şi egal cu lp Aceasta este zona in care sursa se comportă ca o sursa ideala de curent Altfel spus. sursa este autoprotejată la tensiune şl la cu rent. Cu ajutorul potenţiometre Iu* de curent se prescrie un curent maxim pe care sursa nu-l va de* păşi nici cind apare un scurtcir¬ cuit la borne. La fel se interpretează şi cind sursa funcţionează ca generator de curent, tensiunea la bornele sale nu va depăşi valoarea ten¬ siunii prescrise. Up. nici cind va fi lasala cu bornele în gol. Pe caracteristică s-a reprezen¬ tat rezistenţa caracteristică Rc, Aceasta este o rezistenţa pur te¬ oretica şi depinde de reglajul sursei la un moment dat. Nu există nici un buton pentru comutarea sursei din generatorul de tensiune in generatorul de curent şi invers pentru că sursa trece singură dintr-un regim în altul automat. Cele 2 LED-uri semnalizează regimul de funcţionare în care este sursa. DESCRIEREA BLOCURILOR FUNCŢIONALE La toate tipurile de surse stabi¬ lizate se pot identifica ci te va blocuri funcţionate de bază: — elementul de referinţa (ERh ALMANAH „TEHNIUM“ 1990 A Im. I dinium coala % ATELIER — detectorul de eroare (DE); — comparatorul şi amplilica- torul de eroare (C. AE), — elementul de execuţie (E.E) Interconectarea acestor blocuri este prezentata in figura 4a. Comparatorul face scăderea între mărimea dată de elementul de referinţa ER şi mărimea dată de detectorul de eroare DE şt o furnizează amplificatorului de eroare AE. Acest amplificator are o amplificare foarte mare. teore¬ tic infinita. în schimb acestui am¬ plificator i se pun condiţii deose¬ bite de comportare în frecvenţă şi de stabilitate. Amplificatorul de eroare conduce elementul de execuţie EE* care reglează ten¬ siunea şi curentul de ieşire. De¬ tectorul de eroare DE dă un semnal la comparator proporţio¬ nal cu mărimea de ieşire. Stabilizarea se face după cum urmează: Daca marimea data de DE. care este proporţională cu mări¬ mea de ieşire, este mai mică de- ch marimea semnalului dat de elementul de referinţă, atunci la ieşirea comparatorului va fi o tensiune pozitivă care, amplifi¬ cată de AE, va comanda EE în sensul creşterii mărimii de ieşire. Dacă mărimea dată de DE este mai mare decît mărimea semna¬ lului dat de ER. la ieşirea compa- retorului va fi o tensiune nega¬ tivă care, amplificată de AE, va comanda EE în sensul scăderii mărimii de ieşire. Astfel se menţine ia ieşire o mărime tot timpul constantă, în figura 4b este prezentată schema-bloc a sursei din figura 2. Această schemă se compune din două scheme ca în figura 4a, care au _ elementul de execuţie comun. în plus. schema mai cu¬ prinde un mixer care preia sem¬ nalul de fa cele două amplifica¬ toare de eroare şi le dă aceluiaşi element de execuţie Detectoarele de eroare sint: unul pentru tensiune, care furni¬ zează un semnal proporţional cu tensiunea de ieşire, şi un detec¬ tor de curent, care dă un semnal proporţional cu intensitatea cu¬ rentului de ieşire Elementul de referinţă este for¬ mat din dioda Zener DZ şi rezis¬ tenta R2. Din tensiunea redre¬ sată şi filtrată cu CI se obţine o tensiune stabilizată de 7,5 V, Ca¬ litatea sursei depinde în mare măsura de calitatea elementului de referinţă. Pe curs oarele potenţiometre! or PI şi P2 se obţin două tensiuni, una proporţională cu Up şi cea¬ laltă cu tp, Aceste tensiuni se aplică pe intrarea a compa¬ ratoarelor. Detectorul de eroare pentru sursa de tensiune este formal din R1B şi R19. Pentru sursa de curent detector de eroare este R2C Comparatoarele şt amplifica* Soarele da eroare sînt formate din amplilicatoarele operaţionale A01 şi A02 cu resistenţele R5, R6, R7* RS şi R9 Mixerul are ca element princi¬ pal tranzistorul TE Acest tranzistor mai are o funcţie importantă. Pentru a se deschide, TI are nevoie pe bază de o tensiune de aproximativ 0,6 V. Rezistenţele RtO şi R14* res¬ pectiv R12 şi R14, formează di vi¬ zoare oe tensiune; pentru a avea o tensiune de C.B V pe R14 este necesara pe R1C (R12) o ten- 34 ALMANAH ..TEHNIUM" 1990 ATELIER MAESTRO •> STEREO INDICATOR DE ACORD in®* LADESLAU BQKDR, Sa tu M ara En unităţile comerciale se gă¬ sesc diverse microampermetre destinate magnetofoanelor ca indicator de nivel al înregistrării, dar care au sensibilitatea peste 1G0 fj A şi dec: nu se pot utiliza direct ca indicator de nivel. Prezentăm un indicator optic de acord universal, cu posibilităţi de utilizare la aparatele care se alimentează de la reţea. Soluţia consta în realizarea unui amplifi¬ cator diferenţial Impedanţa de intrare este mai mare de 1 Mii. Li¬ niaritatea este garantata la un semnal de intrare avind valoarea maximă 6 V, Instrumentul indicator utilizat poate fi de 35—1 200 ^A; in func¬ ţie de instrumentul folosit şi de valoarea maximă a tensiunii de intrare se modifică valoarea pie¬ selor R346 şi PA3G5 între valorile 5000—10 kll Datorită performanţelor schema se poate utiliza la orice tip de aparat de radio cu pro¬ gram MF h respectiv MA, care are ca sursă reţeaua electrica de 220 V, Schema a fost realizată într un aparat de radio Maestro stereo, cu rezultate foarte bune. în cir¬ cuitele aparatului de radio se execută următoarele modificări şi completări: “ între punctele 332 şi 326 din aparat se intercalează rezistenţa R350 st PA303, iar intre punctele 323 şi 330 PA304; — între punctele 501 şi 502 se realizează dublorul de tensiune eu diodele D502, D503 — tip F057: F4G7 — şi cu condensa¬ toarele electrolitice C502, C503, care asigura în sarcină tensiunea de —15 V Piesele de mai sus au fost montate pe circuitut imprimat existent din aparat, efectuind unele modificări pe placa. Pe o placa de circutt imprimat se realizează amplificatorul dife¬ renţial din figura (porţiunea de circuit din chenar) Tranzistoarele T3G5, T306 pot ft BC1G7C, BC108C, BC109C sau echivalente, cu factori de amplificare apropiaţi şi de peste 300. Arn folosit ca instrument indi¬ cator microampermetrul utilizat la magnetofoanele Maiak 203. 205 de tip M 4370 — 300 juA. Mi¬ croampermetrul se montează în poziţie verticală in locul instru¬ mentului vechi. Circuitul imprimat se poate fixa pe radiatorul ţranzistoarelor finale, cu doua şuruburi, avînd grija de a nu face legaturi galva¬ nice cu suportul, Reglajele se fac cu ajutorul aparatului de radio, PA305 se ro¬ teşte în poziţia de rezistenţa ma¬ xima (spre capătul din stingă) Se conectează aparatul de radio la recepţie MA, de exemplu pe UM. Şi se cauta o poziţie in care ny se recepţionează nici un post — deci nu avem semnai MA. Se reglează PA 303 pîna cînd acul instrumentului coboara la minim (zero), dar nu trece in negativ Se cauta postul cel mai puternic (de exemplu un post local). Cu PA3G5 se reglează indicaţia in¬ strumentului la maxim. Cele doua reglaje se vor re¬ peta în ordinea de mai sus Se trece la reglajele MF (UUS), La cefe doua semiregla- bife PA303 şi 304 cursorul se în- virte la o treime spre masa, Se comuta aparatut la recepţia MF şi se caută pe scală o lungime de unda ta care nu se recepţio¬ nează nici o staţie. Cu unul din semireglabile se aduce acul in¬ strumentului la zero (minim). Se caută prudent postul, care se re¬ cepţionează cei mai bine pe MF. avînd grija ca acul instrumentu¬ lui sa nu devieze peste maxim. ALMANAH „TEHNHJM“ 1990 37 ATELIER TRANSFORMATOARE EjIT&FAN «UŞTEA în activitatea constructorilor amatori, de multe ori apare ne¬ cesitatea confecţionării unui transformator de mică sau medie putere Talele se recuperează din transformatoare mai vechi, dar carcasele, fie că s-au deteriorat, fie că trebuie redimensionate, trebuie confecţionate de con¬ structorul amator Elementele care alcătuiesc an¬ samblul unei carcase (fig. 1) sînt cete cunoscute şi folosite în ge¬ nerat şi nu ne mai ocupam de modul for de execuţie, îmbunătă¬ ţirea pe care o propun se referă la cele două capace A şi B. Indiferent de materialul folosit pentru elementele laterale (car¬ ton, preşpan. material plastic etc,}« cete două capace sau unul din ele, în funcţie de numărul terminalelor de la înfăşurări, vor fi confecţionate din textoîit pla¬ cat cu folie de cupru, asemănă¬ tor cu cel folosit pentru circuite imprimate. După ce se taie cu traforajul forma capacului conform figurii 2, cu un obiect ascuţit (o pilă triunghiulară sau o daltă mică) se defoliază cuprul pe fîşii în¬ guste de 1—2 mm, formînd re¬ gi etele în număr necesar termi¬ nalelor, Tot cu traforajul se prac¬ tică o tăietură oblică pentru scoaterea capetelor de la înfăşu¬ rări. după care se curăţă supra¬ faţa de cupru cu un şmirghel fin şi se acoperă suprafaţa cu colo- foniu dizolva! în spirt tehnic O carcasă astfel construită este deosebit de utilă în cazul transformatoarelor cu multe înfă¬ şurări. Se evită, de asemenea, ruperea sau încurcarea firelor, ele fiind cositorite imediat ce se începe sau se termină o înfăşu¬ rare, chiar pe maşina de bobinat. La folosirea conductoarelor cu diametre mici, nu mai este nece¬ sară dublarea terminalelor cu liţă, ele fiind imobilizate cu lun¬ gimi foarte scurte şi deci nu se mai rup. Avantajele ce rezultă din prac¬ tica ex pî ca tării justifică consu¬ mul de material placat şi munca în plus. Daca există o asemenea ten¬ dinţă, atuncî. paralel şt simultan, cursoareîe semireglabilelor se duc spre masă. Cind s-a ajuns ta recepţia cea mat bună. prin mic¬ şorarea paralelă şi simultana a celor doua rezistenţe semiregla¬ bile, se reglează. Ea indicaţia ma¬ ximă. acul instrumentului. Regla¬ jele la minim şi la maxim nu dau rezultate satisfăcătoare după prima operaţie, de aceea aceste reglaje se vor repeta de cîteva ori. După terminarea reglajelor PA3G4 se poate înlocui cu un di- vizor reztsliv R349, R347. ale că¬ ror valori vor rezulta prin măsu¬ rarea rezistenţelor între cursor şi cele două capete. în cazul aparatului Maestre stereo această simetrie s-a reali¬ zat prin implantarea rezistenţei R35G. In unele situaţii va ti nece¬ sară decuplarea intrărilor cu cile un condensator de valoare 1—îQ nF sau a emitoarelor cu conden¬ satoare de 100 nF. Pentru inte¬ grarea in schema aparatului existent, elementele noi de pe schemă au fost notate folosind sistemul de notaţie utilizat in aparat. 38 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 ATELIER ŞUNTAREA POTENTiOMETRELOR 9 frig. EMIL MARIAN In componenţa unui bloc elec- troaeustic exislâ aproape întot¬ deauna cel pyţrn unul sau două potenţiometre incluse în scopul obţinerii variantei optime a mări¬ mii unor parametri prestabiliţi De multe ori se înlîmpfâ ca, fn urma efectuării unor calcule, va¬ loarea necesară a potenţiometre - lut sa nu fie standard sau, in mo- mentul respectiv, constructorul amator să nu dispună de poten- ţiometruf cu valoarea cerută. In mod frecvent se recurge la solu¬ ţia montării unei rezistenţe fixe în paralel cu potenţiometrul (fo¬ losind diverse modaliţ^ţi de co¬ nectare) în aţa fel incit valoarea finală a grupului rezisten ţa-po¬ tenţiometru să coincidă cu va¬ loarea necesara. Acest tip de montaj reduce însă liniaritatea caracteristicii de transfer acţio- nare-vaJoare cerută de poziţia de reglaj, deoarece, indiferent de modul cum s-ar monta rezis¬ tenţa, funcţia P (x) care caracte¬ rizează valoarea finală a rezisten¬ ţei compuse (x reprezenlînd cursa utilă a cursorului faţă de unul din capetele po¬ tenţi ometrului) nu maî este li¬ niară, Considerind ca variabilă distanţa x parcursă de cursorul unui potenţiometru, rezultă o de¬ pendenţă între valoarea potenţio- metrului P 1j2 (x) şi distanţa par¬ cursă de cursor la un moment dat. în cazul şun tării potenţio me¬ trului în varianta prezentată in fi¬ gura ta, potenţiometrul prezintă următoarea lege de variaţie: PuM - m \z pmi R + P 0 P(x) Dacă potenţiomekul este $un- tal ca in figura îb. el prezintă ur¬ mate irea lege de variaţie: _ , , R ■ P{x) P ' J "" ■STpw f p " - Pw In cadrul ambelor relaţii s-au folosit notaţiile: P 0 - valoarea maximă a rezis¬ tenţei potenţiomelruluî: R - valoarea rezistenţei care şunteazâ potenţiometrul; Pfx) - valoarea rezistenţe* po- lenţiomelrulu». dintre unul din capete şi cursor, în momentul în care acesta a parcurs distanţa x. Se observă că funcţia P^x) este neliniara in cazul ambelor variante, chiar dacă funcţia P (x) este liniara (cazul potenţiometru- !ui_ liniar) în cazul unui potenţiometru fo- garitmic, lucrurile se complică şi mai mult. valoarea finală P* j (x) a potenţio metru lui şuntat fiind sigur neliniară. în practică este deosebit de util să cunoaştem, în cadrul unui montaj în care s-a utilizat şuntarea unui potenţio¬ metru, legea de variaţie a para¬ metrilor în funcţie de acţionarea acestuia. Deoarece un calcul analitic pentru majoritatea variantelor de şunlare este destul de laborios şi complex, cel mai simplu (şi util) mod de rezolvare a problemei este realizarea unor diagrame re¬ prezentative pentru cele mai frecvente situaţii de lucru. Parametrii caracteristici sint: — legea de variaţie a potenţio- melrului neşuntat, şi anume li¬ niară, (ogaritmicâ sau antilogarit- mică; — varianta de şuntare a po- tenţiometrului; — tensiunea de intrare UI, aplicată potenţio metru lui; — tensiunea de ieşire U2. pre¬ luată de la potenţiometrul şuntat Pentru a evita confuziile, se ALMANAH „TEHNIUM" 1990 39 ATELIER precizează câ tipul unui poten- ţiometru este caracterizat de două elemente principale: — modul de variaţie a rezis¬ tenţei în funcţie de cursa curso¬ rului, şi anume liniar, logaritmic sau antilogaritmic: — modul de acţionare al cursorului, definit de varianta constructiva, şi anume circulară sau liniara. Toate referirile ia potenţiome¬ tre se fac numai la modul de va¬ riaţie a rezistenţei în funcţie de acţionarea cursorului, şi nu (a caracterul cursei mecanice a acestuia (liniara sau circulara) în figura 2 se prezintă modul de variaţie a rezistenţei unui poten- ţiometru la care stratul rezistiv (pe care H parcurge cursorul) este realizat în cele trei variante constructive {liniar, logaritmic şi antilogaritmic). Pentru claritatea reprezentării, diagramele s-au realizat (la toate graficele ce se prezintă ulterior) folosindu-se împărţirea abscisei şi ordonatei în unităţi relative Valoarea ma¬ xima a fiecărui potenţiometre! este de ICO unităţi relative. Con¬ structorul amator poate adapta* în acest fel, cu uşurinţă, rezulta¬ tele şi concluziile penlru orice valoare dorită a unui potenţio¬ metre şuntat ir figura 3 se prezintă prima variantă de şuntare a unui poten- ţiometru liniar. Diagramele sînt realizate pentru diferite valon ale rezistenţei R (date. de asemenea, tot în unităţi relative) care şun- teazâ potenţiometre! Se observă câ pentru o rezistenţa de şuntare cu valoarea de zece ori mai mică decit a potenţiomelrului (FMO) caracterul de variaţie a tensiunii U2 se apropie foarte mult de cel al potenţiometrului antilogarit- mic. Acest lucru este foarte util in cazul înlocuirii unui potenţio- metru antilogaritmic. sau atunci cind se doreşte a se obţine o astfel de lege de variaţie a ten¬ siunii U2 In figura 4 se prezintă varianta a doua de şuntare a potenţiome- trului liniar, utilizindu-se dteva valori utile ale rezistenţei fi. Se observă că pentru o valoare R- TC {de zece ori mai mică decît cea a potenţiometrului) legea de variaţie a ansamblului PR se apropie foarte mult de cea a po- tenţiometnilui logaritmic. Acest lucru este deosebit de important deoarece cu un poţenţiomelru li¬ niar şuntat corespunzător se poate, practic, înlocui uri poten¬ ţi ometru logaritmic. în acest fel Rfi* 3: £untarea polen- ţtometrulul liniar — va¬ rianta 1 Flg. $: Şunlarea ; ţlomalrulul logărl — varianta 1 M i 40 ALMANAH „TEHNIUM 1 Flg. 6: Şunlaree poten- ţiomeCrulyl logarltmic — varianta 2 ATELIER se poate rezolva foarte bine pro¬ blema înlocuirii unui potenţiome¬ tre de volum defect (care este toga ritmic) dintr-un aparat elec r troacustrc (radio, magnetofon etc.) folosind un potenţiometru liniar, şuntat corespunzător în figura 5 este prezentată prima variantă de şuntare a potenţio- metrului logaritmic. Se observa că pentru o rezistenţă R cu va¬ loarea de zece ori mai mică decît a potenţiometrului P. legea de variaţie a tensiunii U2 este aproape liniara. în acest fel se poate înlocui (folosind configu¬ raţia respeciivâ) un polen ţiome- tru liniar cu un potenţiometru Lo- garitmic sun tal în figura 6 este prezentată va¬ rianta a doua de şuntare a unui potenţiometru logaritmic. Se ob¬ servă ca. pe măsură ce valoarea rezistenţei R se micşorează, caracterul „abrupt'' al raportului U2/U1 se accentuează tot mai mult, în figura 7 este prezentată va¬ rianta a treia de şuntare a poten¬ ţiometre lui liniar De această dată se folosesc pentru şuntare două rezistenţe. R, şi R* S-a aies cazul reprezentativ în care rezistenta R, este de patru ori mai mica decit valoarea rezisten¬ ţei potenţiometrului P Diagra¬ mele sini utile in cazul în care se urmăreşte obţrnerpa unei legi de variaţie a tensiunii similare cu cea a tensiunii U2. O situaţie si¬ milară de şuntare. din punct de vedere al configuraţiei schemei electrice, este prezentată în fi¬ gura 8, De aceasta data s-a im¬ pus R 2 -p/4, iar R ţ ia diverse va¬ lori. în cazul in care R,= R^ se MEMORATOR PORŢI „SI - SAU - NU" CU 4 * 2 INTRĂRI 4 - WIDE AND-OR-INVERT GATES jfJHJ) CDB 454 HEM cil BO *CC B NJJ, N.U. I H Y ALMANAH „TEHNIUM" 1990 ATELIER R2-f Flg. 8: Şuntarea poten- ţiometrulul liniar — va* Hanţa 4 R1-R2 Flg. 9: Şuntarea polen* ţiometrulul liniar — va¬ rianta 5 R1 = R2 Flg, 10: Şuntarea po- tenţlometrulul logarlt- mic — varianta 3 obţin diagramele prezentate In fi¬ gura 9 Se observă că pe măsuri ce R, (respectiv R 2 ) scade ca va* loare, neliniariţatea tensiunii Uî se^ accentuează. în figura IC este prezentată va¬ rianta a treia de şuntare a poten- ţiomelrului logaritm ic. Se folo¬ sesc două rezistenţe R,=fl* Se observă că pe măsură ce valoa¬ rea rezistenţelor scade, în pri¬ mele trei părţi ale cursei poten- ţiometrolui legea de variaţie U 2 /U ţ este aproape liniară, ciupi care in ultima parte a cursei cursorului apare o n ©liniaritate deosebii de pronunţată. Şuntarea poten ţi ometrelor re¬ prezintă. în concluzie, o soluţie simplă de obţinere a unor funcţii utile* atrt în cazul folosirii unei anumite de variaţie a rezis¬ tenţei. cit şi în cazul unor depa¬ nări rapide şi eficiente. ŞTIAŢI CÂ. ...ziua de 29 februarie din anii bisecţi se intercala iniţial între 22 şi 24 februarie, adică dubla cea de-a şasea zi de dinaintea calen» delor lui Mart© — bissexlus d*es ante Kalendas Madîus? De aici vine şi numele de an bisect (bi¬ sextil). Cu timpul* ziua bisedă s-a deplasat la sfîrşitul fui arie. Actualul sistem calenc tic este rodul ideilor astronc lui Soslgen© din Alexandria, a realizat reforma calendaruîu propusă de lullua Caesar în anu 45 î.e.n. ...în anul 1846 a fost început! construcţia primei căi ferate pi teritoriul ţării noastre intre Ore- viţa şi Buziaş (62*5 km), lucrări terminată în 1854 şi inaugurali în 1856^ ...efectele zgomotelor sînt m* nocive pentru sănătatea omuhr declt nicotină? Totuşi omul m poate rezista mai mult de don ore într-o lume lipsită de zgo¬ mote. Sursele de zgomot artifi¬ ciale sînt de cîteva ori mai peri¬ culoase şi stres an te în comp ţie cu zgomotele naturale, chu dacă cele din urmă pot fi mai in ten se. ...deşi un sistem de prese tare a cuvintelor se cunoştea i antichitate, totuşi părintele nografiei este considerat şî tăzi doctorul Thlmothy (1551 —1615) din Cambrid care a creat un sistem s implifi de şprtere rapida, fiind în ac timp şi autorul primului tra modern de stenografie publk în 1588? 12 ALMANAH lf TCHNtUM“ 1! ATELIER SONERIE Anaiizînd schema din figura 1* se poate observa modul de func¬ ţionare al acestui generator de triluri, Oscilatoarele alcătuite din Cil. 02. 03 şi grupurile RC aferente produc semnal de formă dreptunghiulară şi frecvenţă dife¬ rită. uşor modificabilă din trime* rele rezrstive R2. R3, R4. Primul oscilator este. de fapt, generato¬ rul de triluri propriu-zis şi trimite amplificatorului audio, cu tran- zistoarele T2 şi T3, fie frecvenţa de bază. fie jumătatea acesteia, provenita din bistabilul A al cir¬ cuitului integrat CD8493- Frec* venţa de alternare a celor două tonuri este dată de oscilatorul numărul 2. Pauza dintre triluri este stabilită de oscilatorul nu¬ mărul 3, care furnizează semnal şj intrării Bi a numărătorului 05. Acesta, funcţie de puntea ce se face între intrarea 2 de reset şi intrările 8, C sau D. stabileşte o serie de 1, 2 sau 4 triluri la o sin¬ gură apăsare pe butonul B. AII- MULŢI TON □ORU SANDU, YOBCXV mentarea se face de la reţea prin sursa stabilizată de +5 V prezen¬ tată in figura 2, De remarcat fap¬ tul că transformatorul de reţea TS3/8 se procură de la magazi¬ nele cu piese de schimb pentru casetofoane, iar casca telefonică Tf este de 12 V/40 fi Componen¬ tele electronice sînt în totalitate S-O, IA Ţc, 3/8 de provenienţă românească. Execuţia monoplacâ şi posibiîiU tea infinită de modificare a trilu¬ rilor vor aduce mari satisfacţii constructorilor. întreg ansamblul poate fi introdus într-o cutie de difuzor produsă de întreprinde¬ rea Electronica Industriala Bucu¬ reşti. In orificiul destinat poten- ţiometrului de volum se mon¬ tează dioda LED cu rezistenţă în¬ corporată produsă de întreprin¬ derea „Microelectronica*', special pentru tensiunea de 5 V. Datorită consumului foarte mic de ener- gie electrică nu necesită decu¬ plarea de la reţea. TI BD137 C3 l^J traourTr 25V-L 51CJ1 ATELIER ATELIER LUPA CEASORNICARULUI In©. LUCIAN DRAOUŞa IM f yiclenl Amatorii şi chiar profesioniştii de mecanică fină. optică, fîlate- liştii, montatorii de film etc. utili¬ zează pentru vizualizarea mărită a obiectelor „lupa ceasornicaru- Iui ,J , care purtată direct la ochi produce următoarele inconve¬ niente; — depărtîndu-se pleoapele de globul ocular, se irită mucoasa seleroîtcă, afectînd vederea; — din cauza oboselii sau a transpirară pleoapele© se îotîm- plă ca lupa să se desprindă de la ochi şi să cadă asupra micro me¬ canismelor, producînd pagube. Pentru eliminarea in conveni en- teior amintite propun montarea lupei ceasornicarului în rame pentru ochelari, Sînt preferabile ramele metalice la care lentilele, optice sau solare, sînt prinse pe contur sau pe faţa frontală cu şuruburi mict. Se degajează lentilele de pe rame şi cu ajutorul lentilei cores¬ punzătoare ochiului drept se tra¬ sează pe o placă metalică, de 0,5—1 mm grosime, conturul lentilei. Se decupează cu foarfe¬ cele, pe conturul trasat, placa metalică pe care se va monta lupa ceasornicarului. Pentru a realiza decupiajui necesar mon¬ tării lupei, trebuie determinată baza stereoscopică vizuală B ţfig. 1). Pentru determinare, per¬ soana se plasează în faţa unei oglinzi privindu-şi faţa de la dis¬ tanţa minimă a vederii clare. Se aşază. în poziţie orizontală, o ri¬ glă gradată în faţa ochilor, spriji¬ nită pe nas şi cu scara gradată în sus. Închizîndu-se ochiul stîng, se transfatează rigla orizontal pînă cînd ochiul drept vede mar¬ cajul „O* 1 al riglei în centrul pupi¬ lei imaginii lui din oglindă. Fără a mişca poziţia capului sau a ri¬ glei, închizînd rapid ochiul drept şi deschizrnd ochiul stîng, se ci^ teşte pe riglă reperul corespun¬ zător centrului pupilei imaginii ochiului stîng. Reperul defineşte mărimea bazei stereoscopice vi¬ zuale B. Se marchează pe placa metalică 2 (fîg. 1) centrul decu¬ pajului circular la distanţa B/2 faţă de linia mediană dintre rame şi la 20—25 mm pe verticală de la marginea superioară a ramei. (continuare În PAG. 1. rama ochelarilor 2. placa porttupâ a carcasa lupei 4. inelul filetat & lentila ALMANAH „TEHNIUM" 1090 45 INTERFON Acest interfon permite efectua¬ rea unor convorbiri intre staţia dispecer şi mai mulţi abonaţi. Se observă din schema că amplifi¬ catorul staţiei de interfon este prevăzut atît la intrare, cit şi la ieşire cu transformatoare adap¬ toare de linie, iar abonaţii folo¬ sesc difuzoarele împreună cu transformatoarele lor de adap¬ tare, ceea ce favorizează efectu¬ area unor legaturi ta distanţe mari. CONSTRUCŢIE Şl REGLARE Transformatorul de intrare TR1 se va confecţiona pe un pa¬ chet de tole asemănător cu cele de Ja amplificatoarele radiore¬ ceptoarelor Milcov sau Albatros, înfăşurarea I va avea 350 + 350 de spire CuEm 0 0,25 mm, iar înfăşurarea a It-a va avea 1 000 de spire CuEm 0 0,15 mm. După confecţionarea bobinelor şl introducerea Ielelor, acest transformator se va lăcut pentru a se rigidiza cît mai bine tolete şî carcasa; se va ecrana într-o cu¬ tiuţă din tablă de Vier ce se va iega împreună cu mantaua de st rin ge re a transformatorului la masa amplificatorului. Poziţionarea acestui transfor¬ mator faţă de celelalte transfor¬ matoare din instalaţie se va face experimental — recomandîn- du-se să fie cît mai departe de ele sau de difuzorul postului dis¬ pecer. Transformatorul de ieşire ŢR 2 se va bobina pe un miez ase mă- (URMARE DIN PAG. 45) Se trasează ifn cerc cu diametrul 0 1 (fig. 2) egal cu diametrul ex¬ terior al filetului inelului de fixare 4 al lentilei. Şe decupează cercul cu burghiul' şî se pileşte. Se montează placa 2 în fam a 1. în decupajul plăcii se mon¬ tează lupa ceasornicarului con¬ form figurii 1, in trodueîndu-se în prealabil între lentila 5 şi carcasa 3 (fig. 2) un inel compensator din sîrrnâ avînd diametrul exte¬ rior egat cu al lentilei, iar grosi¬ mea va tine cont de grosimea 46 SEORC5E COMAN nator cu TR.1 şi va avea, pe înfă¬ şurarea 1—2; 80 de spire CuEm 0 0,35 mm, iar pe înfăşurarea 2 — 3 600 de spire CuEm 0 0,03 mm. Transformatorul de alimen¬ tare TR.3 va fi unul de sonerie cu secundarul rebobinat pentru a da o tensiune de 10—11 V c a., pentru ca apoi, redresat, filtrat şi stabilizat, să obţinem 12 V c.c. Acesta trebuie amplasat cît mai departe de transformatorul şi di¬ fuzorul postului dispecer şi mai ales cît mai departe de trans¬ formatorul de intrare TR. 1. Reco¬ mandabil ar fi ca transformatorul de alimentare să fie şi el ecranat şi pus la masă. Releele notate în schemă cu fiel.1 şi Ref.2 vor fi de tîp REED miniatură cu tensiunea de an- clanşare de 6—9 V, iar curentul de acţionare mai mic de 10 mA, Nu se recomandă utilizarea rele¬ elor electromagnetice clasice de¬ oarece acestea au un curent de acţionare mult mai mare de cît ar permite diodele LED să le stră¬ bată. în cazul în care distanţa dintre staţia dispecer şi un abonat este mai mica de 150 m, se va monta în serie cu diodele LED {punctul x în schemă) rezistenţa de limi¬ tare a curentului de 50—100 H. Daca pe linia unui abonat apare emisiunea unui post de radio lo¬ cal, se va monta în paralel pe dioda LED corespunzătoare abo¬ natului cu pricina un condensa¬ tor de 4,7—10 nF. Cînd unul din abonaţi doreşte să facă apel la staţia dispecer. plăcii 2. din care se scade spaţiul iniţial de montaj dintre inelul 4 şi carcasa 3 a lupei. Inelul compen¬ sator are rolul de a fixa lentila în carcasă şi tot ansamblul lupei pe placa Z Dacă persoana nu poate ţine ochiul stîng închis în timpul utili¬ zării lupei, se obturează rama stingă cu o placă vopsită în ne¬ gru mat pe faţa dinspre ochi. In cazul cînd nu se dispune de o lupă cu inel filetat [lentila fiind fixată cu inel lipit) sau cînd do¬ rim sa utilizăm lupe cu grade di¬ ferite de mărire, decupajul circu¬ lar din placa 2 va avea diametrul apasă pe butonul montat pe car¬ casa difuzorului (buton ce se fo¬ loseşte atît pentru apel, cît şi pe ni r u ,,vorbi re —a sculta re"). în felul acesta, bobina releului Rel.S este străbătută de un curent sufi¬ cient pentru a face să se închidă contactele normal deschise ale acestui releu K — Ret. 2, care face ca amplificatorul să între în oscilaţie prin rezistenţa de 10 kfî şt condensatorul de 10 nF. în di- vizorul staţiei dispecer se va auzi un apel sonor, însoţit de aprin¬ derea LED-uJui corespunzător abonatului care a făcut apelul. în acest caz, operatorul staţiei dis¬ pecer acţionează comutatorul abonatului şî efectuează convor¬ birea prin manevrarea comutato¬ rului „vorbi re-ascultare J1 K—01. Dacă operatorul staţiei dispe¬ cer doreşte să ia legătura cu unul din abonaţi, manevrează comutatorul abonatului respectiv în poziţia cuplat (in cazul nostru abonatul 4 }, iar din comutatorul K—01 face apelul. După termina¬ rea convorbirii, toate comutatoa¬ rele abonaţilor de la staţia dispe¬ cer vor fi puse în poziţia „aştept tare*. Diodele LED montate se vor aprinde de fiecare dată cînd abonatul face apel sau „emite". Dacă aceste diode nu se aprind, staţia dispecer nu este alimen¬ tată sau linia de legătură între staţie şi abonat este întreruptă. Difuzoarele folosite la abonaţi vor fi de radioficare de tip R — 20039, care vor avea montate pe carcasă cite un buton de sone¬ rie; potenţ rome Irul acestora se va desfiinţa. La staţia dispecer se va folosi tot un difuzor de radioficare îm¬ preună cu transformatorul său de adaptare. In cazul în care se utilizează, pentru legătură între staţie şi abonat, cablu coaxial, partea egal cu diametrul exterior minim al carcasei lupei 02 [fig. 2), ier lupele se vor fixa temporar Ir» placă printr-o uşoară apăsare axială in faţă. Menţionez că pentru scopuri obişnuite o lupă care măreşte mult şi cu principalele aberaţe corectate se poate obţine prin recuperarea dubletului vizorultr de la aparatul foto Liufoitel-Î’ abandonat. Atenţie! La montaj lentila se vs plasa întotdeauna cu faţa plană sau concavă spre ochi. Altfel voi apărea defecte de ortoscopie şi claritate. ALMANAH „TEHNÎUM" 19» ATELIER centrală a acestuia se va folosi pentru convorbire, iar tresa me¬ talică pentru semnalizare se va lega la masă în partea de la sta¬ ţie printr-un condensator de 10-100 nF Polen tio metrul de la intrare de 5 kfi se va regla astfel Incit sem¬ nalul de la intrare să tie în fază sau antifază cu semnatul de la ieşire. Din potenţiometrul de 4.7 kfi se reglează sensibilitatea preamplificatorului, iar din po¬ tenţiometrul de 10 kH volumul total ai amplificatorului. Dacă potenţiometre te de ta in¬ trare (cel de 5 kll şi 4,7 kft) vor fi reglate corespunzător, in difuzo¬ rul staţiei dispecer nu trebuie să se audă brum de reţea sau In cel mai rău caz se va auzi un fîşîit (zgomot de fond), care va dispă¬ rea complet cînd unul din abo¬ naţi vorbeşte. \HMi „TEHNIUM" 1990 47 ATELIER FILTRE DE NETEZIRE Micşorarea pulsaţiilor tensiu¬ nii redresate se realizează cu ajutorul filtrului de netezire Filtrele folosite la redresoa- rele terminate cu capacitate au una sau doua celule compuse din inductanţa (bobina şoc) şi capacitate (condensator) sau dintr-o rezistenta şi o capaci¬ tate Alegerea acestor celule şi combinarea lor sînl în funcţie de valoarea curentului redresat ce trece prin filtru. Calculul filtrului se efectu¬ ează pe baza valorilor date ale CRISTIAN APOSTOL tensiunii redresate a curentului, ale factorului de pulsaţie şi ale capacităţii condensatorului mon¬ tat la intrarea filtrului Se determina mai iutii factorul de pulsaţie admis la ieşirea fil¬ trului {in funcţie de natura sarci¬ nii) şi. cu ajutorul formulelor simplificate, se calculează valo¬ rile necesare elementelor com¬ ponente ale filtrului, precum şi tensiunea la ieşirea pulsaţiei in tabelul 2 se vor mdiea mări¬ mile, simbolurile, precum şl unităţile de măsura afe marimi- Flg. 1: a) filtru cu o celulă; b) filtru cu două celule. lor ce intervm. Aceste mărimi vor fi necesare pentru caracteiv zarea unor filtre particulare c netezire. FILTRU COMPUS DIN INDUCTANŢA Şl CAPACITATE Se uiiiiieaza, de obicei, cînc curenţii redresaţi au o valoare mai mare de 20 mA. în cazul va- lonioi LC sub 200, filtrul se face cu o singura celula. I.a valori LC peste 200 se adaugă o a doua celula. Capacitatea condensa¬ torului C se ia, de obicei, egală cu capacitatea condensatorului O v FORMULE DE CALCUL Pentru montajele de redre¬ sare 7 unei singure alternanţe, dnd filtrul conţine o singură ce¬ lula. LC cazu * cind conţine doua celule, LC L C ~ 3.2 p c lp / Pentru montajeld de redre¬ sare a ambelor alternanţe in ca¬ zul unei singure celule de filtrări LC — p ° iar ' n cazu * a dou* celule de filtrare LC LC ■* 0.8 Po IP Pentru toate montajele se poate considera cu bună apro¬ ximaţie U — 0. S EXEMPLU DE CALCUL Se da un tnoniaj de redre a am bel Of alternanţe (pentru i montarea unui etaj final amp câtor de audiofrecvenţa piu) U D 300 V; l 0 = 100 p 0 10%; C Q 10 conţi tabelului 1 se determina p — ( In cazul unui filtru cu o 2.5-10 _« gura celulă, LC - - *23 Alegem un condensator de t juF, avînd U t 300 V. 125 în acest caz L = — = 1EM Calculam după aceea U -\ U* 240 V. 48 ALMANAH „TEHNIUM” fS ATELIER FILTRU COMPUS DIN REZISTENŢĂ Şl CAPACITATE Sl utilizează de obicei pentru curenţi redresaţi de cel mult 20 mA La valon RC sub 100 000 acest filtru se executa, de cele mat multe ori, cu o singura ce¬ lulă. A doua celuia se adauga în cazul în care valorile RC depă¬ şesc 100 000, Valoarea conden¬ satorului C se ia egala cu a con¬ densatorului C FORMULE DE CALCUL în cazul montajelor de redre¬ sare a unei singure alternanţe, cînrf filtrul se compune dintr-o 2 000 p G celula, avem RC — , iar in cazul unui filtru cu doua ce- 1 000 p 0 i p Pentru montajele de redre¬ sare a ambelor alternanţe, în ca¬ zul filtrului cu o singura celulă 1 500 9o lule avem RC - RC , iar în cazul fieru¬ lui cu două celule RC R C 500 p 0 „ = —-. Pentru montajul cu o |p singură celulă U LL ' l ' P ' si 1 000 Pn = iar pentru 1 000 000 montajul cu două celule U U 0 l 0 (R4R} si P PR- 1 000 EXEMPLU DE CALCUL Se dă un montaj de redresare a unei singure alternanţe, pen¬ tru alimentarea unui radiore¬ ceptor cu etaj de detecţie şi etaj de audiofrecvenţă. U 0 = 250 V; l 0 10 mA Po 10%; C G 20 ^iF. Determinam din tabelul 1 p 0,05, In cazul filtrului cu o singura celula 3 000 - 10 RC A 600 000 0,05 Deoarece valoarea RC obţi¬ nută este mai mare decit 100 000, se utilizează un filtru cu două celule în acest caz: 1 000-10 RC - RC - 45 000 l 0,05 Alegem condensatoarele C şi Flg. 3: Secţiune prin bobina de şoc. TABELUL 1 VALORILE ADMISE ALE PULSAŢIEI FELUL SARCINII factor de netezire p (%} Primele etaje ale amplificatoarelor de microfon Eta|e de detecţie Etaje AFI Etaje schimbătoare de frecvenţa Etaje finale simple de audiofrecvenţă Etaj final de audiofrecvenţă contratimp Stabilizatoare de tensiune 0,001 -0,002 0,01 —0.05 0,02 —0 t G5 0,02 —0,06 0.1 -0.5 0.5 —1.8 0.5 —2 TABELUL 2 mărime SIMBOL UNITATE DE mAsurA Tensiunea redresata îa intrarea filtrului U 0 V Tensiunea continuă la ieşirea filtrului U V Curentul redresai Io mA Factorul de pulsaţie ia intrarea filtrului Pc % Factorul de pulsaţie îa ieşirea filtrului Capacitatea condensatorului la intrarea p % filtrului Co FF Capacitatea condensatoarelor filtrului c, c fF Inductanţa bobinelor de şoc ale filtrului L, L H Rezistenţele dm celulele de filtru R, R O Puterea disipată în rezistenţele filtrului Pr. P r w TABELUL 3 MĂRIME SIMBOL UNITATE DE MASUPA Secţiunea miezului bobinei de şoc Qs Cm 2 inductanţa bobinei de şoc L H Curentul redresat «o mA Lungimea totala a întref ierului mrezului 1 mm Numărul de spire ai înfăşurării w — Diametrul sîrmei de bobinaj d mm Secţiunea înfăşurării Qw cm 2 Rezistenţa si r mei de bobina] Rw 1! Lungimea spirei medii a înfăşurării Căderea de tensiune pe Înfăşurarea l w cm bobinei şoc lc V ALMANAH .TEHNIUM' 1990 <9 ATELIER C de cile 20 cu U c U c - 300 V. tn acest caz: TABELUL 4 TOLE DE TIP l R' =- 45 OOO 2 200 ii 250 p R 20 10(2 200 4 2 200) 1 000 - 206 V 10* ■ 2 200 I 000 000 0.22 W BOBINELE DE ŞOC ALE FILTRELOR OE NETEZIRE A PULSAŢIILOR jn filtrul de netezire a pulsaţii¬ lor bobina de şoc are roiul de a micşora pulsaţiile curentului re¬ dresat. Aceasta se compune dintr-un miez de tole de trans¬ formator şi o înfăşurare de Sîrma de cupru izolata (de obicei sirmâ emailata). Pentru obţine¬ rea unor mductanţe mau, miezul bobinei de şoc se face de obicei cu intrefier {cu garnitura de hir- ue sau carton) de aproximativ 0*2 pînă la 1 mm. (în cazul în care prin înfăşurare trece curent ma» mare, intrefierul va trebui sa lie mai mare.) Calculul bobinei de şoc se efectuează în funcţie de valorile date ale inductanţei, cu ren tui redresat şi inlref ierul miezului. In acest calcul se de¬ termina secţiunea miezului, nu¬ mărul de spire* diametrul sîrmei de bobi n aj. rezistenţa înfăşu¬ rării, secţiunea înfăşurării* pre¬ cum şi căderea de tensiune pe înfăşurare O* -b-h f w = 3.14 (alb) FORMULE DE CALCUL _ LJ 0 * 400 000 I Qc . w 3 20 000 l d 0.025 | l c wd* 100 ' Ru.. 0.0002 wlw 1 000 EXEMPLU DE CALCUL Se dau L 12,5 H. I 0 100 mA i 1 mm Determinam * las-ioo* 6 cm s 20 OOO - 1 400 000 - 1 w = 4 000 spire TIPUL TOLEI DIMENSIUNILE LIMITELE Os O 0 (cm*) a (cm) b (cm) h (cm| Q 0 = bh (cm?) E-10 1 0,5 1,5 0,75 0.75- 1.5 E-10 1 0.65 1*8 1,17 1.17— 2,30 E-10 1 1,2 3,6 4,32 4,32— 664 E-12 1,2 0.6 1*8 1.08 1.56— 3.12 e 12 1,2 0 H 8 2.2 1,76 2.53— 5.06 E-12 1.2 1.6 4.8 7,66 11.1 — 22,2 E-14 1,4 0.7 2.1 1.47 2,68— 5,76 E-14 1*4 0*9 2*5 2*25 4,41— 8,62 E 15 1.5 1*35 2.7 3*65 8,21— 16,4 E -16 1*6 0,6 2.4 1*92 4,91— 9.82 E-16 1,6 1 2,8 2.6 7,17— 14.3 E-10 1.0 0.9 2.7 2.43 7.67— 15,7 E-19 1*9 1.2 3,35 4,02 14,5 — 29 E-19 1.9 1*7 4,6 7.82 28,2 — 56.4 E-20 2 t 3 3 12 — 24 E-20 2 1.7 4*7 7.99 32 — 64 E-20 2 1.8 3 5*4 21.6 — 43,2 E-20 2 1.6 5.6 10*1 40,4 — 80.8 E-21 2*1 1.9 3,8 7*22 31,6 — 63,6 ' E-22 2.2 1,4 3*9 5,46 26,4 — 52,8 E-24 24 1.2 3.6 4*32 25 — 50 E- 25 2*5 2.5 6 15 93.7 —187 E- 25 2.5 3,15 5.6 10,3 114 —228 E- 26 2.6 1.3 3.9 5.07 34,3 — 68.6 E-26 26 1,7 4.7 7*99 54 -108 E-28 2.6 1*4 i 4*2 5.08 46.5 — 93 E-28 2.6 2.35 5 11.1 92.3 —185 E-30 3 1*5 4*5 6,75 61 -121 E-30 3 1,9 5.3 10.1 91 —182 E-30 3 Z7 5*4 14,6 131 —262 E-32 3.2 1,6 4,8 7,66 78.4 —157 E-32 3*2 3,6 7.2 25,9 265 -530 E-35 as 2.2 6*15 13,5 165 —330 E-40 4 2 6 12 192 —3B4 E-40 4 ZB 7*2 ia? 300 -600 E-40 4 3 7 21 336 -672 d 0*025 J 100 - 0*25 mm: 4 000 ■ 0*25 ? 448 a U* - 448 ■ 1 00 1 000 Oi- - 100 — 2,5 cm? In cazul cind lungimea medie a spirei este. de exemplu* l w “ 140 mm, avem: 0, 0002 4 000 * 140 H 0,25 = 44,8 V Cu ajutorul valorilor Q s si 0, alegem tipul toîeior miezului dip tabelul 4 finind seama de volth mul ocupat de pereţii carcasei ş de garniturile izolatoare, alegai fereastra miezuJui ceva ma mare decit secţiunea înfăşurării* ALMANAH „TEHNIUM* m 50 ATELIER INSTRUMENT PENTRU INSTALATORI lazApi hoimortu Depistarea tubulaturilor de plastic încastrate in zid consti¬ tuie o problema dificila pentru instalatorii sanitari şi pentru amatorii nespecial işti. Cu un mi- numum de efort şi de preţ. se poate construi un instrument in¬ dispensabil acestui scop Este vorba de un simplu oscilator, acordat în gama undelor medii, oscilator care foloseşte ca ele¬ ment radiant chiar apa aflată in tubulatura Frecventa de lucru a oscilatorului se stabileşte din condensatorul variabil de 150 pF Ieşirea acestui oscilator se leagă cu ajutorul unui fir de 20—30 cm ia robinetul de apa a cărui tubulatura trebuie depistata şj. cu ajutorul unui radioreceptor portabil comutat in gama de unde mediu se începe cautarea semnalului oscilatorului de-a lungul zidului, in dreptul tubula¬ turii, semnatul oscilatorului re- cepţionindu-se cîar GENERATOR DE SEMNAL „DINTE DE FERĂSTRĂU Generatorul pe care vi-l pre¬ zentăm este deosebit de stabil, puţind fi utilizat ca baza de timp pentru un osciloscop Elementul de bază îl constituie oscilatorul realizat cu transformatorul T3 de tip unijoncţiune. fiind urmat de un etaj generator de cu reni con¬ stant format din tranzistorul FET T2, a cărui sarcina este constitu¬ ita de unul din condensatoarele C3 r C4, C5, C6 Semnalul astfel produs este injectai in poarta tranzistorului FET Tî H care lu¬ crează ca etaj .,t>uf fer". separ ind generatorul de ieşire Si garantind astfel stabilitatea şi liniaritatea semnalului la ieşire. Frecventa se poate regla cu ajutorul comuta¬ torului K. iar amplitudinea cu ajutorul polen ţiometrul ui P ALMANAH „TEHN1UM" %9U0 51 atelier SURSĂ 5V Această schemă de sursa de alimentare stabil izată de 5 V este utila electroniştilor amatori care realizează frecvent montaje cu circuite integrate din sena TTL Componenta de bază a surse* este circuitul integrat /IA 723 care lucrează ca stabilizator de ten¬ siune pozitivă îmoreună cu tran- □HERA8IM FRATILA zistorul npn de tip 2N3055. Alimentarea stabilizatorului se face cu 14 V. tensiune obţinută după redresarea ş* filtrarea unet tensiuni alternative de 10 V Ten¬ siunea stabilizată de 5 V de la ieşire este data de valorile rezis- toarelor divrzorutui de tensiune realizat cu R,. R? şi se calculează Cu formula: v, es - v re1 (7.15 V) x ^ R, Curentul maxim pe care îl de biteaza sursa este de 3 H 5 A h Iran zistorul 2N3Q55 se va fixa obliga toriu pe un radiator cu o supra faţă de răcire suficient de mare Grupul R*—C 4 . conectat in pa ralet pe ieşire, realizează o pro tecţ*e a montajelor alimentat! împotriva eventualelor virfuri dt tensiune ce pot aparea ta conec tarea sau deconectarea tensiuni de 10 V altern abv f4v MARKER 400 kHz Pentru calibrarea radiorecep¬ toarelor. radioamatorii pot con¬ strui un marker foarte bogat in armonici cu un minimum de efort, bineînţeles dacă dtspun de un cristal de cuart pe frecvenţa de 100 kHz. Primul etaj este un oscrlator controlai cu cristalul de cuarţ. fiind urmat de un eta amplificator de radiofrecvenţî constituit din tranzistorul T2. D* remarcat este faptul că se folo sesc tranzistoare de structură di' ferită, unul fiind de tip pnp ol germaniu, celălalt de tip npn ci siliciu. B2 ALMANAH „THHNiUM" 1990 ATELIER DULAP PENTRU PIESE QMEORQHE BALUŢA Păstrarea în ordine şi proteja¬ rea pieselor electronice sau a „mărunţişurilor" necesare con¬ strucţiilor şi depanărilor electro¬ nice necesită un dulap cu sertare numeroase şi nu prea volumi¬ noase în lipsa unei asemenea piese de mobilier, special confecţio¬ nată, sugerăm utilizarea „cutiilor pentru casete video 1 ' recent pro¬ duse de I.P.L.— Constanţa şi co¬ mercializate prin magazinele de mobilă. Fiecare cutie are două sau trei sertare {funcţie de tip), mai multe asemenea cutii puţind fi suprapuse. în imagine patru asemenea cutii constituie un „dulap* 1 cu 12 sertare. La rîndul lor. sertarele pot fi compartimentate după dorinţa prin confecţionarea unor pereţi despărţitori din carton sau placaj subţire. Pentru a păstra piesele mici, în fiecare sertar încap circa 40 de cutii goale (de carton) pentru ţi¬ gări, cutii ce pot fi solidarizate Între ele prin lipire cu aracet sau bandă adezivă. MEMORATOR PORŢI KXFANDAim.H «5PS,\t'-M_ * CLI 4 v.l INTRĂRI F \ RANDABLK 4-WID£ ANP-OR-INVERŢ GATES _ CDB 453 E CDB 453 EM V cc B X X H G Y A C D E F N C. GNO CIRCUITE INTEGRATE TTL - LPS 7 A LS 00; 54 LS 00 74 LS 02; 54 LS 02 74 LS 03; 54 LS 03 74 LS 08; 54 LS OS 74 LS 09; 54 LS 09 74 LS 11; 54 LS 11 74 LS 20, 54 LS 20 74 LS 21; 54 LS 21 74 LS 30, 54 LS 3C CIRCUITE INTEGRATE HLL FZH 101; FZH !G5 FZH 111; FZH Î15 FZH 121; FZH 125 FZH 131; FZH 135 FZH 141; FZH 145 FZH 171; FZH 175 ALMANAH ,.TEHN1UM“ 1930 63 ATELIER Receptorul este de tip super- reacţie şi poale acoperi gama 100—170 MHz, dec» cu el se pot ascuila emisiunile radio şi cele de radioamatori Primul etaj (BF2G0. BF214 etc,) este detec¬ torul cu reacţie, după care sînt montate trei etaje amplificatoare de audîofrecvenţă capabile să furnizeze semnal suficient pentru audiţia in cască. uus I. DUMITRU Nivelul semnalului audio este stabilit din potenţiometrul de 5 klt montat în baza primului etaj audio. Etajele amplificatoare AF sini de tipul BC107, Trebuie văzut ca unele tranzistoare au factor de amplificare mic şi atunci rezîsto- ru! din colector se schimbă pen¬ tru ca pe baze tensiunea să fie de 0,8 V Curentul prin fiecare tranzistor este de aproximativ 0.3 mA. Bobina L se confecţionează din CuAg cu diametrul de 1.2 1,5 mm şi conţine 3 spire cu dia¬ metrul de 12 mm, lungimea bobi¬ nei fiind de 10 mm. Priza pentru antena şi reacţie este la jumăta¬ tea bobinei. Antena este un fir lung de 90—100 cm Funcţiona¬ rea primului etaj se stabileşte din potenţiometrul de 100 kH. Acorduf pe frecvenţă se face din condensatorul variabil 0—15 pF* De remarcat tensiunea unică de alimentare (1,5 V). dar dacă rezultatele sînt modeste tensiu¬ nea poate fi mărită pină la 3 V iota 54 ALMANAH „TEHNfUM" 1990 ATELIER PAZNIC ION MIHAI Principial montajul furnizează o serie de impulsuri cu amplitu¬ dinea de c'rteva mii de volţi, dar de intensitate foarte mică. nepre- zentînd pericol. Aceste impulsuri sînt aplicate unui fir izolat fată de masă, fir care atunci cînd este atins de un animal ii produce acestuia înţe¬ pături neplăcute ce il determină să se îndepărteze de firul respec¬ tiv. Fizic, montajul conţine un mul¬ ţi vibrator care produce impulsuri cu frecvenţa de aproximativ 100 Hz. După mulţi vibrator urmează două etaje de amplificare, în co- MEMORATOR I lectorul ultimului etaj fiind plasat un transformator de la etajul fi¬ nal de linii din televizor. Un capăt al ieşirii de înaltă tensiune se cuplează la o bornă în pâmînt şţ celălalt capăt la firul ce constituie .paznicul". Montajul poate fi construit şi cu tranzistoare cu siliciu, mon- tîndu-se in locul lui AG180 BC177. iar în locul iui ADt52 un BD136, după cum se poate trece întreaga configuraţie pe franzis- toare npn. ALMANAH -TEHNIUNT 1990 55 ATELIER mici«clec;Miiic«i MEMORATOR ECHIVALENTE SERIA 4000 «î X X I« <o ii CL ■ O CD O (XL) < O in 1 X < * <*o <U llU FIRMA. NATIONAL SEMICONDUCTOR - C00 CO 4xxx •Si LU 1— <1 1 K I X * X LO ^ dî Su cru uZX < O a £ O x i~ O T_ Şu (L O ii O W r- 5 \ ' tD in •no CEO UO R S. CEHOSLOVACA COD MHS/MHF 4xx X <- X < 'î cr-s. UJn 13 °o CEU < u da < x 13 £ CL U e X SS OD Î8 CC O 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 4000 4000 4000 4000 14000 K176LN4 — — — 74000 4001 4001 4001 4001 14001 K561LE5 4001 4001 4001 74001 4002 4002 4002 4002 14002 K561LE6 4002 —* — 74002 4007 4007 4007 4007 14007 — — 4007 4007 — 4011 4011 4011 4011 14011 K561LA7 4011 4011 4011 74011 4012 4012 4012 4012 14012 K561LA3 — 4012 4U12 74012 4013 4013 4013 4013 14013 K561TN2 — — —■ — 4014 4014 4014 4014 14014 — — — — — 4015 4015 4015 4015 14015 K561IR2 4015 4015 — —* 4016 4016 4016 4016 14016 K561KT1 — — 4016 — 4017 4017 4017 4017 14017 K551IE8 — 4017 4017 — 401B 4016 4018 4016 14018 K561IE19 — — — — 4019 4019 4019 4019 14519 K561LS2 — * 4019 — 74019 4020 4020 4020 4020 14020 K56t*E16 4020 — 4020 — 4021 4021 4021 4021 14021 — — — — -— 4022 4022 4022 4022 14022 K551IE9 * 4022 — 4023 4023 4023 4023 14023 K561LA9 — 4023 4023 74023 4024 4024 4024 4024 14024 K561IE1 4024 —* — — 4025 4025 4025 4025 14025 K561LE10 — — — 74025 4027 4027 4027 4027 14027 K561TV1 — 4027 4027 74027 4026 4028 4028 4026 14026 ' K561ID1 4028 4026 74028 4029 4029 4029 4029 14029 K5611E15 4029 4029 4029 __ 4030 4030 4030 4030 — K561LP2 4030 4030 4030 4031 4031 4031 4031 — _ — — ___ _ 4035 4035 4035 4035 14035 K581IR9 4035 4035 .— __ 4G40 4040 4040 4040 14040 — — _ * _ se ALMANAH „TEHNIUM" 1990 UTILIZAREA CASETELOR Dezvoltarea $* diversificarea producţiei de casete constituie o dată importanta în istoria înre¬ gistrărilor magnetice. De aceea, de multe ori esle indispensabila cunoaşterea diferitelor caracte¬ ristici ale casetelor şi minicasete- lor, de a cunoaşte folosirea lor in cele mai bune condiţii, de a le remedia defecţiunile şi, în sfîrşit, de a alege pe cele mai potrivite pentru o utilizare sau alta. Principiul casetei este deosebii de simplu şi aceasta i-a conferit succesul şi avantajele Minicase- teîe cu 4 sau 6 piste derulează pe o singură bobina o banda fără sfîrşit. ele nepulînd oferr as¬ cultătorului o derulare rapidă intr-un sens sau altul, ceea ce reprezintă un important handi¬ cap Caseta, spre deosebire de mi- ntcasetâ sau cartuş (lig. 2). con¬ stituie un sistem cu doua bobine (fig. l\. O fantă pe marginea car¬ casei permite contactul cu cape¬ tele de redare şi înregistrare Avantajul benzii fără sfîrşit constă într-o viteza mai mare de defilare a benzii, ceea ce permite în principiu o reproducere mai bună a sunetelor înalte Gaseto- fonul obişnuit are astazi o curba de răspuns satisfacatoare sub 50 Hz şi peste 1 2 000 Hz Avantajele casetei sînt numeroase: banda se poate derula rapid în ambele sensuri. Casetele sînt prevăzute atît pentru înregistrare, eît şi pentru redare Pentru Înregis¬ trare şi redare in stereofonie se folosesc cele doua piste de pe aceeaşi parte a benzii, iar lungi¬ mile sînt concepute pentru du¬ rate de 60, 90 şi 120 de minute. în versiunea casetelor cu 4 piste pentru înregistrări stereo se utilizează pistele 1 şi 3 de la par¬ tea superioară a benzii, celelalte fiind utilizate la derulare în direc¬ ţie opusă. Realizarea casetelor cu 6 piste cu viteza de 9.5 cm/s. canalul stînga şi cel dreapta sînt înscrise pe pistele 1—5, apoi 2—6, 3—7 şi 4—8. Evident, fie¬ care pista cu o lărgime mult re¬ dusa determină un zgomot dc CALIN BTĂNCUIE8CU fond accentuat de ordinul a 3 dB, Dispunerea cu 4 piste esle ma» avantajoasă, asigurind compati¬ bilitatea monotoniei cu st ere of o- ma în prezent, repertoriul case¬ telor prein regi st rate este mai am¬ plu şi mai divers, iar casetofoa- nele existenţe in comerţ pot oferi ascultătorilor audiţii de buna ca¬ litate. Posibilităţile de înregis¬ trare pe casetofon sînt similare cu cele oferite de magnetofoane. totuşi pentru obţinerea efectelor speciale, pentru efectuarea tru¬ cajelor, a efectelor de reverbera¬ ţie artificiala etc,. folosirea mag¬ netofonului este preferabilă Progresul în industria produ¬ cătoare de ca set of o ane a fost ra¬ pid. în prezent majoritatea case¬ lor producătoare de discuri edi¬ tează casete mono sau stereofo¬ nice cu un repertoriu deosebit de divers. Casetele europene de tip Compact utilizează banda mag¬ netică cu o lăţime de 3.61 mm ±0.05 mm. Grosimea benzii esle de 25, 18, 12 sau 9 microni, după durata de audiţie dorită, cu o vi¬ teza de 4,75 cm/s. Funcţionarea benzii este următoarea banda este rulai a cu laţa magnetică spre exterior, de la stînga la dreapta Ea trece succesiv printr-o rola de ghidaj şi apoi piin faţa capelelor de înregis¬ trare şi redare La apasarea pe butonul START, rolele presoare acţionează asupra benzii care trece mai întii prin faţa capului de ştergere, care funcţionează în poziţia înregistrare, ea trece apo* prin faţa capului de redare-impri- mare. Pentru a permite un con¬ tact corect ai benzii cu capetele, un tampon de pîsla este aplicat pe faţa interioara a benzii cu aju¬ torul unei lame cu arc Un blin¬ daj magnetic protejează capetele casetofonului împotriva cimpuri- lor magnetice nedorite, produse de aparat Banda trece apoi între o alta rota presoare şi cabestan, asigurind antrenarea cu o viteză constanta. La introducerea casetei rola presoare nu este poziţionată de- clt după acţionarea butonului START, banda derulindu-se pe rola receptoare Alte două role de ghidaj menţin banda în locul exact de redare sau imprimare, 6 . Fereastra NUCLEU DE PLASTIC Ghid de banda Deschidere pentru capul magnetic Ghid de banda Deschidere pentru cabestan Dispunerea unei casete ALMANAH „TEHNIUM" 1090 HI-FI Pentru înregistrările monofonice distanţa intre pistele late de 1,5 mm este de 0.8 mm, Se poate observa în figura 3 modeluL părţii mecanice pentru antrenarea casetelor in poziţia citire-înregistrare; forţa de antre¬ nare este transmisă de la motor ia volant şi la arborele cabesta- nul ut prinţ r-o curea care acţio¬ nează, de asemenea, şi suportul receptor de bandă. Banda trece prin faţa capului de lectură-înre¬ gistrare tn condiţii obişnuite sub acţiunea cabestanului şi a roler presoare. Platoul bobinei recep¬ toare rulează banda la ieşirea de pe cabestan. Aici un ambreiaj permite rularea normală fără mo¬ dificarea vitezei uniforme de an¬ trenare. Rolele presoare menţin banda pe capul magnetic. Cînd mecanismul casetei este In pozi¬ ţie de rebobinare, cum se ob¬ serva în figura 3b, lamela depăr¬ tează cureaua de antrenare de axul platoului bobinei receptoare şi o aplică la bobina debitoare. Volantul şi cabestanul se invîr- ţese încă* dar rola presoare este îndepărtată de cabestan, astfel că banda se poate deplasa liber de ta dreapta la stingă. Rotiţa de rebobinaj se învîrteşte în direcţia indicată în figura 3b şi banda se rulează pe rola debitoare a case¬ tei. O antrenare rapidă înainte poate fi prevăzută evrtîndu-se ciupi rea rolei presoare şi a arbo¬ relui cabestanului, deschizînd frîna şi mărind presiunea am¬ brei ai ului pe receptor. Cabesta¬ nul din dreapta produce atunci forţa de antrenare şi rulează ra¬ pid banda. Ghid de bandă G h i d bandă Patine presoare Deschidere cabes- tan şi capete d e Dispozitivul unei minicasete cu 8 piste 3 58 — ALMANAH „TEHNIUM" 1990 HI-FI ÎNTREŢINEREA DISCURILOR Cele mai bone înregistrări pe discuri HI-FI se uzează inevita¬ bil pe măsura folosirii lor. chiar cu cele mai sofisticate doze. Uzura dozei determină deteriora¬ rea pereţilor şanţului, provocind distorsiuni sunetelor grave. Du¬ rata de viaţă a dozei depinde de greutatea ei t precum şi de alţi faeton mecanici Pentru o greu¬ tate de 3—6 g a dozei, ea poate li evaluată fa 50 de ore de audiţie continuă pentru un model cu sa¬ fir, ta 500 de ore pentru un mo¬ dei cu diamant, dar în practică se admit durate duble Uzura şanţurilor discurilor se micşorează direct proporţional cu forţa de apăsare a dozei. Ea ar dispărea teoretic aproape complet cu o greutate de ordinul unui gram; dar de asemenea exista o limită a acestei greutăţi în funcţie de apasarea verticală necesară, in special la înregistră¬ rile stereofonice. Dacă această forţă este prea slabă, acut osci- C.B. leaza fără o direcţie precisă, ris- dnd să sara de pe un şanţ pe al¬ tul şi discul este rapid deteriorat. Problemele legate de bolile discurilor se pol clasa in trei ca¬ tegorii: precauţii şi procedee ce permit evitarea deformărilor dis¬ curilor, procedee de întreţinere şi curăţare pentru evitarea for¬ mării depozitelor reziduale de praf ce se opun contactului intre virfuî acului şi şanţul discului şi procedeele adoptate pentru înce¬ tinirea uzurii inevitabile a şanţu¬ ri for. Pentru o bună întreţinere dis¬ cul trebuie manipulat cu deose¬ bită atenţie. Orice contact direct cu suprafaţa discului este nere- comandabil. Masa plastică din care e confecţionat discul nu este ta adăpost de zgîrreturi şi şocuri mecanice. Suprafaţa elec¬ trizată a discului atrage particu¬ lele de praf din aer care for¬ mează depozite microscopice pe şanţuri ce ataca atlt acul, cît şi şanţul în care se adună. Fiecare disc trebuie depozitat in plicul său de blrtie, iar picfc-up-ul tre¬ buie acoperit continuu (deci şi în momentul funcţionării). Platanul pick-up-ului trebuie curăţat cu o pensulă fină, cu o perie sau cu un mic aspirator portabil. De asemenea, acul tre¬ buie curăţat cu o pensulă fină sau cu o perie specială confec¬ ţionată din păr de cămilă. Tre¬ buie sa recunoaştem ca în cele mai curate şi mai bine întreţinute încăperi există cantităţi de praf extrem de fine. Mat mult de 5 mg de praf se pot aşterne pe un disc neacoperit într-o oră, chiar înîr-o încăpere închisă. Depozitarea acestui praf mi¬ croscopic este şi mai rapida în cazul in care discul este încărcai static în urma manipulării sale. Particulele de gudron şi de nico¬ tină de la fumul de ţigară adera şi mai puternic pe suprafaţa dis¬ curilor ne protejate. O mare parte din zgomotul de fond provine de la aceste particule, firele penilor, uneori prea îndepărtate, neputîn- du-te elimina de pe suprafaţa^ discurilor. în prezenţa umidităţii aerului, particulele de praf ce ră- mîn in partea inferioară a şanţu¬ rilor discurilor se transforma 1 întreţinerea preventivă: ştergerea platanului ş* a dozej. Rufou de catifea şi perie. ALMANAH „TEHNţUM" 1090 HI-FI în Ir-un amestec caustic şi abra¬ ziv foarte dăunător, reducînd spectaculos durata vieţii discului. Urma unui deget pe disc aduce materii grase, reziduuri greu de eliminat. Trebuie evitat orice contact cu suprafaţa discu¬ lui în mişcare. Grăsimile, lipidele sînt insolubile in apă, sînt foarte aderente şi favorizează depozita¬ rea prafului şi a coloniilor micro- biene. Nici o perie, ori cit de perfec¬ ţionată ar fi, plasată pe un braţ special, nu poate elimina efec¬ tele produse de urmele de gră¬ simi sau cele. uneori invizibile, ale contactului cu mina. în această privinţa numai aplicarea unui lichid cu efect fizic şi chi¬ mic eficace constituie o soluţie recomandabila, O altă problema deseori puţin cunoscută trebuie sa ne impună atenţia: este vorba de alterarea microbiană provenită din spori. ciuperci sau mucegai. Discurile confecţionate din mase plastice pot oferi o veritabilă hrană, ne¬ cesară existenţei şi înmulţirii acestora. Adaptarea biologică a permis asimilarea polimerilor sintetici* ca şi a altor produse nutritive. Nailonul, pîna acum re¬ fractar ta ciuperci, cunoaşte de pe acum cîteva duzini de ciu¬ perci care-l pot ataca. Colonii de mucegai pot ataca un disc pînă la distrugerea lui. Singurul reme¬ diu este o spălare eficace Curăţarea discurilor devine o operaţie deseori necesară pentru întreţinerea in bune condiţii a unei colecţii HI—FI, Periile de velur, de fetru sau pinză sînt mai puţin recomandabile fîiindcă ştergerea discurilor măreşte în¬ cărcarea electrică, fenomenele de atragere electrostatică nsclnd să aducă mai mult praf pe supra¬ faţa discului. Dacă utilizarea unei perii este un procedeu preventiv* el nu este totdeauna suficient, trebuind adoptat şi un procedeu curativ. Discurile pot fi spălate tntr-o cuvă avînd grijă ca la ma¬ nipulare să evităm zgîrieturile şi frecarea insistentă a lor. Se in¬ troduce discul în apă rece la care se adaugă o linguriţă de de¬ tergent care nu conţine săpun. Se apasă discut foarte uşor cu o cîrpă de muselina, sau burete în direcţia şanţului Atenţie; cer¬ neala titlurilor, a etichetelor riscă sa se dizolve sub acţiunea apei. Trebuie evitată udarea etichetei. Fiecare disc se pune sub un jet de apă rece, apoi se aşază pe un suport vertical pentru a se usca. Nu se spală discul cu o cjrpa muroara. Nu se spăl a discu- riîe cu alcool benzina eter acetona sau tetracforură de car¬ bon, Singurul rezultat este alte- 60 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 ÎNREGISTRAREA MAGNETICĂ înregistrarea magnetică repre¬ zintă cea mai economică şi mai comoda metodă de stocare a in¬ formaţiei sonore, utilizată în ulti¬ mul deceniu Folosind această metodă, se pot obţine indici cali¬ tativi ai înregistrării deosebit de ridicaţi. Datorită acestui fapt. magnetofonul — devenit un apa¬ rat foarte râspîndît în diverse do¬ menii de activitate — permite stocarea, depozitarea şi redarea după nevoie a informaţiei so¬ nore. Avantajele înregistrării magnetice a unui program sonor sînt următoarele: — buna calitate a înregistrării informaţiei sonore privind banda de frecvenţă, distorsiunile THD şi zgomotul de fond: — durata mare a unei înregis- rarea iremediabilă a şanţurilor discului. De multe ort curăţarea cu aspiratorul montat invers este mai utilă decH o spălare cu pro¬ duse chimice al cărei rezultat poate fi dubios Curaţarea discu¬ rilor pare simplă şi la în de mina oricui. De fapt, este vorba de un procedeu mult mai delicat decit pare la prima vedere Prima pro¬ blemă este aceea a reziduurilor care riscă să fie depuse în şan¬ ţuri şi care pol proveni chiar din apa potabilă, aceasta conţinind săruri care pot distruge discul Se poate folosi apa distilata, care la rînduî ei are inconvenientul de a nu acţiona asupra grăsimilor depuse pe disc » Un produs rdeal pentru curăţa¬ rea discului trebuie sa posade caracteristici chimice şi micro¬ biologice compatibile cu inalta fidelitate. 0 trebuie sa dizolve grăsimile, sa permită eliminarea particulelor de praf, sa suprime depozitele caustice din şanţuri ş* să proiejeze discul împotriva de¬ gradării biologice. In acelaşi timp, lichidul nu trebuie sa lase urme sau sa aiba proprietăţi de aderenţa plastica, conservind Ine- EMIL MARIAN trâri continue (cca 2—3 ore): — deservirea simplă a magne¬ tofonului şi siguranţa lui în ex¬ ploatare; — posibilitatea redării ime¬ diate a informaţiei sonore acu¬ mulate, fără nici un proces teh¬ nologic suplimentar: — posibilitatea de a tăia şt a îmbina banda magnetică fara ca acest lucru să dăuneze înregis¬ trării; — calitatea unei înregistrări se păstrează după un număr mare de redân ale informaţiei sonore stocate. Sistemul de înregistrare nu poate prelua o dinamică orie fi de mare a programului sonor, acest lucru reprezentind o dificultate esenţială a înregistrării şi redării complet integritatea discului în acest scop produsul trebuie echilibrat cu agenţi protectori în proporţii rezonabile Această so¬ luţie necesită de asemenea stu¬ diul pericolului emanat de pre¬ zenţe mterobiene sesizabile într-o durată mai mare de timp Retenţia prafului, abraziunea caustică şi contaminarea micro- bîană sînt direct proporţionale eu umiditatea la suprafaţa discu¬ lui Singurul avantaj al umidităţii constă în echilibrul şi nu în eli¬ minarea încărcării cu electrici¬ tate statica. Asigurînd distribui¬ rea uniformă a fluidului pe su¬ prafaţa întreagă a discului, elimi¬ narea eficace a fluidului şi a rezi¬ duurilor de suprafaţă ar constitui efectele unui produs teoretic perfect Încă nu există un ase¬ menea produs, dar compoziţia lui este siudiatâ ir laboratoare • Griia acordată discului trebuie sa înceapă din momentul cum¬ părării lui. Discul, chiai împache¬ tat, pus pe bancheta maşinii sub influenţa razelor soarelui, se poale deforma. Chiar daca nu este expus la soare (ceea ce tre¬ buie neapărat evitat), tempera¬ sunetului. Aproape totdeauna di¬ namica transmisă de un sistem electroacustic rămîne sub valoa¬ rea dinamicii naturale. Limitarea dinamicii la sistemele de înregis¬ tra re-red are a sunetelor se dato¬ rează dificultăţilor de ordin teh¬ nic, Nivelul maxim de la ieşirea sistemului electroacustic nu poate depăşi “ o anumită limita, deoarece distorsiunile programu¬ lui sonor ar depăşi limita admisa, în acelaşi timp. nivelul minim este limitat de către tensiunea de zgomot a sistemului {tensiunea ce apare la ieşirea sistemului în Upsa semnalului de intrare) Aprecierea corecta a nivelului de zgomot se face ţinînd cont de caracteristicile fiziologice ale or¬ ganului auditiv, deoarece semna¬ lele de frecvenţă joasa şi nivel mic sînt percepute mai slab decît cele cu frecvenţa înaltă, de ace¬ laşi nivel Datorită acestui fapt, măsurarea nivelului de zgomot se face intercalind în circuitul electroacustic un filtru a cărui caracteristică liniarizează modul de percepţie al organului auditiv uman Schema electrică a unui filtru de acest tip este prezentată în figura 1. Raportul dintre ten- tura ambiantă ridicată poate pro¬ voca îmbătnnirea discului. Cei mai bine protejate sînt discurile împachetate în casete de carton. Anumiţi producători îndoaie un colţ al plicului de hîrtie în care este ambalat discul pentru intro¬ ducerea tui mai uşoară in ai doi¬ lea pfic. Metoda prezintă incon¬ venientul creării unei presiuni asupra discului, ce poate fi de¬ format Degetele nu trebuie in nici un moment sa fie în contact cu şanţurile discului Extremita¬ tea deschisă a plicului interior nu trebuie sa corespunda cu cea a plicului cartonat Trebuie evi¬ tată manevra de a sufla praful de pe disc deoarece umiditatea res¬ piraţiei risca, dimpotrivă, să-l fi¬ xeze Un disc nu trebuie lasat mult timp pe o parte a platanului piGk-up-ufui ei trebuie fie întors pentru a ti ascultat, iie reintro¬ dus în plicul său Discurile irebuie păstrate verti¬ cal la o temperatură intre 15 st JO°C. cu o umiditate pîna la 50% O temperatura prea scăzuta poate provoca spargerea discuri¬ lor; iar una prea ridicata pro¬ voacă deformarea lot O valoare prea scăzuta a umidităţii poale determina acu mul an mari de electricitate statică ALMANAH „TEHNiUM" 1990 6f siunea de ieşire maximă nedis- torşionatâ a sistemului şt tensiu¬ nea de zgomot măsurata se nu¬ meşte dinamica tehnica a siste¬ mului. Experienţa a arătat că cefe mei bune sisteme de în re¬ gi st re re-re dare prezintă o dina¬ mică tehnică de cca 60 dB. înre¬ gistrarea magnetică a sunetului se bazează pe magnet iz ar ea va¬ riabilă a unui purtător de mate¬ rial teromagnetic (banda magne¬ tică) ce se deplasează prin fata unui electr© mag net (capul de în¬ registrare) în bobina căruia cir¬ culă curent de audiofreevenţă proporţional cu programul infor¬ maţional sonor ce urmeaza a fi imprimat. Materialul feromagne- tic ce a devenit purtătorul infor¬ mare* sonore căpătă o magneţi- zare remanentă care este stocata pe banda magnetică. Pentru a reda informaţia sonora înregis¬ trată, banda magnetica se depla¬ sează prin faţa altui electromag¬ net (capul de redare), în bobina căruia se induce o tensiune elec¬ tromotoare cu amplitudine varia¬ bilă, în funcţie de caracteristica magnetică remanentă a benzii înregistrate. Ulterior* semnalul electric alternativ esle amplificat şi redat de către difuzor, refacm- du-se astfel programul rnforma¬ ţi on al sonor iniţial, înregistrarea magnetică poate fi ştearsă după dorinţă, iar banda magnetică se poate utiliza ulterior la o nouă înregistrare. Ştergerea benzii magnetice se poate realiza în doua moduri, şi anume folosind un cimp magnetic continuu sau folosind un cîrnp magnetic alter¬ nativ. Ştergerea cu ajutorul cîm- puJui magnetic continuu constă \n magnetizarea pînă Pa saturaţie a fiecărei particule magnetice elementare, care face parte din componenţa stratului fero mag¬ netic dispus pe banda magne¬ tică. Fiecare particulă elementară care are iniţial inducţia remanenta B,™ este magneţizată pîna ia sa¬ turaţia EU,, in timpul cît trece prin faţa între f ier ului capului magnetic de ştergere. După pă¬ răsirea acestei zone, particula elementară ramîne cu inducţia remanentă constantă B r , oricare ar f* tost valoarea iniţiala a lui Deoarece o inducţie rema¬ nentă constantă determină un flux magnelic constant, ta trece¬ rea prin faţa capului de redare nu se generează nici o tensiune efect rom oto are Cîmpul magnetic continuu Hs* necesar aducerii în stare de sa¬ turaţie a benzii magnetice, se poate realiza cu ajutorul unui cu¬ rent continuu care circulă prin capul de ştergere sau prin inter¬ mediul unui magnet permanent care serveşte drept cap de şter¬ gere. in ambele cazuri se alege o astfel de valoare a cîmpului mag¬ netic incit valoarea sa maximă să magnetizeze banda magnetică pîna la saturaţie. în figura 2 srn prezentate modul de efectuare a ştergem in curent continuu şi modul de repartiţie a cîmpului magnetic în zona întrefierului. Ştergerea cu ajutorul cîmpului magnetic alternativ se bazeaza pe fenomenul de magnelizare şi demagnelizare succesivă a cor¬ purilor fero magnetice. Acest fe¬ nomen apare atunci cind corpul teromagnetic se situează intr-un cîrnp magnetic alternativ a cărui amplitudine creşte şi apoi des¬ creşte pîna la zero. Fiecare ele¬ ment a) benzii magnetice care intră in zona intrefierului cu anu¬ mită stare magnetică este supus, în timpul trecerii* unui cîrnp magnetic alternativ Amplitudi- Fig 3 Ştergerea benzii magnetice folosind un cimp magnetic alternativ 62 ALMANAH „TEHNIUM" 19M HI-FI Fig. 4: Tipuri de magneîizare a. magnettz are a transversala t). magne uzare a laterală nea cîmpuiui magnetic creşte iniţial pînâ la maximum, iar ulte¬ rior descreşte la zero datorită atît repartiţiei cîmpuiui magnetic din întrefier (fig. 3), cit şi mişcării continue a benzii magnetice prin îaţa acestuia, fn acest lei, fiecare particulă elementară feroasă pro¬ prie benzii magnetice este mag- netizată iniţial pînâ ia saturaţie prin cicluri de histerezis crescă¬ toare. Ulterior, parcurgînd cicluri de histerezis descrescătoare, particula magnetica elementară este demagnetizată pînâ la zero, stare îr> care părăseşte întrefierul capului de ştergere. Datorită acestui fapt, banda magnetică demagnetizată nu induce, în mo¬ mentul trecerii prin faţa capului de redare, nici o tensiune elec¬ tromotoare. in mod practic apare doar tensiunea de zgomot, dato¬ rata structurii benzii magnetice, de valoare foarte redusă Pentru o demagnetizate eficientă este necesar ca descreşterea amplitu¬ dinii cîmpuiui magnetic de mag¬ net izant din întrefier să fie cît mai lentă, curba înfăşurate are a punctelor ce marchează amplitu¬ dinile cîmpuiui magnetic variabil avînd forma unui clopot. în acest fel se impune ca variaţia amplitu¬ dinii unui maximum al cîmpuiui magnetic variabil nu trebuie să depăşească 1% din amplitudinea unui punct maximi vecin. în fi¬ gura 3 este prezentat modul de variaţie a cîmpuiui magnetic al¬ ternativ, care generează şterge¬ rea benzii magnetice. în cazul in care condiţia de amplitudine a maximelor cîmpuiui magnetic al¬ ternativ de ştergere nu se păs¬ trează, ştergerea benzii magne¬ tice nu se face complet, iar aceasta râmîne magnetizaiă, cu o oarecare inducţie remanentă. Condiţia de descreştere lină a amplitudinii cîmpuiui magnetic demagnetizanţ din întrefier ul ca¬ pului magnetic de ştergere este uşor de îndeplinit dacă frecvenţa proprie a cîmpuiui este ridicată. Practic se foloseşte o frec¬ venţă situată în intervalul 5CH-1G0 kHz. ÎNREGISTRAREA Magnetizarea benzii magnetice se poate face în 3 moduri, şi anume transversal, lateral şi lon¬ gitudinal. Magnetizarea laterală se obţine aşezîhd piesele polare ale capului de înregistrare de o parte şi de cealaltă a marginilor benzii magnetice (fig. 4b). Mag- netizarea transversală apare atunci cînd piesele polare ale ca¬ pului de înregistrare sînt aşezate una în prelungirea celeilalte, printre ele trecînd banda magne¬ tică (fig. 4a). Cel mai simplu şr eficient mod de magnetizare al benzii magnetice este magneti- zarea longitudinală (fig. 5). Acest tip de magnetizare se poate rea¬ liza cu un cap de înregistrare to- roidal prevăzut cu întrefier. cu două piese polare sau cu o sin¬ gură piesă polară. în toate cele trei cazuri se observa şi apariţia unor cîmpuri magnetice trans¬ versale, mai ales înspre marginile întrefierului (fig. 5). In locul unde liniile magnetice de forţă ale flu¬ xului magnetic intra şi ies din în- trefier (muchiile acestuia), componenta transversală a cîm¬ puiui magnetic este maximă, iar în mijlocul întrefierului apare o magnetizare longitudinală pură. Analiz înd în amănunţime feno¬ menele magnetice referitoare la capul de înregistrare toroidal (fig. 6), se observă că liniile flu¬ xului magnetic încep să iasă în zona întrefierului chiar înainte de muchiile acestuia. Astfel, lungi¬ mea efectivă practică a circuitu¬ lui magnetic din întrefier este totdeauna mai mare decit lungi¬ mea fizică a întrefierului. Acţiu¬ nea componentei transversale a cîmpuiui magnetic destinat mag- netizârii benzii magnetice este deosebit de dăunătoare înregis¬ trării datorită următoarelor efecte: — magnetizeazâ transversal într-o direcţie nedorită particu¬ lele magnetice ale benzii magne¬ tice, mîcşorînd energia magne¬ tică remanentă a înregistrării; — modifică repartiţia cîmpuiui magnetic din întrefier, care pen¬ tru realizarea unei bune înregis¬ trări trebuie să scadă rapid spre marginile întrefierului. Datorită acestor considerente, componenţa transversala a cîm¬ puiui magnetic destinat înregis¬ trării trebuie să fie cît mai re¬ dusă. S-a constatat că această componentă nedoritâ este cu atît mai mare cu cît întrefierul capu¬ lui de înregistrare este mai în¬ gust. Acest fapt constituie, toto¬ dată. o piedică serioasă la şter¬ gerea benzilor magnetice înre¬ gistrate supramoduîat, cu ajuto- B3 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 rul capului obişnuit de ştergere Acest caz este înţîlml frecvent în practica Atunci cind banda magnetica este magneUzata prea puternic, deci in cazul supramo- dulaţiei, apare pe lingă magneti- zarea transversala si o magneti- zare longitudinala deosebit de puternică faţa de cazul normal în momentul in care se reali¬ zează ştergerea berrzri magne¬ tice, deoarece capul de ştergere are un intrefier mult rnai mare deciî capul de înregistrare, acţiu- nea de ştergere (de magnet izare) se manifesta numai asupra com¬ ponentei longitudinale a cîmpu- lui magnetic remanent Acţiunea capului magnetic de ştergere de¬ vine insuficienta pentru şterge¬ rea loiala a componentei transversale C im pul de ştergere influenţează această compo¬ nenta numai in punctele unde li¬ niile de forţa aîe fluxului magne¬ tic de ştergere ies din intrefier, perpendicular pe suprafaţa mie¬ zului magnetic, tar în aceste locuri el are o valoare redusa, in¬ suficienta unei demagnetizâri to¬ tale, Rezultatul finaf este rămi- nerea benzii magnetice, după ştergere, cu o magneţi za re trans¬ versala Deoarece capul de re¬ dare are o construcţie foarte asemănătoare cu cea a capului de Înregistrare {unele magneto- foane folosesc acelaşi cap pen tru înregistrare şi redarej Tn mo¬ mentul redarh se preia informaţia sonora de pe banda, inlrucit lăţi¬ mea întrefterulu* şr repartiţia cîmpului magnetic sini foarte asernanatoare O banda magne¬ tica înregistrata supramoduiaî se poate şterge complet folosind numai un cimp magnetic de şter¬ gere foarte puternic şi cu com¬ ponente multiple. atil transver¬ sale. cit şi longitudinale Se poale folos* o bobina de ştergere alimentata de la reţeaua de cu reni alternativ Cimpui magnetic de dispersie, puternic şj îndrep¬ tat tn toate direcţiile reahzeaza acţiunea de ştergere totala Un aii factor care implică repar liţia cîmpului magnetic în intrefierul capului de înregistrare este per¬ meabilitatea magnetica a benzii magnetice comparativ cu cea a capului magnetic. Daca permea¬ bilitatea benzii nu este mare in raport cu cea a capului magne¬ tic. liniile fluxului magnetic, ur- mînd un drum de reluctanţă mi¬ nimă, părăsesc intrefierul cu mult înainte de locul fizic al acestuia Apare efectul de lărgire suplimentară a întrefierului efec¬ tiv. cumulat cu un cîrftp magne¬ tic cu componentă transversală mare. Acest fapt este deosebit de dăunător la înregistrarea sem¬ nalelor audio cu frecvenţă mare în cazul unei permeabilităţi re¬ duse a benzii magnetice, liniile de forţă ale fluxului magnetic pă¬ răsesc intrefierul chiar în zona lui fizica, iar înregistrarea benzii magnetice se tace intr-un mod eficient. De a?ci rezulta ca banda magnetica trebuie sa aiba o per¬ meabilitate magnetica relativ re¬ dusa pentru efectuarea unei în¬ registrări de calitate in ceea ce pnveşîe frecventele înalte ÎNREGISTRAREA BENZII MAGNETICE O banda magnetica inregis trata cj un semnal sinusoidal se poate considera ca fiind corn pusa dintr-o sene de mici mag neţi elementar* a căror lungime este egala eu jumătate din lungi mea de unda a semnalului înre¬ gistrat (fig 7) Aceşti mici mag¬ neţi trebuie sa producă. în mo¬ mentul trecerii prin faţa capului de redare, o tensiune eteclromo toare care trebuie sa fie identică din punct de vedere al modului de variaţie cu cea a semnatului eiecUic înregistrat iniţial Acelaşi lucru se produce şt in cazul înre¬ gistrării semnalului audio cu o forma de unda complexa Înre¬ gistrarea unui semnal de audio- frecvenţa se poate efectua in 3 moduri, şi anume înregistrarea fara premagnetizare (polarizare), înregistrarea cu premagnetizare de curent continuu şî înregistra¬ rea cu premagnetizare de înalta frecvenţa Sistemul de polarizare care fo¬ loseşte curentul alternativ de înalta frecvenţa permite obţine¬ rea unei dinamici de cca 60 dB, un raport semnal/zgomot de va¬ loare asemanatoare şi un zgomot de fond minim în pauze. Toto¬ dată. procentul total de distor¬ siuni THD scade sub 1% astfel îneît înregistrarea semnalului au¬ dio util reflecta. practic, întocmai semnalul audio original. în mo- 64 ALMANAH „TEHNtUM" 1990 mentul redării. Pentru a uşura în¬ ţelegerea fenomenelor care au loc la înregistrarea cu polariza¬ rea de curent alternativ, se fac iniţial cit©va ipoteze simplifica¬ toare, ulterior aducîndu-se co¬ recţiile necesare. Iniţial se presu¬ pune că forma repartiţiei cimpu- lui magnetic în întrefier este drept unghiul ară, deci creşte de la zero la H mil * pe o distanţă foarte scurta, îşi păstrează valoa¬ rea maximă t-L clP pe toată lăţi¬ mea între fier ului şi apoi revine la zero pe o distanţă !a fel de scurtă. Daca prin capul de înre¬ gistrare circulă numai curentul de polarizare, a cărui frecvenţă se situează în afara spectrului sonor (60 -r- 100 kHz) şi a cărui amplitudine este mai mică decît a Curentului de ştergere (deci nu se atinge saturaţia), atunci pe banda magnetică se înregis¬ trează acest semnal ultrasonor. înregistrarea este distorsionată datorită nelîniarităţij caracteristi¬ cii a. f(H), iar magnetizarea remanentă Ba.*, este caracteri¬ zată de* prezenţa armonicii e treia. După ieşirea din zona în¬ tre! ierul u i. datori t ă fen o m en u lui de demagnetizare, care se mani¬ festă cu atrt mai puternic cu cît ALMANAH „TEHNIUM" 1990 frecvenţa semnalului înregistrat este mai mare, semnalele înre¬ gistrate sint atenuate, în momen¬ tul redării apare şi fenomenul de lărgire a întrefîerului, care se manifestă mai intens la frecven¬ ţele înalte. Astfel se creează o nouă atenuare a semnatului de polarizare înregistrat. Datorită faptului că amplificatorul de re¬ dare este construit astfel încît să lucreze numai în banda de au- diofrecvenţă, ca rezultat fina! se Obţine o atenuare considerabilă a semnalului ultrasonor înregis¬ trat. Practic se obţine o tensiune de valoare foarte redusă, compa¬ rabilă cu nivelul zgomotului de fond. care nu se poate percepe de către organul auditiv uman. Să analizăm situaţia în care la bornele capului de înregistrare se însumează curentul de polari¬ zare cu un curent alternativ de frecvenţă situată în banda audio (însumare şi nu modulaţie, deoa¬ rece se presupune o caracteris¬ tică liniară a elementului de în¬ sumat). Valoarea instantanee a curentului de audio frecvenţă ob¬ ţinut prin însumarea celor doi curenţi este egală cu media arit¬ metică a valorilor instantanee ale curbei înfăşurătoare. \ Af - (i 1+ y/2. Caracteristica rezultata nu este simetrică faţă de axa de si¬ metrie iniţială a celor doi curenţi, iar cele două curbe înfăşurătoare sint în permanenţă ta aceeaşi distanţă una faţă de cealaltă. Cei doi curenţi de frecvenţe diferite se pot separa relativ uşor (cu ajutorul unui filtru trece-jos) în cazul în care însumarea celor doi curenţi se face pe o porţiune ne- linîară a caracteristicii de func¬ ţionare. semnalul total are trei componente principale; semnalul original de înaltă frecvenţă, sem¬ nalul sumă f* + t u şi semnalul di¬ ferenţa f,—f„. în acest caz. sepa¬ rarea componentei de audiofrec- venţâ ftf se poate face numai cu ajutorul unui element nefiniar (un detector, discriminator etc,). Se observă că înalta frecvenţă modulată este în permanenţă si¬ metrica faţă de axa absciselor, Aliment în d capul de înregistrare cu un curent obţinut din combi¬ narea curentului de audiofrec- venţă cu cel de înaltă frecvenţă la o viteză de deplasare a benzii magnetice destul de mare. cu¬ rentul de audio frecvenţă se poate considera continuu în tim¬ pul în care 0 particulă elemen¬ tară a benzii magnetice trece srîn faţa întrefîerului capului de înregistrare. Pe bandă se înregis¬ trează ambele frecvenţe. Datorită aiurii caracteristicii de transfer dinamice = f(H), curentul de frecvenţă înaltă este distorsio¬ nat (ca şi în cazul în care se în¬ registrează doar curentul de po¬ larizare). Curentul de audiofrec- venţâ suprapus este însă nedis¬ torsionat, deoarece valorile de vîrf ale semnalului total se situ¬ ează pe porţiunile liniare ale ca¬ racteristicii de transfer. Valoarea instantanee a inducţiei magne¬ tice remanente de audiofrec- venţă se determina din semi- suma valoriloi instantanee ale caracteristicii totale (fig 6). şi anume B Fr „ = (B*i+B*.')/2. Daca curentul de polarizare de frecvenţă înaltă prezintă asimetrii datorită prezenţei armonicii a doua. deci daca are o compo¬ nentă de curent continuu, aceasta se înregistrează pe banda şi induce în capul de re¬ dare. datorită neomogenitaţîi benzii, un zgomot puternic. Datorită acestui fapt este de dorit ca prezenţa componentei de curent continuu să fie elimi¬ nată complet de la bornele capu¬ lui magnetic de înregistrare Se observă că înregistrarea cu pola¬ rizare de înaltă frecvenţă tace ca 65 Alm. Idimum 19W coala 5 pe banda magnetică sa fie prac¬ tic înregistrate două semnate, şi anume semnalul de audiofrec- ventă şi semnalul de frecvenţa înaltă. Acesta frisâ nu se poate auzi, deoarece este situat in banda de frecvenţe ultrasonore (50-100 kHz) Datoritâ faptului ea amplitudinea lui este de 2 - 3 ori mai mare decîî amplitudinea semnalului de audiofrecvenţâ. el ar putea produce distorsiuni ne¬ liniare in momentul amplificării semnalului audio util de către amplificatorul de audiofrecvenţâ. Datorită acestui fapt este absolut necesar să se monteze un filtru trece-jos, conectat după capul de redare, pentru atenuarea semnalului de frecvenţă înaltă Se observă faptul că pentru fie¬ care curent de polarizare de înaltă frecvenţă, care creeaza un cîmp magnetic de amplitudine H t/ . se poate construi o caracte¬ ristică de transfer B^/ = HH 41 )» pentru Hif = constant. Construcţia diagramei din fi¬ gura 9 se bazează pe faptul că secţiunea cîmpului magnetic de audiofrecvenţâ H., f are ca rezul¬ tat mutarea punctelor mijlocii ale sinusoidei reprezentînd polariza¬ rea de audiofrecvenţâ, la dreapta şi la st în ga, pe caracteristica de transfer 8 ^™ = f(H) în figura 10 sint reprezentate diferite caracteristici Bfcu=f(H 4 r) pentru diferite valori ale cimpului magnetic de înaltă frecvenţă, Se observă că pentru H /f = 0 diagrama rezultată reprezintă ca¬ racteristica- de transfer iniţială B Krrt) = f(H), care implică distor¬ siunile neliniare maxime Pe mă¬ sură ce creşte amplitudinea cîm- pufui magnetic de polarizare se observa ca va creşte şi porţiu¬ nea liniară a diagramelor 8 ^ = f(H^ r ). Pentru o anumită valoare a cîmpului magnetic Hu. porţiu¬ nea liniară esle maximă, deci în acest caz se pot înregistra sem¬ nale audio cu amplitudine mare, fără distorsiuni şi, totodată, pre¬ zentând un raport semnal/zgomot maxim. Alegerea punctului de funcţio¬ nare optim este, în practică, deo¬ sebit de dificilă, deoarece, în afara considerentelor menţionate anterior, variata curentului de polarizare t n influenţează şi alţi factori în afara de THD, ca de exemplu zgomotul, banda de frecvenţe transmisă, efectul de copiere a benzii ete. Un alt fac¬ tor important îl constituie frec¬ venţa curentului de polarizare Pentru ca înfăşuratoarea carac¬ teristicii = să urmă¬ rească precis semnalul de frec¬ venţă limită superioară din banda de audiofrecvenţâ care se doreşte a fi înregistrat, este ne¬ cesar ca frecvenţa curentului de polarizare Ut să fie cil mai mare Ea nu poate lua lotuşi valori prea mari datorită faptului că pierde¬ rile în capul magnetic de înregis¬ trare cresc o dată cu mărirea frecvenţei curentului de polari¬ zare REDAREA Pentru redarea semnalului în¬ registrat pe banda magnetică, aceasta se derulează prin fa|a capului de redare, obligatoriu cu aceeaşi viteza cu care a fost tre¬ cută prin faţa capului de înregis¬ trare în momentul înregistrării. Variaţiile inducţiei remanente Bit,™ generează variaţii ale fluxu¬ lui magnetic ce se închide prin banda^ magnetică şi capul de re¬ dare. Intrefierul capului magnetic de redare este constructiv mai mic decit^ cel al capului de înre¬ gistrare în momentul redării, în¬ tre fier ul obliga liniile de forţă ale fluxului magnetic să se închidă prm miezul magnetic al capului de redare, deoarece reiuctanţa acestuia este cu cîteva ordine de mărime mai mică decil reluc- tanţa corespunzătoare a aerului şi a benzii magnetice Prin con¬ strucţia capului de redare, acesta trebuie sa asigure fidelitatea semnalelor determinate de in¬ ducţia remanentă a benzii mag¬ netice Bm, în caz contrar, la re¬ dare apar distorsiuni de frec¬ venţă şi de nelimaritate foarte di¬ ficil de înlăturat prin acţionarea asupra părţii electrice a amplifi¬ catorului de audiofrecvenţâ. 66 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 AMPLASAREA MICROFOANELOR înregistrările in direct — mai personale, mai vii şi adevărate — oferă amatorilor incontestabile avantaje de originalitate, fapt ce permite constituirea une* auten¬ tice arhive sonore lată. în conti¬ nuare. cîteva sfaturi, indicaţii ge¬ nerale şi reguli ce pot fi adop¬ tate, interpretate de către amato¬ rii de înregistrări in direct Spe¬ răm că acestea vor oferi soluţii practice pentru numeroase pro¬ bleme ce se pot intîim în prac¬ tica înregistrărilor în drrect. Microfonul. O înregistrare de calitate solicită firesc utilizarea unor microfoane de calitate. Pentru realizarea înregistrărilor cu orchestră, cor sau muzica de cameră este necesar un micro¬ fon care poate asigura un răs¬ puns in frecvenţă satisfăcător. Altfel spus. microfonul trebuie să capteze sunetele cele mai va¬ riate, cele mai bogate Niciodată un microfon de calitate nu este prea scump pentru a obţine înre¬ gistrări de bună calitate. Proble¬ mele specifice de amplasare a microfoanelor pot ocupa spaţiul tipografic al unui întreg volum jn rîndorile de mai jos veţi gas» citeva sugestii utile ce pot con¬ stitui baza unei înregistrări de calitate Datele problemelor ce se pun în faţa amatorului se axează pe corpul sonor şi spaţiul in care acesta se desfăşoară Ceea ce distinge o bună înre¬ gistrare reprezintă echilibrul în¬ tre instrumente $■ cîntareţi, între reverberaţie şi zgomotul de fond al sălii în care se desfăşoară în¬ registrarea Presupun ind că un grup de executanţi este în sine echilibrai, prima problemă nu este dificila Tehnica obişnuită constă în sus¬ pendarea microfoanelor într-o poziţie destul de înalta (fig. i) astfel ca executanţii din primul rind să nu acopere pe cei din rînduf din spate şi ca toţi sa fie la o distanţa aproximativ egala de microfon Scopul nostru este obţinerea unei reproduceri exacte, fireşti, a distribuţiei so- C, STAN CI U nore în spaţiu, înregistrarea tre¬ buind să furnizeze percepţia reală a reliefului sonor. pentru aceasta trebuie să ne inspirăm din metodele complexe folosite în studiourile profesio¬ nale. Echilibrul între instrumen¬ tele muzicale poate fi modificat prin variaţia distanţelor relative in raport cu microfoanele; rapor¬ tul sunetelor directe cu cele re¬ flectate depinde de dislanţa mi¬ crofonului de sursa directa de sunet şi pereţii şahi. Microfoanele bidirecţionale au un cimp de acţiune în spaţiu Jn opt" (fig. 2). Ele trebuie plasate mai în spate pentru a acopert o arie mai fargă decît modelele unidirecţionale (cardtoide), Mo¬ delele omnidirecţionale (sau nondirecţionale) acopera, de asemenea, un spaţiu larg. Pe de altă parte, o sursă de dificultăţi in echilibrarea instrumentelor o constituie grupa alămurilor Aceste instrumente generează sunete pe o axă mai dreaptă de¬ cît alte instrumente. Dacă trom¬ petele sint îndreptate direct spre microfon, există riscul ca ele să fie captate prea puternic in ra¬ port cu alte grupe de instru¬ mente; daca ele sint îndreptate spre un punct prea îndepărtat. îşi pot pierde întreaga strălucire. De altfel, fiecare sală are un nivel propriu al reverberaţiei. Perspectivă şt reverberaţie. Cind echilibrul compartimentelor sonore este obţinut, trebuie cău¬ tat un echilibru între perspectiva apropiata şi cea îndepărtată. Cu cri microfonul e mai aproape de executant, cu atu mai clară şi mai distinctă va fi înregistrarea, pe de alta parte, înregistrările în * i Plafon y~ / \ * Microfon — f / \ \ . •- / 4/ , Mu2ică ALMANAH „TEHNIUM" 1990 67 Plasarea microfoanelor la înălţime permite redu¬ cerea diferenţelor de nivel sonor. poduri*® folosind pe ceîe de la un lampadar cu bucăţi de tuburi filetate cu 0 16 mm. care pot perspectiva permit mai moli un aijiestec bun al sunetelor pro¬ duse de grupele de executanţi, dind O senzaţie mai pregnanţă a dimensiunilor sălii de concert (f»g- 3) Se poate lucra ta o distanţă mai mare în stereofonie decît în monotonie, puterea de selecţie a sunetelor fiind mai mare. în con¬ secinţă. înregistrările stereofo¬ nice în cazul une* reverberaţii mari devin mai distincte decît aceleaşi înregistrări monoton ice Uneori amatorul doreşte mat degrabă captarea distinctă a su¬ netelor apropiate, alteori el caută efectele de reverberaţie. O rever¬ beraţie moderată va da înregis¬ trării un relief sonor fiindcă su¬ netele reflectate suplimentar compun O trenă sonora care continuă audiţia sunetelor utile, î n sta laţi ii e de înregistrare rever¬ berante pot fi utilizate doar la bucăţi lente. Energia înaltei frec¬ venţe se pierde mai uşor cu dis¬ tanţa (cînd se înregistrează com¬ partimente depărtate de axul mi¬ crofonului) decît energia cu frec¬ venţă mai joasă Pentru înregistrai ea unui cor înlr-un spaţiu puternic reverbe¬ rant se pot folosi trei micro¬ foane. Cele două microfoane principale (omnidirecţionale) se plasează la 4 m înălţime, fiecare situat la o distanţă de 2.5 m de axa centrală şi de locul dirijoru¬ lui Al treilea (model cardiord) se plasează în spatele dirijorului, la mijloc, la înălţimea ultimului rind de corişti. Dacă nu aveţi instalaţi* speciale pentru plasarea micro¬ foanelor, puteţi confecţiona su- forma un suport articulat, De asemenea, microfoanele pot fi agăţate de un fir de nailon, care are avantajul solidităţii şi faptului că este aproape invizibil. De ase¬ menea, cablul de legătură cu magnetofonul nu trebuie să de¬ păşească 4,5—5 m Peste această lungime zgomotele devin jenante dacă nu se utilizează mi¬ crofoane cu joasă impedanţâ şi transformator. Pentru înregistrarea unui reci¬ tal se pot folosi doua microfoane cardioide la o distanţă de 1.5 m intre ele. în faţa solistului. De asemenea, se poate monta un microfon de tip cardîOîd-conden- sator deasupra solistului. O altă amplasare convenabilă pentru un solist este asemanatoare aceleia dm figura 4. unde un cintareţ se acompaniază la pian. In funcţie de ceîe trei poziţii menţionate se poate accentua vocea sau instru¬ mentul. în figura 5 este reprezentat schematic un cor mixt de 50 de persoane, ocupind o suprafaţă de 5,50x 2,50 m, cîntind intr-0 sală unde timpul de reverberaţie este lung. Trebuie adaugat faptul că înregistrarea nu poate pro¬ duce mari dificultăţi, fiecare cîh- tăreţ producind aproximativ ace¬ iaşi volum sonor .-yofc» ©©©©© 0 ( 9 @ 0 © ©©©©(g©©©©© ©©©©O©©©©© © 0 ©©© 0 © 0 ©© ©©O©©©©©©© - 105 ° \ y 68 ALMANAH „TEHNtUM" 19W HI-FI S-a încercat mai Intîi instalarea a doua microfoane directive di¬ namice de tip MD421 la o dis¬ tanţă de 2 m in faţa primului rînd de cîntâreţi. Ele sînt îndreptate spre aripile exterioare ale an¬ samblului vocal cu un unghi de deschidere de 105°. între primul şi ultimul rind de cîntâreţi dife¬ renţa nivelului sonor va fi mai mare de 8 dB. Echilibrul intre voci nu esle satisfăcător, iar re¬ verberaţia este prea sfabâ, neob- ţinîndu-se un echilibru intre su¬ netele directe şi cefe reflectate în figura 6 este reprezentată o dispunere a microfoanelor me¬ nită să ofere un echilibru adec¬ vat între voci şi efectul de am¬ bianţă. Situarea microfoanelor ta o înălţime de 5 m micşorează ra¬ portul distanţelor intre primul şi ultimul rind al coriştilor, raportul presiunii sonore ajung înd şt el la valoarea dorită de 1:1,4 (3 dB} Totuşi, mai există primejdia ca înregistrarea să fie insuficient de nuanţata, reverberaţia fiind prea slabă. Soluţia este reprezentată in figura 7; s-au mai instalat două microfoane supbmentare la 10—15 m depărtare de cor pen¬ tru obţinerea unei înregistrări de bună calitate. Cu ajutorul unor suporturi telescopice reglabile dificultatea instalării microfoane¬ lor fa înălţime poate fi uşor înlă¬ turată. Tipuri de microfon în figura 2 este reprezentata o diagramă de directivitate pentru trei tipuri de microfoane, primul tip. omnidirecţional, prezintă la frecvenţele joase aceeaşi sensi¬ bilitate pentru toate direcţiile; diagrama sa este deci circulară. Totuşi la frecvenţele înalte, dia¬ grama tinde să devină direcţio¬ nală. Microfonul bidirecţional prezintă o sensibilitate tradusă grafic printr-un 8 culcat, avînd o sensibilitate maximă la sunetele ce vin din faţă şi din spate. Mi¬ crofonul unidirecţional, numit $i cardioid (din cauza diagramei sale în formă de inima), are o sensibilitate maximă la sunetele ce provin din faţa, sensiblitatea sa fiind aproape nulă la celelalte sunete. Acest tip de microfon este cel mai eficace. 7 c SD SD 5D 1 i 1 Echilibrarea sunetului prin utilizarea perechilor de microfoane. MEMORATOR Mi CDB 451 CDB 451 CI 58 HE HEM 2 PORŢI -SI - SAU ^ NU" cu 2 x 2 INTRĂRI DUAL 2-WIDE 2— IN PUT AND-OR-INVERT GATES V CC 1G RU. RU. 1D IC 1Y ALMANAH „TEHNIUM^ 1990 69 HI-FI ADAPTOR BARA-PUNCf O modernizare ce se poate aduce cu succes unui VU-metru cu LED-uri de ţip Oara este aceea de a-l face sa afişeze, Ia alegere, nivelul semnalului aiît in modul bara. cit şi în modul punct. Deoarece pentru realiza¬ rea unor astfel de VU-metre sînt necesare circuite integrate spe¬ cializate. modernizarea unui VU-metru deja existent este bine venita Circuitul adaptor trebuie să îndeplinească condiţiile din tabelul de adevar in care A — starea logică a ieşirii ca¬ nalului de nivel nominal: B— starea logica a ieşirii cana- lului de nivel imediat superior ni* velului nominal, K — starea logica a electrodu¬ lui de comanda Conform tabelului de adevăr (tab 1). adaptorul va realiza funcţia f = B0K A Ing. TUOOR MARIAN utiliza adaptorul complet folo¬ sind doar un comutator de pro¬ gramare. TAI 1 A B K IED i 1 * stins 0 1 ★ APRINS 0 0 APRINS 0 0 0 STINS Cei care nu dispun de multe piese pot realiza programarea definitivă conform punctului c reducind in mod corespunzător numărul modulelor adaptor, iar din modulele ramase, dacă se re¬ nunţa la comutatorul de progra¬ mare. se va renunţa si ia diodele Dl ^ D2. dioda Dl fiind şuntata -INDIFERENT DE STAREA FUNCŢIEI DATE Incercînd mai multe variante am ajuns la varianta care nece¬ sita cele mai puţine piese ffig 1) Se face menţiunea ca numai pentru nivelul logic „O 1 ' al func¬ ţiei f dioda LED este aprinsa Diodele Dt şi D2 sint de tip 1N4140. 1N4001 sau orice |Onc- ţmne validă de tranzistor Acest tip de adaptor se poate monta pe orice tip de VU-metru ce are conectate diodele LED cu anodul la sursa de alimentare Am ales un VU-metru care asi gura performanţe bune de redare a vanaţtei tensiunii de intrare pe care am aplicat adaptorul descris mai sus (fig 2) Tranzistoarele T3. T5. 17. TU. Tl3 t T15. Ti7 formează împreuna cu piesele aferente adaptorul bara-punct VU-metrul dotat cu acest adaptor poate fi programai în mai multe modun în funcţie de necesităţi: a) indicator de tip bara sau punct la alegere: b) pentru un nivel mai nuc de 0 dB. indicator tip bara, iar pen¬ tru un nivel mai mare de 0 dB indicator tip punct: C) pentru un nivel mai mic de 0 dB indicator tip punct, iar pen¬ tru un nivel mai mare de 0 dB indicator tip bara Pentru a putea programa VU-metrul ca la nu net ui â, se va 70 ALMANAH „TEHNIUM" 1900 Acest sistem controlează în faza motoarele electrice de cu¬ rent continuu din aparatura au¬ dio de calitate Se Obţin astfel fluctuaţii de rotaţie de şase ori mai mici decit la sistemele ser¬ vo-analogice. întreg ansamblul este o buclă PLL. Motorul cu tahogen era torul formează oscilatorul comandat în tensiune, oscilatorul cu cuarţ este un semnal de referinţa, de¬ tectorul de fază împreună cu am¬ plificatoarele realizează calarea pe faza a motorului pe frecvenţa pilot Pe axul motorului se află o flanşa cu opt decupaje de ace¬ eaşi lungime ca şi cele opt părţi ramase pe disc care obturează un fascicul de lumină dintre un LED şi un fototranzistor. Flanşa se construieşte din tabla de alu¬ miniu groasă Intre 0,2 — 0.5 mm, cu diametrul de 45 mm şi se vopseşte negru-mat sau se tra¬ tează chimic corespunzător. FUNCŢIONARE Comparatorul CP1 este un convertor de nivel; din P2 se sta¬ bileşte punctul de funcţionare pentru un semnat dreptunghiular FEUX FETCHE nedefectuos in punctul A. Com¬ paratorul CP2 este un oscilator cu cuarţ de frecvenţa 2 1 ' Hz, re- cu perat di n r ce as u r i le e I ec t r o n i ce; in continuare se află două divi- zoare cu 10 inseriate care divi¬ zează de ia 32 768 Hz la 327,68 Hz, astfel se obţine frecvenţa etalon cu un factor de umplere 50%. Circuitul E565 este utilizat ca detector de fază şi amplifica¬ tor; în continuare amplificatorul operaţional A 741 care amplifică eroarea de faza (obţinută intre pinii 6 şi 7 de la E565), apoi un circuit de ajustare şi un amplifi¬ cator în curent care are ca sar¬ cina electromotorul de curent continuu cu perii. Pentru stabili¬ zatorul de tensiune de 5 V s-au folosit două trsnzistoare in serie pentru micşorarea dtsipaţiei ter¬ mice, Dioda în antiparalel pe motor şunteazâ tensiunile au¬ to induse. PUNERE ÎN FUNCŢIUNE, REGLAJE Se întrerupe circuitul intre A şi fi, se alimentează şi se reglează cu ajutorul osciloscopului din P2 (50%); tot cu osciloscopul se ve¬ rifica oscilatorul cu cuarţ şt divi- zoarele Cu a|Utorul lui L2, care se montează diametral opus cu LI se reglează viteza libera din Pi. astfel ca să dea impresia ca flanşa „stă". Dacă stroboscopul L2 nu func¬ ţionează. se tatonează valoarea rezistenţei de 9,1 kiî din baza tranzistorului BC 177. se pune eventual un potenţiometru semi- reglabil în locul celor doua rezis¬ tenţe din baza. Se închide circui¬ tul între A şi 6 şi trebuie sa se observe cu ajutorul stroboscopu- lui L2 că flanşa „sta" în continu¬ are, dar mult mai „fixă". Valorile componentelor C6, FM 7. C7 se tatonează în funcţie de inerţia volantului, 06 “ 10 x 07. 07 - 1—4,7 mF/10 V şi R17 intre 270 11 şi 1 klî. Dioda Zener PL2V7 se alege în funcţie de motor astfel incit cursorul lui PI să fie ta 2/3 de masa (aproximativ) Turaţia motorului va fi 40.96 rot/s şi sis¬ temul se recomandă pentru pick-up-uri şi casetofoane cu an¬ trenare prin curea de transmisie BIBLIOGRAFIE: „Circuite integrate analogice". Catalog IPRS Emil Simion ş a . „Montaje electronice cu circuite integrate analogic". Editura „Dacia", 1986 C, Gazdaru şi C. Constanti- nescu, ..îndrumător pentru eîec- tronrştivoi. III, Editura Tehnica Bucureşti. 1987 pentru a putea programa VU-metrul in toate cele trei mo¬ duri, se va realiza integral adap¬ torul ca in figura 2. Pentru cei care de-ab*a în¬ cearcă realizarea unui astfel de tip de VU-metru sînt recoman¬ date testarea instrumentului fără adaptor şi reglarea lut. Adaptorul se va conecta după ce primele operaţii au reuşit pe deplin. LISTA DE MATERIALE: l M — transformator de ieşire de la radi ore ce pl oarele mata , „Albatros , PI — potenţiometru 100 it bobinat, ROI — 6.8 k!i; R02 — 150 îl; R03 56 U; R1 — 33 k!l; R2 — 301 îî; R3 300 tl R4 169 îl; R5 — 160 îl R6 — 160 tl r R7 — 130 11; R8 — 100 U; R9 — 75 îl; R10 - 130 11; R11 R19 — 2,2 Mî. R20 R29 — 750 I!; R30 R37 — 5.1 klî; R38 R44 — 1,2 k!t; DI DtO — LED; DOI, DII D2G — IN4148. 1N4001, Tl T2. T4. T6, T8, TIO, Ti2. Ti4 Ti6. T18 — 60108; T3. T5. T7 T9. Ti 1. T13. 115, T17 — TUN T19 - BC251, BC252. BIBLIOGRAFIE: Colecţia revistei „Tehnium" ALMANAH „TEHNIUM*' 1990 71 ŞTIAŢI CĂ... —în 1912 la Constanţa, pe un avion a! aviaţiei mi¬ litare române, s-au făcut cele dinţii experienţe d»n luma privind utilizarea unui aparat de telegrafie far a fir? Aparatura folo¬ sită pentru legătura aer- pămînt a fost construita de tehnicianul Serviciului Maritim Român Guste v Rothender. ...printre strămoşii apa¬ ratului de filmat se nu¬ mără lanterna magica (un aparat de proiecţie a de¬ senelor pe un ecran* pe¬ rete etc.), a cărei desco¬ perire a fost atribuită succesiv iui Roger Racon (1214 — 1294), Athana- &lus Klrcher (1601—1676) $i Mlllet de Chales (1621—1674)? Aparatul a cunoscut o mare răspîn- dire în Europa imediat după Revoluţia franceza ..unul din principiile fi¬ zice care stau la baza artei a şaptea este persistenţa retiniana* descrisă de Ptolemeu în Tratatul de optică şl de Lucreţlu în ce¬ lebra De natura rerum, cartea a 4-a (Natura lu¬ crurilor)? „prima cabina catapul- tabilă de avion* care a fost experimentată la 25 au¬ gust 1929 1a Paris, este in¬ venţia românului Anasta¬ sie Dragomlr? Importanţa ei nu a fost ştirbită pmă astăzi, cînd a devenit sin¬ gura posibilitate de sal¬ vare a piloţilor şi echipa¬ jelor avioanelor superso¬ nice moderne. . Jules Verne a antici¬ pat în creaţia sa literară printre altele: videoca- setofonul, automatizarea uzinelor, radtolocaţia, uti¬ lizarea pe scară indus¬ triala a energiei soîare? 72 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 _ DEMAGNETIZATOR Ing. AURELIAN MATEE8CU Magnetizarea permanentă a capetelor magnetice (magneto¬ fon sau casetofon) apare in iim¬ pui utilizării aparaturii audio, in¬ diferent de precauţiile luate Timpul după care apare acest fe¬ nomen. ca şi nivelul magnetizaut remanente depind de natura ma¬ terialului din care este confecţio¬ nat capul magnetic. Apariţia acestui fenomen se manifesta prin scăderea nivelului frecvenţe¬ lor înalte reproduse şi diminua^ rea dinamicii aparatului S-a observat ca magnetizarea capetelor este mult mai pronun¬ ţata la cele dm materiale dure. cu remanentă mare în aceasta categorie se încadrează capetele — G* — cristal ferit a-stîclă: — Mk — metal {cobalt) amorf-stîclâ; — SendusMeritâ, — hpf: — HEXALAM; -- permaioy dur (tip RECO- VAC) etc. deci in general cape¬ tele din ferită sau alte materiale dure şi extradure La aceste ti¬ puri. după aproximativ 100 ore de funcţionare apare necesitatea demagnetizam La materialele moi, de tipul permaioy moale, la care rema- nenţa magnetica este mica. mag- netizarea'se manifestă după o durata mare de utilizare Oe multe oru impulsurile electrice care apar la pornirea şi oprirea aparaiului strabaî înfăşurarea ca¬ pului şi determina, prin autoin- ducţre, anularea magnetizarii re¬ manente. Pentru demagnetizarea capete¬ lor magnetice, firmele producă¬ toare pun în vrnzare un acceso¬ riu: demagnetizatorul. construit, de obicei. in doua variante — demagnetizatorul monopo- Iar, o construcţie mai simpla, cu eficienţa ceva mai redusa: demagnetizatorul cu poli al¬ ternativi în esenţa, construcţia se com¬ pune dintr-o bobina şi unul sau doi poli din material magnetic moale ce constituie miezul bobi¬ nei Bobina se alimentează de la reţeaua de curent alternativ Apropierea polilor demagnetiza- lorulu*. care generează un clmp magnetic puternic şi care-şi schimba sensul de 50 ori./se- cunda. produce înlăturarea mag- netizârii remanente a capului Construcţia demagnetlzatoru- Iul cu poli alternativi este pre¬ zentata în figurile 1 $i 2 Dimen¬ siunile constructive nu sint cri¬ tice Cei doi poli se execută din LMANAH „TEHN1UM" 1990 13 0$BI *WniNHl±“ HVNVW1V PI xq ă\\ jQjajsdeo înzeo ut sa|B teu* 'lAjieuJaţj? pod no injmoiez -iiaudeuuap e eiuods ynui eajeip eoqa lEuoiluauj a O aunq aieqnz ~0j no ajezijiin \ţ aiinjjsuoo isoj ne aieoiezţţauSeujap aiaqiuy tBjejod esaid no aouau -Sein apiadeo aSuiie iga as njg iiO —£ ap eţadai as ©iLeiadQ ueoâiuj peaţaoe puţuossp fnioi -ezqauSeiuap ezeayedap as ajeo ednp qnindeo e nion| ap ejeieid ■*ns ap uiui 9 eojio ej piui unoiao as-npuNjrosap oţiauOein jndeo ap ajdoide as eaiai e| lepauoo injejede 03 nionj ap inpoyg -oej iu 000una) oijsejd ap ai|oj ui bob iq uit a po d as njon| ap injod eJueinSp njjuad aiezqauSeuuap niiuad ajunai inin|ueumt£Jl aund -ns as p ijfuBui ezeasiuţj as i£ “IO '00 IO «J?P einoaya as eîfi £ !M -n6ij lujqjuoo leuosej atsa iede a uejeiao iei 'tutu z'q ingnQ ajfds 009 I aui|uou ao eujqoq eieiubuu aisa deo un eq luui 0£3 aiibuj -ixg ide ap eatniSunj no aieouu (alo ap elp o-nuip esndiuoo apa 3 jbo aoqBiauu iun pune e efdujjs tern ailonjvsuoa □ aje iejodououi inibpzfiauQeujaG leuiqoq eaiizieouieidns luaAajd e njţuad ea|aj e| ap ezeajoauooap as \$ 011 (009 9fr NIQJ JJ-IH aiaAueujJOU ut e iu un£n no as-npuupeaui ajnu -*iqo ajaieqnzai ajeoiaoui euind bj ap ezeauoi|ounj jnleiuoiAî (A 91*} eienjii auiq iS eiezţjiqeis aunisuai ap eiqnp Bsins o ei ap BZBaiuatuţie as infeiuow e iezi tea 1 te ui ud tui feiqea ap einoeţd ad BajBiuoin ap aiuieui nuoieSqqo eoţjijaA as eorjpaţa eiuauoduioo aieoatj ( 01a iens -qinui qejuei no aieoiesuapuoo y^ldy dţi ap ajeopîzaj) apuieo eunq ibuj eao ap aoupaia ajuau -oduuoa osasojoj as [ aia ininlej -uoui ap aoţiuapţ junţloas enop jopo a iodupPAO dq ap ajlBinS -ijugo ‘atuisoiS uuiu p uimuiui uj ap eseuu ap nasen 4 eseui ap ţap -nq esdi|) uaS jsaoe ap aîejuoin loun e aiezipai ap aji|n6ai aieoj ezeaiised as leiuiidun [eiqeo ap eiueiJBA joieuie ininjopnjţs -uoa paiaOap 8| iese* e-s l n|duiis Aţiepi ajsa înleiuouj aoaieoaQ gp os uintuiujui ap pui|| apu -01 le un o* ui apueo enop ajao aii ■U|p efleiedas oajais eiueueA ui ezeaziţeai as |nreiuoirj ajpai-ai -eiiui japuen ap ipnsuaioeieo -au6euj jndeo ap iuaj ezeaiiedap as |njoiEZfiau6euiap apunoas OL—9 sdng aieiod ajasaţd no jndeo afiuiie ba as n|sj ouauGeiu injndeo ejei ur uitu 1 —<jo ap elueisip o e| 'injnjajjajjm rajuaj infiunj ui aie|Od ajasaid equji|d as jnjoiezuauOeiiiap eajaj ej ezeapauoo as ‘ojon| ap |npoft aiiiisojO muu L—9 0 ap eupej ap pus un njonj ap jojjjod ejei ui as-npuji|sed k ej|d no ezeaion(aid as ejseaoe t \up -şj eaiiiejui edng monj ap eflfz -od ui ajexij supei ui aieiod ibj -asatd ajaiadeo onpoiiuţ as ?otp -ţxoda eupej euieoi as aieo ui euuioj o sdiqd ojisejd uuuai aiij -qns ejqei ujp apaţnjisuoo as aunq aueof aieijnzai pp e e apiiieiuii eiuajaoxa o jS (uuqoij -iui eAţlp ap) eoiuj aţieo) aipai ap eluepaduui o aisa leiauaO ini -niuatuesejdtue inpijnzaa epoo -seo dq ap aflein6i|uoo o-ijui LO| apsejduue iuis ioj inpuu ei aieo >j. p lojaieoisizueii injoinfe no lezipai queisuoo luamo ap JoieiauaO un eiuiz -aidai loij uia ad injmoiad ai eup -18$ |n|nfeiuouu eaipai ap eiej Mjejţur b aiţeiedas eunq ajjeoj b auflqo as jaj isaoe uj epooseo dq ap ţeiuoui un-ijui aiesetdiiie juis ZL <S ii aiaiBOisizueii Li injoisizuBJi ap |ez -i|eai ajso siz-ntidoid îoiiiua ad jnioiaday lojiuua ad joiadauad -ns indii ap leiuoui un eiupaid -ai eisaoe eo eAiasqo as einOij ui eteiuazaid aisa eluepaduif ap MVtblVIAI HILAJ3 Bu| oqoeid 'aiea epojarn ?ue o nes mon| ap ei|izod ui ţxoda no eaiid -i| eiajaid sa as aiezipiSu miuad Z BinBij u;p loiifod taţlizod eai -auilqo as-npuîjeuuin eujqoq u; ai a iod a|asa;d ezeaiquiesB as iu ap eiozi ba as p urni Z 0 ®ui 3 r\Q aiids 009 L — OOfr t aie aieo Buiqoq Binoaxa as Bionjaid ieiu ioa as nu aieo ednp e|Bioi aiBZţiau&Biii -ap njiuad zbSbjb mun eieoBij ad ainuţuu 0 £— 0Z ap duuq ţodB osaz|eoui as aieiod ajasaid aiesaoau ajUBisnfe aei as p ţauiqoq eseoieo no fetuoiuaid un a obj as uij os Bt njap as p eini -a o BUiioj ej ezeaioniaid as ajas -ay ui ui £ ap eauiisojfi no (z£ IO 00 IO) apoin pto ap ejqeL inimoidepe e BOijpejB euuaqos BluaA 0 aj|O!pnB ap BpUBq eieoi ui ajţâaj-ajeiiuţ jajsuei] ap HOiisyapBJBO e aunq ibuj lio lieipeţuţi ţaun eaieiised p ţBUinas ap ţasjns e ainzEOS aip -ai ap aluepaduji ţa un eajezqeaj luis uoduiei leia p iieionj ajaun ui iu ai no iiuunu ‘BiuBpaduui ap ţnj -nioidepe aje aje;luasa aniLounj aiBioajeau Bzeaiised as jnj anLBijjBO iei ajiqenidau juis jqn oţpne iM|n|euuu0s e aisjuisueii ap ţnjnjqBO lalUBpaduJi Biuoiep iede a ie o ei ajuapjajd qaj jsaoe uj esnpai aieojeA ap ajpai ap eîuBpaduu* o ajuizaid bs leuuias ap esins ea jeoipui ajsa oja iu -BiisiOaiui qţiBOijMduiE indoos ui eluejsip e| eluaAoaijoipne ap |Bu -uias inun BaiaiiUisuBii nijuaj ViwvasdiAii 30 HOidVQW MEMORATOR CDB 411 CDB 411 Cil 78 HE HEM 3 PORŢI ..Sr CU 3 INTRĂRI TRIPLE 3 - INPUT AND GATE5 V CC IC IV 3C 3B 3A 3Y ALMANAH „TEHNJUM* 1 1990 75 GENERATOR SINUSOIDAL AF Utilitatea unui generator sinu¬ soidal de audiofrecvenţâ în dota¬ rea constructorului amator este incontestabila Cu un astfel de generator care acoperă banda de audiofrecvenţâ 20 Hz — 20 kHz, se pot realiza reglaje de precizie ale aparaturii etectroa- custice. Folosind un osciloscop, se pot vizualiza formele de unda ale unui semnal de audiofrec- venta care parcurge ţoale blocu¬ rile funcţionale De asemenea, amplitudinea semnalului de au¬ dio frecvenţă amplificat se poate măsură cu uşurinţă cu ajutorul unui voltmetru cu impedanţa de intrare corespunzătoare Montajul deţine următoarele performanţe — tensiunea de alimentare sursa dubla Un - ± 15 V; — curentul consumat de mon¬ taj: I = 20 mA: — game de frecventa: 20 Hz 200 Hz. 200 Hz 2 kHz. 2 kHz 20 kHz Ing. EMIL MARIAN — amplitudinea tensiunti de ie¬ şire Vwwi = 1,5 V: — stabilitatea tensiunii de ie¬ şire S - ± 0.1 d8. — distorsiuni armonice totale THD S 0.1% Schema electrica a montajului este prezentata in itgura 1 Blocu¬ rile funcţionale care -nclud amplificatoarele operaţionale Ai şi A2 reprezintă filtre ţrece-toî, care utilizează reţele de lipul RC Aceste filtre sini conectate in se¬ rie. In scopul asigurăm defazaju¬ lui necesar Fiecare filtru asigura un defazaj de 90 p . iar dtstorsiu- nile THD sînt minimizate pnn stabilizarea ulterioară a amplitu¬ dinii oscilaţiilor Comutatorul K1 asigura regla¬ jul brut al domeniilor de frec¬ venţe la care funcţionează osci¬ latorul. Reglajul fin, in interiorul gamei de frecvenţe prestabilite, este asigurat de potenţiometrul dubiu Pi Amplificatorul operaţional A3 reahzeaza un defazaj de 100* şi totodată amplifica semnalul apli¬ cat pe intrarea inversoare, astfel incit sa fie îndeplinita condiţia de întreţinere continua a oscilaţiilor în paralel cu rezistenţa R15 se afla amplasat condensatorul C9 Acesta are rolul de realizare a unei reacţii negative aplicate am¬ plificatorului operaţional A3. ast¬ fel incit posibilitatea de oscilaţie a montajului deasupra frecvenţei de 100 kHz să fie suprimata cu des av ir şi re Concomitent semnalele de ie¬ şire preluate de ia amplificatoa¬ rele operaţionale A2 şi A3 sint aplicate diodelor Dl s* D2 h in scopul redresării şt. prin tnterme diul potenţiometruiui semiregia btl R16, semnalul pulsaloriu obţi¬ nut este aplicai la mirarea inver- soare a amplificator ului operaţio¬ nal A5. care are roiul de integra¬ tor Totodată, acesta compară semnalul redresat cu o tensiune de referinţa furnizata de dioda Zener-D4 Tensiunea continua obţinută la ieşirea amplificatoru¬ lui operaţional A5 determină conducţia tranzistorului II de tip FET, amplasat in montaj ca re¬ zistenţa variabila comandata de tensiune In acest fel este con- îrolat in mod continuu ciştigul amplificatorului operaţional A3> menţinindu-se o amplitudine constanta a tensiunii de ieşire a montajului pentru orice frecvenţa de lucru aleasa Condensatorul C8 din bucla de reacţie negativa a amplificatorului operaţional A5 reatizeaza funcţia de integrare a semnalului destinat comenzii in curent continuu a tranzistorului TI. Grupul C7R9 are rolul de su¬ primare a fluctuaţiilor rapide ale tensiunii continue de comanda, asigur rnd o constanta de timp convenabil aleasă Dioda D3 are rolul de a proteja tranzistorul TI împotriva tensiu¬ nilor pozitive ce depăşesc valoa¬ rea de 0,6 V. Rezistenţele R13 şi R14 au rolul de limartzare a ca¬ racteristicilor tensiune-curent ale tranzistorului TI Amplificatorul operaţional A4 realizează un etaj tampon între oscilator şi ieşirea montajului, asigurind loîodata o impedanţa de ieşire scăzuta, REALIZARE PRACTICĂ Şl REGLARE Montajul se rcahzeaza pe o plăcută de sUcioslraiitex dublu placat cu folie de cupru Se re¬ comandă ca traseele de alimen¬ tare sa fie duse pe partea cu piese a oscilatorului, iar restul conexiunilor pe partea cealalta a plăcuţe. Montajul necesita o ali¬ mentare simetrica de ± 15 V. de la o sursa dubla de tensiune sta¬ bilizata şi bine filtrata La realiza¬ rea practică a montajului se folo¬ sesc componente electrice de cea mai buna calitate Se reco¬ manda folosirea unor condensa¬ toare cu mica la grupurile sime¬ trice care stabilesc banda de frecvenţe de lucru (C1C4. C2G5 şi C3C6). Chiar in apropierea pi¬ nilor de alimentare ai circuitelor integrate {deşi nu s-au figurat in cadrul schemei electrice) obliga lortu se amplaseaza cite un con¬ densator de 0.1 jîF. conectat mir o sursa de tensiune şi masa mon¬ tajului Acest lucru are ca scop pro¬ tecţia circuitelor integrate la unele semnale aleatorii care ar putea lua naştere datorita regi¬ murilor tranzitorii şi s-ar putea propaga pe partea de alimentare a circuitelor integrate. Fiecare componenta electrica se verifică înainte de plantarea pe plăcuţă de circuit imprimat O atenţie deosebita se da montării circuitelor integrate In scopul obţinem unui montaj cit mai mic şi compact, se recomanda mon¬ tarea in poziţie verticala a con densatoarelor C7 şt CB. in cazul in care constructorul amator nu deţine un potenţiome- Iru dublu Pi cu variaţie logarit¬ mi ca a rezistenţelor, se poate fo¬ losi un comutator cu doi galeţii zece poziţu (sau mai multe), avind grija ca legea de variaţie a rezistenţelor sa fie logaritmica In figura 2 este prezentata schema electrica a unui cornuta tor cu 2x11 poziţii şi valorile re¬ zistenţelor care se amplaseaza fa contactele comutatoarelor Con¬ ductoarele care fac legătură intre comutatorul Ki şi cosele prevă¬ zute pe plăcuţă de cabtaţ tmpn mat sini oblrgatonu ecranate Acelaşi tucru este valabil pentru potenţiometrul Pi şi ieşirea mon¬ tajului pentiu care se prevede o mufa de ieşire corespunzătoare După realizarea practică a mon¬ tajului, acesta se rever ifica. de¬ oarece orice greşeala de cablaj sau plantare incorecta a compo¬ nentelor duce la nefuncţionarea monlajutui Se afîmenteaza montajul de la sursa dub*a de tensiune de + 15 V Potenţiometruî semi regi abi l R16 se acţionează intr-o poziţie de mijloc. Ulterior, se acţionează potenţiometrul semireglabil R1Q astfel incit tensiunea continua de la ieşirea amplificatorului opera- ţionai A5 sa se situeze in gama de valon —1 V - —2 V Apoi se acţionează din nou potenţiome¬ trul semireglabil R!6, astfel incit fa ieşirea montajului sa se obţină o tensiune alternativa de ieşire cu valoarea efectiva 1,5 V*m După aceste reglaje, montajul se introduce intr-o cutie din tabla de fier, de grosime minima 1 mm Pe panoul frontal al cutiei se dispun comutatorul Kt. po- tenţiometrul PI şi întrerupătorul de reţea. împreuna cu becul (LED ui) de semnalizare a ali¬ mentarii cu tensiune Se reco¬ manda etalonarea generatorului folosind un aparat de prove¬ nienţa industriala Montajul se poate completa cu un atenuator al tensiunii de ieşire (in trepte sau continuu) Generatorul va l? de un real folos constructorului amator, aut la depanări, cit şi la reglajul aparaturii efect roacus lice ALMANAH „TEHNIUM" 1990 77 HI-FI TRANZISTOARE FET DE PUTERE )ng. A* MATEE6CU în aparatura electronica de larg consum se folosesc din ce in ce mai mult tranzistoarele de putere cu efect de clmp, îndeo¬ sebi cele obţinute prin tehnolo¬ gie MOS Ele pot fi întilnile. in special. în alimentatoarele In comutaţie, dar si In etajele finale ale amplifica¬ toarelor audio de mare putere ş* cu caracteristici de înalta fideli¬ tate. între cele mar des mtîJnite î r an zis t oare de acest fel slnt pro¬ dusele firmei japoneze TO¬ SHIBA. utilizate de mulţi produ¬ cători de aparatura de larg con¬ sum In tabel slnt daţi principalii parametri ai tranzistoarelor de putere tip MOS produşi de firma citata, conform catalogului 1986 Tranzistoarele avînd indicativul SJ sînt cu canal indus tip P Tranzistoarele cu aceiaşi para¬ metri. dar indicativ diferit, au capsule diferite. Rezistenţa in stare de conduc ţie fl,.* este masurata pentru U r . ATE - OV TRANZISTOARE DE PUTERE MOSFET INDICATIV Icfren# A u nss V ^divpita W u 2SK423 0.5 10 O 0.9 2.4 -4.5 2SK422 0,7 60 0,9 1.4 —2,0 2SK405 B 160 100 0,6 —1,4 2SK405 8 160 100 0,6 —1.4 2SK442 10 70 30 0.2 —0,4 2SJ123 10 70 30 0.2 —0,4 2SK357 5 150 40 0.5 —0,9 2SK350 5 250 40 0,7 —1.0 2SK527 10 60 40 0.1 —0.14 2SJÎ26 10 60 40 0.27-0,4 2SK525 10 150 40 0,2 - 0,26 2SK526 10 250 40 0.4 —0.6 2SK532 12 60 40 0,07 - 0.08 2SK355 12 150 120 0.12-0,16 2SK387 12 150 150 0.12-0.18 2SK356 12 250 120 0.2 0,25 2SK368 12 250 150 0,2 —0.25 2SK572 15 150 100 0,12-0.18 2SK573 15 250 100 0,24—0,3 2SK528 2 400 30 1.6 -2.2 2SK529 2 450 30 1.8 -2.6 2SK530 5 400 40 1 —1,4 2SKS31 5 450 40 1,1 —1.6 2SK324 10 400 120 0.4 -0.6 2SK385 10 400 120 0,45-0.6 2SK325 10 450 120 0.5 -0,7 2SK386 10 450 120 0,5 -0,7 2SK537 1 900 60 7 -9 2SK791 3 850 100 3.3 -4.5 2SK792 3 * 900 100 3.3 -4.5 2SK53B 3 900 100 3.3 -4.5 2SK792 5 850 150 2.1 -2,5 2SK794 5 900 150 2,1 —2*5 2SK539 5 900 150 2.1 -2,5 2SK672 10 60 40 0,13-0,2 2SK673 15 60 75 0.08-0.1 2SK674 25 60 100 0,04-0,06 2SK649 40 60 150 0,03—0,04 28 K 6 50 35 100 150 0.04—0,06 2SKB51 30 200 150 0,07 -0,08 2SK643 10 450 125 0.6 -0.8 78 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 VU-METRU CU FLUX LUMINOS CONSTANT Aces! indicator afişeaza mari¬ ni ea măsurată prin deplasarea aparenta a doua LED-uri. intre doua repere (diodele 03 şi D7 din figura), Ffuxul luminos ra¬ diant fiind relativ constant, reco¬ mand acest indicator in special acolo unde nu trebuie să obo¬ sească ochii observatorului în sazul unei urmăriri atente de du¬ rata {de exemplu f ta înregistrări). în varianta prezentată, este ne¬ cesar la intrare un semnal de or¬ dinul volţilor (direct de la un am- ilificator de putere), neconslitu¬ nd însă o problemă înlocuirea circuitului de intrare (FM, CI, C2, Dî, D2) cu unul mai sensibil, ivind un amplificator în ten¬ ii une. MOO DE FUNCŢIONARE La aplicarea unui semnal prin rezîslorul de limitare Ri, datorita redresorului cu dublare de ten¬ siune C1 + Dl, D2 + C2, Ia bornele semireglabiîului P se va obţine o tensiune continuă, cu o viteza de variaţie dependenta, in special, de valoarea lui C2 (viteza de răs¬ puns a indicatorului poale fi mo¬ dificată prin schimbarea valorii acestuia). Tranzistoarele Tt. T2, T n Jt: formează circuite logice „ŞF 1 cu două intrări. Fără semnal, o intrare are nivel logic „1", iar cealaltă „0". deci singurele diode V I, PRISECARU care vor lumina vor fi diodele re¬ per D3D7, Un semnal fa intrare ce determină apariţia pe cursorul lui P a unei tensiuni suficiente pentru deschiderea lui TI, dar prea mica pentru a deschide 05. va conduce la aprinderea diodei D4 Creşterea semnalului la in¬ trare va conduce la intrarea in conducţie a diodei D5 şi deschi¬ derea lui T,i deci se va aprinde D/j, în acelaşi timp, datorita deschide™ im T El . si T ? nu va mat primi prtn R5 nivel logic „1 . ceea ce va determina închiderea sa şi stingerea diodei D4. Creşte¬ rea In continuare a semnalului la intrare, prin deschiderea diodei (continuare în PAG. 80 ) 25K644 to 500 125 0.7 —1 2SK693 13 450 . 150 0.3 -0 4 2SK694 12 500 150 0,4 —0,5 2SK678 13 500 150 0,3 —0.4 2SK788 13 500 150 0,4 — 0,5 2SK789 15 450 150 0,3 —0,4 2SK79G 15 500 150 0,3 -0,4 25K858 2 600 40 3 —4 2SK856 45 60 100 0,02 2SK857 45 60 125 0,02 ALMANAH „TEHNIUM“ 1990 79 HI-FI CIRCUITE INTEGRATE AMPLIFICATOARE AF Prezentam patru circuite inte¬ grate monolitice amplificatoare de audiofrecvenţa utilizate in aparatura de larg consum Daca primele trei circuite sînt destinate, în special, utilizării In Ing, A. IVI ATEI televizoare, avind şt unele funcţii specifice modului de lucru in re¬ ceptoarele !V, al patrulea circuit monolitic integrat este extrem de râspîndit în aparatura audio por¬ tabila şt este un amplificator ste¬ reofonic. Interesant este circuitul T DA 26 1 OA (PHILIPS O- LANDA). specuiS conceput pentru a lucra în receptoarele TV, fund alimentai din transformatorul de baleiaj orizontal. Circuitul înde¬ plineşte două funcţiuni — amplificator audio; — stabilizator de curent pentru alimentarea amplificatorului Este prevăzut cu toata gama de protecţii si este utilizat în ci- teva receptoare TV în culori pro¬ duse în R.P. Bulgaria {Coforstar Sofia 81, 82, 83} (URMARE DIN PAG. 79) Oi* va conduce la deschiderea lut T3. Acesta comanda aprinde¬ rea diodei -D6, dioda cap de scala, ş» stingerea diode D it prin blocarea lui T, Aprinderea dio¬ dei D6 indică atingerea sau de¬ păşirea domeniului maxim de măsura. Acest VU-metru l-am realizat in varianta stereofonica (doua secţiuni identice}, introducând in¬ tre punctele A şi B de pe schemă 8 module E. Pentru o tensiune de alimentare mai mica sau mai mare. trebuie modificat rezislorut R2, astfel incit montajul sa con¬ sume in jur de 40 rnA sau. mai bine, pentru a obţine o luminozi ta te cit mat convenabila a LED-unlor, Am încercat înlocuirea diode¬ lor D5. D| pfintrHin divizor de tensiune rezistiv, fără a obţine însă rezultate pozitive. De asemenea nu este posibila folosirea de porţi „Şl, ..ŞI-NU in¬ tegrate, datorita necesităţii de a avea acces la punctul interme¬ diar C (vezi figura} 88 ALMANAH „TEHNIUM“ 1990 PARAMETRII PRINCIPALI AI CIRCUITELOR INTEGRATE TDA2610A TDA2611AQ ijPCI 24 tH LA4108R parametrul U'M PHILIPS PHILIPS NEC SANYO OLANDA □LANDA JAPONIA JAPONIA Tensiune de alimentare, ua V 25 27 13.2 9 Tensiune maxima. Um*, V 35 35 26 ÎS Puterea livrata ta Ua W 7 W 7 W 1,7 W 2x4 W {V) THD - 10% THD 10% la 13,2 V la 9 V Curent absorbit, A 1.2 1.2 1.0 1.2 Impedanţa de intrare. Zi Ui 45 45 22 50 Impedanţâ sarcina. Zs n 25 16 8 2.7 16 Banda de trecvenţa reprodusa Hz 40 - 20 000 40 20 000 15 35 000 IC 40 000 Temperatura maxima a joncţiuni* C 150 150 150 150 Gama de proiecţii proiecţie termica (P.T.) P.T P T P I protecţie ta scurtcircuit pe sarcina PSS PSS PSS PSS Capsula OT-69B SIP9 SIP8 DIL20 modit. cu rad intern 1 2 9 ILMANAH „TEHNIUM " 1990 81 O varianta îmbunătăţită a acestui circuit esle TDA2611AQ, la care a fost redus numărul componentelor externe Toto¬ dată a fost adaptata o capsula ce uşurează disipaţia căldurii dega¬ jate ca şi un montaj pe radiator mult simplificat. Menţionam ca schemele elec¬ trice aparţin unor realizări indus¬ triale (receptoare TV şi radtoca- setofoane portabilei BIBLIOGRAFIE: Colecţia RTE 1986 - R P Bul¬ garia Rx — CW25F — Operating liv structions — National un medic veterinar scoţian. John Boyd Dunlop 0840—19211 a inventat camera de cauciuc umplută cu aer, protejată de o anvelopa care înlocuia rotile rea¬ lizate dm bandaje de cauciuc? în acest an se împlinesc 6 decenii de la primele transmi¬ siuni radiofonice de opera sub egida Societăţii Române de Ra¬ diodifuziune. care în 1929 inau¬ gurase emiţătorul de la 8a- neasa? primele chibrituri au aparul in Roma antica sub forma unor beţişoare de lemn alb impreg¬ nate la cele doua capete cu suin omenirea a adunai, dm cele mai vechi timpuri pinâ azi. doar cca 80 000 —87 000 t de aur, cantitate care transformată în lingouri n-ar putea umple decă golul celebrului Arc de Triumf din Paris? Din cantitatea amintita 36 000 t reprezintă rezervele de aur ale diferitelor ţâ L cca 27 000 t sînt averi particulare, iar 20 000—24 000 t circulă sau sint depuse în muzeele lumii sub forma de obiecte i relucraie^ 82 ALMANAH „TEHNIUM 1 * 1990 HI-FI CIRCUITUL Circuitul hibrid STK 050 (SANYO—Japonia) este un am¬ plificator monotonie de audio- frecventa avind următoarele ca¬ racteristici tehnice. HIBRID STK 050 Ing* A. MATEO — tensiune de alimentare Ua - ■ 35 V — putere nominala pentru Ua = * 35 V este de: 90 W pe O re¬ zistenta de sarcina de Rs - 411. 55 W pe o rezistenţa de sarcina Rs = 8 ti; — distorsiuni armonice THD 0.05% la Pieşire - 50 W, Bă = fiii f = 1 000 Hz, — banda de frecvenţa repro- dusa este cuprinsa între 15 Hz şi 70 kHz, cu neliniarilate de ±1 dB. — neliniantatea benzii de frec¬ venţa in intervalul 20 20 000 Hz este de ± 0,5 dB. in figura 1 este prezentata schema electrica de utilizare a circuitului hibnd STK 050 Se va ţme cont ca puntea redresoare să asigure un cuţenţ de 5A in re¬ gim continuu pentru un singur hibrid în cazul unui montaj ste¬ reofonic se prefera alimentarea separata a fiecărui hibrid (trans¬ formator + punte v condensa¬ toare electrolitice de imraj) In căzui in care se va utiliza un sin¬ gur transformator, dimensionat corespunzător, se va prefera uti¬ lizarea a doua punţi redresoare şr a condensatoarelor de fifîraj separate pe fiecare canal In figura 2 este figurat circuitul hibrid cu cotele necesare pentru montaj Se va utiliza un radiator de aiuminiu. eloxat in culoare neagra, cu aripioare verticale. Suprafaţa minrma a radiatorului va fi de 500 cm* Suprafaţa de coniact circuit-radrator va fi unsa cu un strat subţire de vaselina si- Itconica. Se observa ca circuitul hibrid necesită un număr redus de componente externe, dar acestea trebuie sa fie de buna calitate şi alem verificate mainle de mon¬ taj BIBLIOGRAFIE; RTE, 12/1988, Bulgaria STIATI CA f » ...Thomas Al v a E d t n o n ( 1847 — 1931} avea doar 30 de Lni cind a inventat fonograful, una din cefe 1 500 de invenţii o reve¬ late de-a lungul bogatei safe ca¬ riere? in acest an. ia 31 octombrie se împlinesc 12 decenii de ta inaugurarea primei cai ferate drn Principatele Unite între Bucureşti şi Giurgiu (69.8 kmp Primul tren care purta numele de Mlhai Brc- vu* a plecat din Gara Filarot prima gară a Bucureştiului U ora 10*45 şi a sosit la Giurgiu Ja 12,15 după o oprire la Comana , en|ru alimentare cu ai a ALMANAH „TEHNIUM*■ 1990 BJ ECHIVALENTE SERIA 4000 I- ■<u □5 CE O OCU < 3 tn <r x cr D < u Sq CEO lL O <r 3 ui jo: <o hk- QU x — ^| x <ş* z °8 <ÎU U □ClSo U.03U < _i <2 h- I tn LU I— < 1 * X X tn^ □ ll tn o <î 5o cru (LT < 3 tn l X < ►d x _3 to O^ D V >T k 3 x O x 1— 'C V V gş ■£f_J O «" co Jn 5 CL to in °T 5}Ş □C^ UJ3 O k 20 tn ■■ tnO U Q ot; ■ Q 3 . . • o cc o tro t«Q Oo Clo u_0 30 CIO 1XU cro a> -jU 03 a o CLQ CC O 12 3 4 5 6 7 8 9 10 4041 4041 4041 4041 — — — — — 4042 4042 4042 4042 14042 K561TM2 — 4042 4042 — 4043 4043 4043 4043 14043 K561TR2 — — — *— 4044 4044 4044 4044 14044 — — 4044 4044 — 4046 4046 4046 4046 14046 — 4046 4046 — .— 4047 4047 4047 4047 — — 4047 — — 74047 4048 4048 4048 4048 — — — 4048 — — 4049 4049 4049 4049 14049 K561LN2 4049 — 4049 74049 4050 4050 4050 4050 14050 K561PU4 4050 4050 4050 74050 4051 4051 4051 4051 14051 K561KP2 4051 4051 ** — 4052 4052 4052 4052 14052 K561KP1 4052 —- — 4053 4053 4053 4053 14053 -— 4053 — 4054 4054 — 4054 — — — — — — 4055 4055 — 4055 —* — — — 4055 — 4056 4056 4056 — ■— — — 4056 — 4060 4060 4060 4060 14060 — — * 4060 — 4066 4066 4066 4066 14066 K561KT3 4066 4066 4066 74066 4067 4067 — 4067 — — — — — — 4068 4068 — 4068 14068 — 4068 — — — 4069 4069 4069 4069 14069 — — — 4069 74069 4070 4070 4070 4070 14070 K5611P2 — — — — 4071 4071 4071 4071 14071 K561LES — 2200 4071 74071 4072 4072 4072 4072 14072 — — — — 74072 4073 4073 4073 4073 14073 — — — 4073 — 84 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 i chiviud i a i ‘ TEMPORIZATOR Aparatul este destinat în pri¬ mul rind hÎMiei fotografice Azo- color. ai cărei proces de prelu¬ crare necesita trei bai develo- pare cromogena. albire-bxare, stabilizare Deoarece cea de-a treia soluţie (stabilizarea) nu so¬ licita tehnologii speciale, foto¬ grafiile puţind fi prelucrate în ea la lumina obişnuită, la o tempe¬ ratura şi cu o durata ce nu sini critice, nu ne vom mai ocupa de ea, Pentru celelalte doua insa, producătorul birt iei impune o to¬ leranţa strinsa pentru tempera¬ tura. mai ales la developare (±0,2°C) şi da timpii de lucru pentru temperaturile de 23 c C şi 31 *C Cei mai mulţi foto am aton sini tentaţi sa folosească tempe¬ ratura de 31* C, datorita scurtării timpului de lucru, cele citeva mi¬ nute ciştigale sini Insa neglija¬ bile fala de timpul pregătirii la- boraicrului pentru lucru şi de cel răpit de executarea probelor pentru gastrea filtrajului de cu¬ loare cel mai corect. Atil circuitul de termostatare. cit şi cele doua circuite de tem¬ porizare folosesc amplificatorul operaţional /iA74t (în schema numerotarea pinilor s-a lacut pentru capsula cu 2x7 terminale) in configuraţie de comparator Intrării neinversoare (5) i se aplica un potenţial fix în raport cu masa Atunci cind potenţialul PAUL ŞARPE, CralovB aplicat intram inverscare (4) atinge valoarea potenţralului aplicat intrării (5), ieşirea (10) a amplificatorului operaţional bas¬ culează in saturaţie negativa Termostatu! are ca piesa prin¬ cipala un lermistor a cărui rezts lenţa la 25*0 sa fie de ordinul sutelor sau zecilor de kiloohmi, % se poate lucra însă şi cu termis- toare de rezistenţa mai mica Et va fi montat intr-o sonda (daca este de dimensiuni mici, chiar in virful unui pix sau tub de ca¬ rioca) şi va li bine protejat pen¬ tru a nu pătrunde lichidul la con tacteie fui în timpul lucrului, sonda va fi ţinuta în soluţia de revelator Cît timp temperatura soluţiei este mai mica decit cea normala de lucru, prestabilita cu ajutorul potenţiomelrulu* P,. re- leul este anclanşal ţin iod sub tensiune rezistenţa de încălzire, iar LED’Ul de culoare roşie este aprins Cind temperatura atinge valoarea normală, AO bascu¬ lează. releu! declanşează ince- tind încălzirea, se stinge LED-ul roşu şt se aprinde cel verde avi- zînd începerea lucrului, Valoarea rezistenţelor de încălzire va de¬ pinde de marimea laşelor de Iu era cantitatea de soluţii, mări¬ mea tăvii de termostatare, in care se află introduse tasele. temperatura laboratorului şi tem¬ peratura aleasa pentru lucru Pentru scurtarea timpului de pre¬ gătire. apa din tava de îermosta tare va fi incalzita in prealabil pe un reşou sau aragaz. 3a o tempe¬ ratura apropiata celei de lucru in felul acesta rezistenţei de în¬ călzire îi revine doar rolul de a suplini pierderile de căldură spre exterior şi. de regula, o putere de 60 150 W este suficienta Se pot folosi rezistenţe de încălzire tip acvariu, care au şi avantajul de a îndeplini condiţiile de efec- irosecuntale Reteul trebuie sa anefanşeze ferm îbcepmd de la cea 10 V O pereche de contacte închis-des- Chis va fi folosita pentru LED-ur*; ceaialta. care trebuie sa poata suporta curenţi de intensitate mai mare. se va folosi pentru cu¬ plarea rezistenţei de încălzire Diodele electrotuminescente vor fi aşezate pe panoul frontal in spatele unei măşti cu orificii sufu cient de mici astfel îneît lumina sa nu voaleze hirtia foto La ne voie. daca totuşi lumina este prea puternica, se vor mari valo¬ rile rezistenţelor înseriate cu LED-urile Dioda D, are rolul de a proteja circuitul de curenţii de autoinducţie daţi de bobina rele¬ ului. ţ, J ^ Cele doua temporizatoare au funcţionarea şi construcţia iden¬ tice — mica deosebire conslind în durata temporizărilor şi deci in valoarea capacităţilor. în momentul in care comutato¬ rul este acţionat în poziţia ..stări", condensatorul începe sa se încarce, iar LED-ul verde se aprinde şi ramine aprins pe tot timpul încărcării Cînd potenţia¬ lul condensatorului îl egaleaza pe cel ai intrării nemversoare (5) ALMANAH „TEHNIUM" 1990 85 JOCURI DE LUMINI i ng. KAZIMIR RADVANSKV Cu ajutorul circuitelor inte¬ grate se pot realiza montaje inte¬ resante de aşa-zise „jocuri de lu¬ mini' Cea mai simpla schema este cu doua LED-uri care se aprind succesiv Schema electrica de principiu este prezentata in fi¬ gura 1 şi este. In esenţa, un osci¬ lator realizat cu trei porţi jnver- soare dmtr-o capsula CD8404E. Frecvenţa de pîlptrre se reglează cu ajutorul tui R. în tabelul 1 este dat modul de alimentare a C I Cu un CD04O4 se pot realiza doua astfel de montaje cu frec¬ venţe de fucru reglate diferii in continuare recomandam doua montaje care lucrează cu trei LED-uri. Primul dintre ele este prezentat in figura 2 şi se compune dinlr-un circuit compa¬ rator, realizai cu porţile P* — P l0 CI basculează. se stinge LED-ul verde şi se apnnde cei roşu. iar în casca telefonica. CT. se aude un semnal care avertizează asu¬ pra încheiem timpului de prelu¬ crare fn soluţia respectiva Tre- cind comutatorul în poziţia „stop", încetează atît avertizarea acustica, cit şi cea optică. Durata temporizării depinde de capacitatea C a condensatorului, de valoarea R a rezistenţei po- lenţiometrului şi de potenţialul fata de masă al intrării (5) Daca acesta din urma are valoarea de 63% din tensiunea nominala lu¬ cru realizat prin îndeplinirea condiţiei R 10 /R 9 - 1 ,7. atunci tim¬ pul mas urat va putea fi calculat cu formula in locul dîvizorului rezistîv R ţfl / Rg se poate lotosi un potenţio- metru semiregJabiJ de 1 kfl . 10 kn cu ajutorul caruia putem aduce potenţialul intrării (5) la valoarea de 63% din U. mas urat cu ajutorul unui volt metru. Aparatul poate ii realizat in mai multe variante. Cea mai sim¬ plă este aceea în care ei asigura termostaîarea pentru o singura temperatură, aleasa astfel incit să fie mai mare declt tempera¬ tura maximă atinsa în laborator în anptimpuî călduros J? f 7/r ETALGNAREA TERMOSTATULUI In locul potenţiometrului P, se conectează un potenţiomelru avînd rezistenţa mai mare decît cea a termistorului. Sonda cu termistor se introduce intr-un vas cu apa în care se află un ter¬ mometru de precizie Apa din vas se aduce la temperatura de 23° C, fie prin încălzire, fie tur¬ nind puţin cîte puţin apă fier¬ binte şi ag iţind mereu pentru uniformizare Cind temperatura se stabilizează se acţionează bu¬ tonul potenţiometrului pina in momentul cind se stinge unul dm LED-uri şi se aprinde cela¬ lalt. Se masoarâ rezistenţa R',. introdusa de potenţiomelru in circuit în acest moment. Se aduce apoi temperatura din vas fa 31^0, acţionindu-se din nou butonul potenţiometrului pîna cînd AO basculează, fapt semna¬ lat de releu şi LED-uri Se ma- soara rezistenţa R" t a potenţio- metrului. Potenţiomeîruf provizo¬ riu se înlocuieşte apoi cu o gru¬ pare serie formata din rezistenţa fixa R’ t (sau un semireglabd adus la valoarea respectiva} şi un potenţiomelru avind rezis¬ tenţa maxima R*, R , — R , ai caro* buton, de dimensiuni ceva -fy CS <Fa *q TABEt UL 1 mai mart pentru uşurarea etaîo- narii şi citirii, va fi scos pe pa¬ noul frontal Rotirea completa a butonului potenţiometrului va acoperi astfel întreaga plaja de la 23“C la 31*C Menţinînd sonda în apa din vas 51 încălzind apa. se va acţiona butonul potenţio- metrului urmărind bascularea pentru fiecare grad şi notind va¬ lorile pe scala. LISTA DE PIESE CI circuite integrate /1A741 T„ I — 8D136. Î36. 140. SPD 1 etc. T, T. t EFT321. 323. GP1 ele . D, D D, 1N4002 4007, R. R - 10 kil R - 1.2 kn. R — 22 kÎL Bs R, R R■!. Ri Ri u R f .. R 1 k[ t FV 24 n % Rn 3 .: 3 kU. Rin. R h: 5.6 kn !. R ( f> 2.4 kil; R 2,2 kn P 47 M P.. P. P, - vezi textul, C 1 000 nF. C — 680 fiF; C,. Cj, 0.1 ^F. BIBLIOGRAFIE: — Anton Bielusici, „Fotografia rn culori" — Colecţia revistei „Tehnium" — „Circuite integrate — ma- nuaf de utilizare" 86 ALMANAH „TEHNIUM 1 * 1990 Cf 33eţts/- Ty> C J GND + l£r 1 CD 3 CD8 400 phfţ *#m4X VA# J B P- C o~ l, 4 vite Z Meu 3x 450 XXI TABELUL 2 X o 0 *3 4 o X/ r o 4 4 A ■- X i l£D tşpsy/fS o O z * / 4 O 4/ o 4 £r r 4 j 4 4 de tip NAND cu două intrări dintr-o capsula CD04OCE, ovind ca sarcină de ieşire trei LED-un. şi două oscilatoare de semnal dreptunghiular, realizate după schema clasică, cu ajutorul por¬ ţilor inversoare P*^P 6 dintr-o capsula COB404E Montajul poale funcţiona in doua variante, şt anume varianta I, cind LED-urile sint conectate la +V. şi ca să fie in stare aprinsă ia ieşirile A. B. C trebuie sa avem stare logică „0": varianta II {fig 3) cind LED-urile sint co¬ nectate la masa şi pentru ca sa fie in stare aprinsă trebuie ca ie¬ şirile A. B, C să aiba stare logică ,.1". in tabelul 2 {tabela de ade¬ văr) sint prezentate cele doua variante: se poate observa ca ele sînt complementare. Mod* fie în d frecvenţa de oscilaţie a unuia dintre oscilatoare, cu ajutorul lui R 3 se schimba ritmul şi succesiu¬ nea de aprindere a LED-urilor în tabelul 3 este prezentat modul de alimentare a CJ utilizate Cea de-a doua schema care utilizează trei LED-uri este pre¬ zentată în figura 4 şi se compune din: — patru oscilatoare realizate cu cile o poartă NAND trtg- ger-Sohmitt tip CDB413E, trei dintre ele, Pj, P &r P 6 , fiind' de frecvenţa fixă, iar P 7 de frecvenţă variabilă. — trei porţi NAND cu cîte doua intrări tip CDB400E. P T , P y . P 3 , avind ca sarcina trei LED-uri de culori diferite. Pentru ca LED-urile să lumi¬ neze, trebuie ca pe cele două in¬ trări ale porţilor F ţl P 3 , P 3 sa se aplice o stare logică ,.V\ lucru ce se realizează cind oscilatorul de frecvenţă fixa şi cel de frecvenţa variabilă furnizează o stare lo¬ gică ,.V\ Acest lucru se poate observa in diagrama de funcţio¬ nare prezentată in figura 5, Mo¬ dificând frecvenţa oscilatorului realizat cu poarta P 7 , prin acţio¬ narea asupra potenţiomelrului R 3 se obţin diverse variante de aprindere a LED-urilor in tabelul 4 este prezentat modul de ali¬ mentare a C I utilizate. Ultima schema pe care o pro¬ pun este o „lumină dinamică" cu 10 LED-uri. Schema electrica de principiu este prezentata in fi¬ gura 6 şi sc compune din — un oscilator de semnai dreptunghiular realizat cu ajuto¬ rul unei porţi ţngger-Schmitb CDB413E; — un numărător decadic de tip CDB490; ALMANAH ,TEHN(UM U 1990 87 — un decodificator BCD-zeci- mal de tip CDB442 Impulsurile generate de oscila¬ tor sint aplicate ia intrarea A (pin 14) a numărătorului obţi- nind la ieşire secvenţele de stări Jogice conform tabelului de ade¬ văr cunoscut Ieşirile numărăto¬ rului sint conectate ia mirarea decodificatorului care reaîizeaza decodificarea stan lor logice de la intrare, obţmîndu-se succesiv stare logică . 0” la ieşiri astfel in¬ cit LED-urile Li — L, 0 se vor aprinde cite unul in mod succe¬ siv. cretnd un efect plăcut de lu¬ mină dinamică In tabelul 5 este prezentat mo¬ dul de alimentare a C I . Jar in fi¬ gurile 7 a. b, c sint sugerate ci- teva moduri de aşezare a LEO-u- rilor Ritmul luminii dinamice se poate modifica prin schimbarea frecvenţei oscilatorului cu ajuto- ru I pot en ţio m et ru I ut R TABEiUL 5 - cj CD04/3 CD& 49o cad W fJrtW f/St 9 Pl (f*f) ' 88 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 CEAS DIGITAI GHEORQHE SALUTA în cele ce urmează descriem construcţia unui ceas electronic de masa. cu cuarţ $i afişai digital cu LED-uri, avind alimentare mixta din reţea şi acumulatoare (sau baterii) S-a optat pentru acest mod de alimentare in sco¬ pul rezolvam compromisului în¬ tre consumul relativ ridicat al LED-urilor şi necesitatea ca montajul sa nu iasa din func¬ ţiune atunci cind apar întreruperi in reţea, in cazul de faţa, afişaiul stă aprins atît timp cit există ten¬ siune de reţea, iar in cazul unei întreruperi atrşajut se stinge dar ceasul continua sa funcţioneze alimentat din acumulator sau ba¬ terie (consum 0.1 mA) Afişarea orei se face in aceasta situaţie doar ia cerere, prin apasarea unui push-buton Schema ceasului (lig 1) diferă de aplicaţia tipica a circuitului MMC351 (ceas auto} prm faptul că se utilizează afişaje cu anod comun Pentru aceasta s-au in¬ trodus tranzistoarele T7—T13 prin care se face comanda cato- zilor (prin multiplexare) şi s-au adaptat circuitele celorlalte tran- zistoare din schema Menţionam existenţa unui LED. care indica oră antemeridian (AM),sau post- meridian (PM) El poale fi chiar segmentul „F“ al primului digil (vezi fotografia), deoarece din acest digit nu se folosesc de cit segmentele necesare afişării ci¬ frei 1 Un alt LED. care clipeşte de doua ort pe secunda pentru a indica funcţionarea ceasului, poate fi punctul zecimal dintre digitul 2 şi 3 Cuarţul esle recuperat de ta un ceas de mina defect, iar frec¬ venţa oscilatorului intern al cir¬ cuitului poate fi ajustată in limite nu prea mari. faţa de frecventa de rezonanţa a cuarţului. din C2 Butoanele 11 şi 12 (push-bu- ton) servesc la potrivirea orei şi minutului Se observa in schema exis¬ tenţa a doua mase diferite mar¬ cate prin simboluri distincte Ele servesc pentru alimentarea sepa¬ rata a ceasului propriu-zis şi a afişajului in figura 2 este daţa schema de alimentare, Se porneşte de ia un alimentator (preferabil stabili¬ zat) de la reţea şi de la un set de 4 acumulatoare CdNi. care se carca permanent prin R19 şi D5 (sub aproximativ 10 mA) cind exista tensiune de reţea Daca nu se pot procura acumulatoa¬ rele menţionate, se va Tntrebu in ta o baterie patraţa de lanterna ALMANAH „TEMNIUM" 1990 89 ştiaţi că... (4,5 V). dar tn acest caz trebuie deconectat lanţul R19—D5. Funcţionarea alimentării este următoarea: cind există tensiune în reţea, minusul de ta alimenta¬ tor este conectat prin Dl la masa ceasului ş* prin D3 la masa afişa- juluî, Prin comutatorul Ki poate fi aleasă afişarea cu intensitate mare (poziţia 1, consum cca 120 mA) sau redusa (poziţia 2. con¬ sum de ordinul a 40 mA) Ultima poziţie este utila pe timpul nopţti sau în condiţii de iluminare am¬ bianta redusa, în intervalele Tn care tensiunea reţele» lipseşte, ceasul continuă să fie alimentat prin D2 de la sursele chimice, dar afişaşi nu. La cerere, prin apasarea pe push-butonui 13 t este alimentata şt masa afişajulu* astfel incit pu¬ tem c*îi ora şi minutul Realizat compact, pe doua placi de circuit imprimat, ceasul a putut fi introdus intr-o carcasa de maşină electrică de ras (vezi fotografia). Push-butoanele au fost construite din lamele de alamă. Acumulatoarele sau bate¬ riile se pot plasa intr-un „soclu" paralelipipedic cu dimensiuni de circa 60x60x20 mm, iar alimenta¬ torul cel mai compact este ATV-l (reglat pe poziţia 6 V), produs de întreprinderea Tehno- ton LISTA DE PIESE: CI! — MMC 351: CI 2 — MMC4511. Afişai — MDE2101 V, T 1 -1 3 — SC 1 7 ! R; D1-5 — IN4003: Q — cuarţ 32 766 Hz, R1-4 6. 7. 11-17 — 2,7 kO; R5, 6-30 U, R9 — 100 kfl. R10 — 20 M£t: R18-24 - ian, R25 — 10H, R26 - 1QQ lî; CI — 47 pF; C2 — 5-F 35 pF: C3 — 100 jiF/10 V ...la. 2 februarie 1853 se inau¬ gurează prima linie telegrafica din ţara noastră care fâcea le¬ gătura între laşi şi Viena? Un an mai tirziu se inaugurau liniile laşi-Predeal şi laşi-Bucure şti ...in 1883 Thoma® A. Edison, introducînd intr-un bec cu in¬ candescenţă o mică placă meta¬ lică, a observat că un galvano- metru din circuit indica trecerea unui curent electric, cînd placa era legată la polul pozitiv al sur¬ sei de alimentare, rămînînd la zero la legarea acesteia Ia potul negativ? El a descoperit astfel fenomenul de emisie termoelec- tronicâ. denumit şi ..efectul Edi¬ son", care a pus bazele electro¬ nicii moderne. în 1905 fizicianul şt ingine¬ rul român August In Maior (1882—1964) a demonstrat pri¬ mul ca pe un acelaşi circuit se pot transmite simultan mai multe convorbiri telefonice, cu ajutorul curenţilor alternativi de înalta frecvenţa? Prin realizarea ingeniosului dispozitiv ce folo¬ sea fenomenul de rezonanţă electrică. A. Maior este conside¬ rat iniţiatorul telefoniei multiple. . ,în acest an se împlinesc 75 de ani de cind, folosindu-se apa¬ ratura de laborator din Turnul Ţepeş din actualul Parc al Li¬ bertăţii din Bucureşti, s-a reali¬ zat prima legătură radiotelegra¬ fia dintre România şi străi¬ nătate? ...cel mai vechi aparat de măsură este dioptrul inventat de Nerrni din Alexandria (sec, t e.n ). cunoscut matematician şi fizi¬ cian. autor al unor importante lucrări de optică şi mecanica*? 90 ALMANAH „TEHNtUM" 1990 - CIFRU ELECTRONIC Montajul conţine 6 bistabiti JK maşter slave" convertiţi in bistabili D ( 6 porţi inversoare şi un operator Şl-NU cu 6 intrări Bascularea bi stabililor se reali¬ zează prin aducerea la potenta] ,0 a intrării de tact,care printr-o rezistenţa de 5 1 k!î este ţinuta în permanenţa la +5 V Aducerea la i ^j Q CPfi T .73 K î —a - . rae- L convexe JK în d LISTĂ COMPONENTE ■ R1~R7=5,tk.a-7buc CK6*1Q0nF - 6buc UU12.a3-CDB473~3buc C14<DB430 llx* US-CQB 404 -Ib'jc, SANDU DUMITRU potenţial ,.D r ' se reahzeaza cu ajutorul unei taste cu revenire Ieşirea O a bistabdului are po¬ tenţialul ,£)" cînrf acesta este re- setaî şi „V logic ta acţionarea tastei de tact Preluat de o poarta tnversoare (din CI CDB404), acest nivel logrc este aplicat pe tasta caie comanda tactul următorului bisîabil. Daca primul bistabiî nu este basculat din starea iniţiata atunci nici cei de-al doilea bistabil nu poate U acţionat, deoarece ieşirea inver- sorulut se afla în „T logic; or bistabilul basculează cind pe in¬ trarea de tact primeşte un impuls ..O' 1 logic Deci pentru acţionarea tutui or bîstabililor trebuie respectata ri¬ guros ordinea de acţionare a tas¬ telor in cazul nostru, trebuie tastat TI. Ţ3, T5 T7, T9, TU, deci o combinaţie de 6 cifre. Daca este acţionata o alta tasta — respectiv una dintre tas¬ tele capcana (T2, TA T6. 18, HO, 112, Tnf — se reseleaza toţi bistabifii dispozitivul reve¬ nind in starea iniţiala Aceasta stare nu-1 avertizează pe eventu¬ alul intrus care ar încerca sa descifreze cifrul in momentul în care a fost tas¬ tat corect cifrul, toate ieşirile O ale bîstabililor se află in stare lo¬ gică „V Operatorul Şl-NU cu 8 intrări (CDB430J, care pîna acum avea ieşirea în .J logic, trece în .0" logic Preluat de mversorul circuitului 05 este transformat in .. V* logic. Acest nivel poate comanda un tranzistor care are drept sarcina un releu, poate co¬ manda un tiristor etc. Condensatoarele cuplate în paralel cu tastele de comanda evita posibilitatea ca din cauza unei taste de slabă calitate (care nu realizează un contact perfect Ia acţionarei, pnnlr-o singura apăsare sa fie transmise doua praguri de .0" pe mirarea de tact, ceea ce ar duce Ja bascula¬ rea şi resetarea bistabil ului Pentru „deschiderea" cifrului este bine ca in prealabJ sa fre acţionata una dintre tastele de resetare, fapt ce ne garantează răspunderea promptă la comenzi a dispozitivului ALMANAH „TEHNIUM" 1990 9î - ■ ECHIVALENTE lORi I* 1| a t/)Q au < D in I X < H *0 <U JŞo aa □ro < c n I _»cr <0 Hi- OU K — “1 X Sp z og <u u nSo Emu cn UI < i ^ X X txu LL X IHtCMcUcmntCA < D LO I < _f O er 3 o 2 ►-'O' Qt* 5u Şo aa uia CD r- ID m mo a:o uu •< jj U' î <IL >x gs oŞ îi u o tflQ au < £ H x < OCN. s 3 Qo IXO 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 4075 4075 4075 4075 14075 — — — — — 4076 4076 4076 4076 14076 — 4076 — — — 4077 4077 — 4077 14077 — — — — — 407B 4078 — 4078 1407B — — — — — 40B1 4GB1 4081 4081 14001 — 4081 — 40B1 74081 4082 4002 4082 4082 140B2 — — — — — 4093 4093 4093 4003 14093 K561TL1 — 4093 4093 — 4095 4095 — 4095 — — — — — — 4096 4096 — 4098 — — — — — “ 4097 4097 — 4097 — — — — — — 4098 4096 — 409B 14528 — — 4096 4098 — 4099 4099 4099 4099 14p99 — 4099 — — — 40104 40104 — 40104 — — — — — — 40107 40107 — 40107 — K561LA10 — — — — 40160 40160 40160 40160 40160 40161 — — 40161 40161 40162 40162 40162 40162 40162 40163 40163 40163 40163 40163 40180 40160 40180 40181 40161 — 40181 14581 — — — — — 40182 40182 40182 40182 40102 40192 40192 4Q192 40192 — — — — — — 40193 40193 40193 40193 — — — — — — 40194 40194 40194 40194 40194 4500 — — — 14500 — —* — — — 4503 4503 4503 14503 — 4503 — — — 4508 450B — 4508 14506 — — — 4508 — 4510 4510 4510 4510 14510 — — — 4510 — 4511 4511 4511 4511 14511 — — — 4511 — 4512 4516 4516 4516 4516 14516 K56KE11 — — 4516 — 4518 4518 4518 4518 14518 — 4510 4518 — 4520 4520 4520 4520 14520 K5611E10 — 4520 — — 4543 —■ 4543 — 14543 K561ID2 4543 — — — 4599 — — — 14599 — — — — — 40906 — 40906 — — — — — — 40907 40907 — _ — — — 40243 — 74HC243 — PHtUPS — Pm compaubie 2 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 MO I OJvll Automatul termic a cărui schema electrica de principiu este prezentata in figura poate li folosit ca detector de tempera¬ tura limita, cînd depăşirea valoni prestabilite pentru temperatura mediului controlat este semnali¬ zata acustic, sau ca termostal electronic, cînd se impune o re¬ glare automata a temperaturii unui mediu Asigur ind o pl aia de regla* de 15°C —45*0. termosia- tul poate fi folosit pentru menţi¬ nerea unei temperaturi constante rnţr-o camera, pentru acvarii. ia băile fotografice etc t PRINCIPIUL DE FUNCŢIONARE In ambele varianie funcţionale schema are următoarele părţi componente comune un amplifi¬ cator de c,c realizai cu ajutorul tranzistorului Ti, un circuit bas- cutant trigger-Schmitt realizai cu o poarta CDB413, precum şi sursa de alimentare In stare de repaus, cînd tem¬ peratura mediului sesizata de termistorul Th nu a atins valoa¬ rea reglata cu ajutorul potenţi©- metrului R t tranzistorul T, corn duce. la intrarea porţii P> avem i tniYII^ K- RADVANSKY stare logica 1 iar la ieşire stare logica 0. In momentul tn care temperatura tinde spre valoarea reglata, rezistenta termistorului scade, tranzistorul T începe sa se blocheze, iar ctnd tensiunea la intrarea porţii P, scade sub 1.1 V circuitul basculează şi la ieşire avem stare logica î 1 a DETECTOR DE TEMPERATURA LIMITĂ Comutator uf K se pune pe po¬ ziţia i Cu cealalla poarta. P?. componenta a capsulei CDB413. se reahzeaza un oscilator care este comandat de ieşirea porţii Pn tn stare logica 0 pe pin 9 osci¬ latorul este inhibat, iar in stare logica 1 oscilatorul funcţionează, semnalul obţinut in difuzor anunţînd starea de alarma, adica depăşirea temperaturi! reglate 1 b TERMOSTAT Comutatorul K se pune pe po¬ ziţia 2 în acest caz poarta P, co¬ manda direct un hristor, care are ca sarcina un releu de c a. ale cărui contacte reahzeaza diverse comenzi in cadrul unu* circuit de ■■■■■■■■ automatizare De exemplu, o re¬ zistenţa electrica de incaizit este conectata onnir-un contact Ni la o sursa de alimentare in mo¬ mentul depăşim temperaturii do rite reieut antianşeaza ş* intre mpe alimentarea rezistenţei de încălzit Acest lucru este semna¬ lizat optrc de către LED-ui D. Alimentarea montajului electro¬ nic se reahzeaza la tensiunea de 5 V c c obţinută cu aiutorui unei surse stabilizate de tensiune 2 REALIZAREA PRACTICĂ. ETÂLONAREA Montajul se reahzeaza pe o plăcuţă de cablaj imprimat a că¬ rui proiectare nu ridica pro¬ bleme Transformatorul utilizat este de tip sonerie 220 VA/ c a, Termistorul trebuie sp aiba 51 OU. n ?s ±Q, 2= 4,1%/ C şi este de tip CTN produs de IPEE-..E- lectroarges' Termistorul trebuie bine fixat om punct de vedere mecanic şi legătură electrica cu montajul sa fie de buna calitate Etaionarea consta in gradarea scalei pofentio metrului in grade Celsius şrse poate realiza astfel: se introduce termistorul intr-o eprubeta de sticla umplută cu ulei mineral, care. ta rindul ei. se afla împreuna cu un termometru intr-un vas cu apa Prin încălzi¬ rea lenta a apei se urmăreşte ter¬ mometrul şi se reglează polen- ţtometrul R, pina ce automatul lucrează Operaţia se repeta de Exista cazun cînd trebuie sa folosim maşina electrica de ras dotata cu motor pentru 220 V 50 Hz. dar avem la dispoziţie nu¬ mai acumulatorul autoturismu¬ lui Daca sintem posesorul unui .Trabanr sursa va fi 6V iar in cazul unui autoturism „Dacia" sursa va fi 12V Situaţia este rezolvata daca realizam un convertizor care. preluind energie din bateria de acumulator, sa debiteze 220V/50 Hz şi o putere de apro¬ ximativ 20W Convertorul se construieşte pe un mrez cu secţiunea de 5 6 cm 3 după schema alaturata Pentru alimentarea la 6V în¬ făşurarea Zi are 2 x 38 spire CuEm 1.3* iar Z3 are 2 x 34 spire CuEm 0.4 Pentru alimentarea la 12V, Zi 2 x 80 spire CuEm 1, 23 C0NVERTIZ0R G. ORAGU 2 x 34 spire CuEm 0,34 Tranzistoareie sint ASZl7 r în ambele cazuri Z2 1 800 montate pe radiator de căldură spire CuEm 0,25 de 50 cm : ’ ALMANAH „TENNIUM" 1990 93 eîteva ori pîna se definitivează etatonarea precisa a scafei lui Ri Realizat îngrijit, automatul termic va funcţiona bine şi işi va dovedi utilitatea. BIBLIOGRAFIE: Colectiv — Practica electronis¬ tului amator. Ed Albatros. 1984. pag 277 I C. Boghiţoiu — Electronica ajută. Ed Albatros. Bucureşti 1982. N Draguianescu — Agenda radioelectronistuluî. Ed Teh¬ nica Buc ureşti r<6tm ftSVfl a** ct gM* r- 7 tfar * At/rcrtAT r/fMfc \ Ut Itjlltc CLAUDIU-OANIEU MUNTIANLJ* Majoritatea utilizatorilor de calculatoare personale au avut ocazia sa constate ca variaţiile semnalului la reproducerea unet inregistran sint toarte mau, aces¬ tea puţind aiunge pîna la cîţiva decibeli. De multe ori, cauza o constituie calitatea oxidului mag netic de pe banda $* in acest caz nu ramîne practic nimic de făcut, încercările de a ..culege'' datele stocate fund mai întotdeauna mutife Construcţia propusa in conti¬ nuare mcearca sa dea o sofuţte acestei probleme, Montajul se va insera intre ieşirea casetofonului şi intrarea in calculator şi va fur niza un semnal constant chiar la variaţii mari ale semnalului de in¬ trare. Funcţionarea schemei se ba¬ zează pe proprietatea TECJ de a funcţiona ca rezistenţa contro¬ lata in tensiune $î pe posibilita¬ tea controlului amplificării unui AO prin modificarea circuitului sau extern 94 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 ALMANAH „TEHNIUM * 1900 Pentru O mai uşoară înţelegere a funcţionării montajului ne vom apleca puţin asupra utilizării TECJ ca rezistenţa controlată in tensiune O familie de caracteristici fo (Vf la Vc^Ct arata ca în figura 1 . Se observa ca in vecinătatea origrnir caracteristicile sint prac¬ tic liniare, unde este zona de funcţionare a TECJ. în figura 2 sint prezentate aceste zone ale caracteristicii la o scară ceva mai mare Se remarcă faptul că pentru Vtn mici (cîteva sute de mV) se- tul de caracteristici este aleanul de nişte drepte a căror panta este dictata de V GS . Sa mai notăm Iol aici faptul ca pentru tensiuni y < 0 TECJ-ul funcţionează practic tn acelaşi mod. cu singura diferenţă ca drena f D> S t sursa fS) îşi schimba rolurile în figura 3 am reprezentat o singură caracteristică corespun- zînd unei valori fixate Vm. Intre punctele Pi şi P2 de pe aceasta dreapta. suferă O variaţie a V r ;S careta <■ coi nsoynde o varia¬ ţie Ai f , a curentului de drena Pu¬ tem astfel defini rezistenţa dina- rn*ca a canalului D-S ca fiind ra¬ portul acestor două variaţii: — i/fl R, i1h işi pas^eaza practic va¬ loarea in toaiu punctele unei anumite caracteristici pentru V , =ct, insa, după cum se observa în figura 2. ea se modifică o dată cu V,, v Trecmd la analizarea schemei (fig 4), se observa ca pnmu) AO (ICI) este montat ca amplrficator cu cîştig controlai Semnalul de ieşire al tui ICI este redresat cu ajutorul diode* Ol. după care este amplificat de către IC2. care comandă poarta tranzistorului TI După cum s-a aratat acesta funcţionează ca o rezistenta co¬ mandata In tensiune, modifteind astfel circuitul exterior al AO de intrare Nivelul de ieşire al tui ICI esie menţinut astfel constant pentru variaţii destul de mari ale semnalului de mirare IC3 are ca rol împiedicarea oricărei reacţii a ieşirii asupra lui ICI La intrarea circuitului avem un potenţtometm de 50 k!l care per¬ mite adaptarea montajului la di¬ verse niveluri ale semnalului de mirare Pentru realizarea practica s-au folosit bme cunoscutele #M74i în varianta cu 8 pini. in capsula de olastic „ TECJ-uf utilizat este de trp 0FW 11 , insă oricare alt model cu canat n poate conveni scopu- hn propus (de exemplu 8F245, 2N3819 etc) ■ Dl este o dioda cu Si de tipul 1N4*l4& iar rezistenţele sint toate de 1/4 W, Legaturile la bornele de intrare si ie$ire vor fi obligatoriu tăcute cu cablu ecranat Alimentarea se va (ace dintr-O sursă dubla* de ± 12 V, bine sta¬ bilizată şi filtrata ■MBMN UMOR 96 ALMANAH „TEHNIUM* 1990 SERVICE EM - 2001 Casetofonul EM 2001, produs de M 0eclromureş'\ este Stereo de ttp deck Se alimentează din reţeaua de 220 V. de unde absoarbe o pu¬ tere de 15 VA. Viteza de depla¬ sare a benzii este 4,76 cm/s, cu o fluctuaţie maximă de ±0.28% Funcţie de tipul benzii magne¬ tice utilizate, ca se loto nul repro¬ duce semnalul intr*o banda de frecvenţe cuprinsă între 63 Hz şi 15 kHz ALMANAH „TEHNIUM" 1990 9 SERVICE Pick-up-ul PDEM-02, produs „Eiectromureş este prevăzut cu un preamplificator şi corector RIAA echi¬ pat cu două circuite A74t. Ca turaţia discului să fie cit mai constantă şi pentru diminuarea distorsiunilor, alimentarea motorului se fat e pnn intermediul unui bloc regulator de turaţie Controlul turaţie» se tace pe cate optica BLOC REGULATOR DE TURAŢIE s» $ f. | ffl 98 ALMANAH „TEHNIUM“ 199( SERVICE TUNEHUL Laia- yette ST20 ac op era gamele de unda UM şi FM <88-108 MHz). in FM are o sen¬ sibilitate de 7,5 pV la un raport sem¬ nal/zgomot de 30 dB„ frecvenţa inter¬ mediară este de 10.7 MHz, precum şi CAF comutabil Secţiunea AM lu¬ crează între 535 şr 1 605 KHz, cu o sensibilitate de 200 /jV pentru un raport semnal/zgo¬ mot de 20 dB. frec¬ venţa intermediară fiind de 455 kHz. Pentru FM, la in¬ trare are un amplifi¬ cator RF cu un tranzistor montat BC. urmat de un schimbător de frec¬ venţa montat tot in bază comună (BC). Trei etaje de FI asi¬ gură sensibilitatea dorita, urmate apoi de detectorul de ra¬ port şi decodorul stereo. Semnalul de CAF este preluat de la rezist oarele R123 &i R109 şi aplicat dio¬ dei 0113. Recepţia AM are un etaj convertor si doua etaje FI ur¬ mate de detector Cele doua etaje FI-AM sint comune cu etajele FI-FM Q105 şi 0106 Ali¬ mentarea esie asi gurata din reţeaua de 220 V ALMANAH „TEHNIUM" 1990 99 SERVICE AT 64 AT 64 este un radiore¬ ceptor tranzistorizat ce lucrează in banda undelor medii şi a undelor lungi destinat a echipa autotu¬ rismele Ir etajele de radiolrec- venta, acest aparat con¬ ţine tranzistorul PA 22. echivalent cu EFT317 Etajele de audiotrec- venţa conţin Iranzisîoa- rele MP41, echivalente cu EFT353, iar tranzistoarele P2T6 au ca echivalent ASZ17. 100 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 SERVICE MK Casetofonul MK-450, pro¬ dus Unitra, este special con¬ struit pentru înregistrarea şi redarea programelor pentru calculator, dar poate fi folo¬ sit şi pentru programe muzi¬ cale monofonice. Caracteristici: viteza de deplasare a benzii 4,76 cm/s; banda de frecvenţă repro¬ dusă 60 Hz—10 kHz; putere debitată = 0,7 W; tensiune de alimentare 7,5 V. INTEGRA 4000 Acest aparat este un am¬ plificator stereofonic care poate debita 2x16 W pe o sarcină de 8 II, Curba de răspuns acoperă gama de frecvenţe de 20 Hz—20 kHz, cu o neliniari- tate de ±2 dB. Coeficientul de distorsiuni armonice este de 0,5% la volum maxim. Controlul tonalitaîii are o eficienţă de ±20 dB la 40 Hz şi ±18 dB la 18 kHz. Sensibilitatea este de 3,5 mV pentru doză magnetică, 55 mV pentru doză ceramică, 100 mV pentru magnetofon. Alimentarea se face cu 220 V, la un consum maxim de 75 W. 101 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 SERVICE 162 ALMANAH „TEHNIUM" 1094 MAGNtTiC PtCHU P SERVICE -nrmTTrrrr'- V 1 \ ll ) V) U v n N r * /(TA --- 7 V î A ^—Ţ o t \P/ ] £§ (ii }[) **T | Of - IL^ ALMANAH „TEHNIUM" 1990 103 SERVICE Acest aparat conţin© un case- tofon. un tuner AM-FM şi un am¬ plificator de putere. Amplificatorul poate debita 2x10 W cu 0,3% distorsiuni intr-o banda de frecvenţe cuprinsa în¬ tre 30 Hz şi 50 kHz, în plus, are posibilitatea corecţiilor de ton de ±10 dB la 100 Hz ş* 10 kHz. Tunerul recepţionează gama AM 1 605—525 kHz şî FM 87,5—108 MHz. Gase! ©fonul lu¬ crează pe 4 piste cu viteza de 4.8 cm/s. reproducînd o bandă de frecvenţe de 30 Hz—12 kHz. Frecvenţa semnalului de şter¬ gere şi p re magnet iz are este de 84 kHz. Tunerul FM are intrarea SERVICE TPR 3 pe FET-2SK41, tranzistorul convertor Etajele FFFM (107 TR102 fiind oscilator, iar TR101 MHz) sini TR103 ^ TR107 Dis¬ criminatorul. tip detector de ra- port, este format din Dl02—Dl03, Recepţia AM este asigurata de TR2G1 (amplificator convertor) şi TR202 (oscilator) Tranzistoarele TR203 şi TR204 sini amplificatoare F1-455 kHz. detector fiind 0201. ALMANAH „TEHNIU1T 1990 JOS SERVICE Caselofonul RD 4300 este de tip stereo in tor mat deck (tara ampli ti câ¬ tor de putere) Viteza de deplasare a benzn este de 4,75 cm/s, ceea ce asigura o durata de înregistrare de 60 de minute pentru casele C6G şi o durata de rehohmare de 70 s, ^ Im pe dan ta de intrare pentru microfon este de 20 kO, rar a intram auxi¬ liare de 500 Ml, La ieşirea de linie se ob~ ţ.ne o impedanţa de 2 kll. Casetofonul este dotat cu sistem Dolby şi reglai automat al vitezei de rota¬ ţie a motorului Curba de răspuns este de 20“ 16 000 Hz pentru banda magnetica obişnu ita şi de 20—18 000 Hz pentru banda cu dtoxtd de crom. 106 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 SERVICE Sub această denumire — Vega 101 —, industria sovie¬ tică produce un pick-up ste¬ reofonic de clasa HI-FI. De ta acest aparat se poate lua semnal pentru reproducere pe alt agregat electronic sau pentru a fi înregistrat. Caracteristici tehnice: bandă de frecvenţe 63 Hz—12 kHz putere de ieşire 10 W; putere absorbită 60 W: viteza de rotaţie 78, 45 şi 33 ture/minut. 107 ALMANAH -TEHNIUM" 1990 SERVICE Partea de pick-up lucrează pe 4 viteze, şi anume 16—33—45 şi 78 rotaţii/minut* şi este prevăzută cu sistem anti-skahng reglabil, forţa de apasare a braţului este reglabila Intre 0 şi 6 g. Curba de răspuns este 20—20 000 Hz. fo¬ losind o doza magnetica tip 800 FERGUS0N 3486F 108 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 SERVICE H Goidring, tensiunea de ieşire f*ind de 8 mV la 1 kHz. Receptorul conţine trei game FM. UM si UL Sensibilitatea este de 2 pentru FM şi 50 pentru AM. Amplificatorul de putere asi¬ gura 25 W pe canat la o sarcina de 4 n şi 2*16 W la o sarcina de 811 . Distorsiunile armonice sini mai mici de G, 1% la o putere de 20 W pe canal. Curba de răspuns este de 25 Hz —30 kHz, cu o n eu ni fermitate de 3 dB. reglai de * on + "12 dS la 40 Hz şi 12 kHz. Amplificatorul este dotat cu o corecţie fiziolo¬ gica comut abila de —30 dB *13 dB ta 40 Hz şi de +6 dB la 12 kHz. ALMANAH „TEHNfUM" 1990 109 SERVICE — GENERAL TFC 6000 S este un radiocasetofon portabil echipat cu componente discrete şi care se alimentează din A baterii [6 VJ sau din reţeaua de curent alter¬ nativ. Ca receptor acopera gama un¬ delor medii şi a undelor scurte (1.6—26 MHz) in trei subgame. Comutarea domeniilor de lu¬ cru se face cu un comutator ro¬ tativ care selectează bobinele pentru circuitele de intrare şi pentru oscilator CasetofonuJ reproduce o gama de Ireevenţe cuprinsa intre 100 şi 6 000 Hz. puterea audio de ieşire fiind 3 W. i^£> e* te o f*3 tlQ ALMANAH „TEHNIUM" 1990 ALMANAH .TEHNIUM 1 ' 1990 SERVICE SERVICE Radioreceptorul Oceanic, produs I.T.T., lucrează pe gamele UM şi UL şi are posibilitatea de acord fix pe trei frec¬ venţe. Puterea de ieşire este de 1 W, cu 10% distorsiuni într-o banda 100 Hz—10 kHz, ±2 dB. Valoa¬ rea frecvenţei inter¬ mediare este de 480 kHz. Alimentarea se face cu 9 V din bate¬ rii R14 sau din re¬ ţeaua de curent al¬ ternativ. Partea de înalta frecvenţa este con¬ stituită din trei etaje: un mixer şi două etaje FI — 480 kHz (T2—T3). Semnalele AF slnt detectate de D2 şi apoi aplicate. T4 are rol de (imi¬ tator de amplitudine şi transforma totul în undă dreptunghiu¬ lară. Aceste semnale sînt injectate în TBA120, care este un discriminator ce emite semnale cu amplitudinea propor¬ ţională cu frecvenţa semnalelor primite. Acestea sint fil¬ trate de TAA861 Diodele D3—D4 pro¬ duc o tensiune conti¬ nuă care comanda un trigger (T6—T7). TIO şi T11 formează un comutator elec¬ tronic. Amplificatorul de putere este TBA820. 112 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 TV-DX ANTENE VAGI .R V Dl D2 D3 D4 D5 YAGI 7 ELEMENTE p. GEOBGEBCU Acest tip de antene este ce! mai recomandat pentru recepţia semnalelor de televiziune. Construcţia lor se realizează din ţeava de aluminiu, cupru sau Chiar fier galvanizat: este reco¬ mandat ca elementele sa alba un diametru de 8—12 mm; fixa¬ rea se face pe un suport metalic sau de lemn Cablul de legătură trebuie sa a*ba 75 n. TABELUL 1 — Olmenslunlle constructive ale antenei Yagl cu şapte elemente (fi+V+SD) CANALUL R V Dl D2 D3 D4 D5 a b C d e t buci a 6 840 700 695 710 695 685 670 500 595 420 400 265 280 410 7 800 670 660 670 660 650 640 475 280 400 380 250 270 395 8 770 645 640 650 640 625 615 455 270 385 370 245 260 380 9 740 620 615 620 614 600 580 435 260 370 355 235 250 370 * 10 710 595 585 595 585 575 265 420 250 355 340 225 240 360 11 €85 575 570 580 570 560 550 405 210 345 330 220 230 344 12 660 555 550 560 550 510 530 390 230 335 315 210 225 335 ALMANAH „TEHNIUM“ 1390 TABELUL 2 — Datele constructive ale antenei Yagl cu 9 elemente (3R+V+5D) pentru UIF (ciştlgul: 10 dB; banda de trecere: 35 MHz) CANALE 21—25 26—30 31—35 36—40 41—45 o 1 <JQ 51—55 56-60 Ft 377 348 324 303 284 268 253 210 v 308 284 261 247 232 218 207 196 D, 293 270 252 235 221 208 196 186 290 267 249 232 218 205 194 181 267 264 246 229 215 203 192 182 D, 283 260 243 226 213 200 189 179 D, 279 257 240 223 210 198 187 177 a 240 240 240 240 230 230 230 230 b 140 129 120 112 105 90 94 89 c 72 67 62 58 51 51 49 46 c! 92 85 79 74 69 65 62 59 e 104 96 89 83 78 74 69 66 f 121 112 104 97 91 86 81 77 Q 132 122 113 105 99 94 88 81 i Bucla adaptare 202 186 174 162 152 143 135 128 TABELUL 3 — Dalele constructive ale antenei Yagl cu 13 elemente (3D+V+9V) (clştiguh 11,8 dB; banda de trecere: 32—35 MHz) CANALE 21—25 26—30 31—35 36—40 41—45 O LM 1 <D T 51—55 56—60 R 377 348 324 203 281 268 253 240 V 308 284 264 247 232 218 207 196 D, 293 270 252 235 221 208 196 186 D? 290 267 249 232 218 205 194 181 d 3 287 261 246 229 215 203 192 182 283 260 243 226 213 200 189 179 D b 279 257 240 223 210 198 187 177 dI 276 254 237 220 207 195 185 175 d 7 272 251 234 217 205 193 183 173 D fl 269 248 231 214 202 192 181 171 d 9 265 245 228 210 200 189 179 169 a 240 240 240 240 230 230 230 230 b 140 120 120 112 105 99 94 89 c 72 67 62 58 54 51 49 46 d 92 85 79 74 69 85 62 59 e 104 96 89 83 78 74 69 66 114 ALMANAH „TEHNIUM" 19901 TV-DX UVIU CADINOIU, Botoşani Sini cunoscute numeroase va- iante de amplificatoare de an¬ tenă cu 1, 2. 3 tranzistoare şi cu coeficienţi de amplificare de 14 20 dB. Aceste montaje au rolul de a mări nivelul de semnal exis¬ tent ia ieşirea unei antene TV. in¬ cit la borna de intrare a recepto¬ rului TV se asigură un semnal compatibil cu sensibilitatea nor¬ mala a acestuia După locul de montare, amplificatoarele de an¬ tena se împart in doua categorii — cu montare Ungă dipol şi alimentare prin fider, — cu montare lînga receptorul TV Ambele categorii de amplifica¬ toare au avantaje şi dezavantaje specifice Astfel, amplificatoarele din prima categorie au avantajul că realizează o amplificare buna a semnatului şi asigura un raport semnaî-zgomot imbunataţit. dar simultan prezintă dezavantajul ca. o dată instalate, accesul la ele este dificil şi. de aîeea, re¬ glajele ulterioare sini greu de efectuai Amplificatoarele de an¬ tena din categoria a doua pre¬ zintă avantajul ca. fiind dispuse in imediata apropiere a recepto¬ rului TV r pot fj uşor reglate pe un anumit canal, insă au deza¬ vantajul ca pol fi folosite numai atunci cind distanţa dintre an¬ tena şi receptorul TV este de maximum A 6 m şt deci atenua rea datorata fiderului este mi nima După numărul de canaîe re cepţionate, amplificatoarele de antena pot fi acordate pe un sm gur canal, pe un grup de 2 3 canaîe (acord pe canalul mediu) sau pot fi de banda larga Ampli¬ ficatoarele acordate realizează o amplificare maxima pe un anu¬ mit canal. în timp ce amplifica toarele de banda larga asigura recepţia simultana a mai multor staţii de emisie, dar in uneie ca¬ zuri permit apariţia unor feno¬ mene nedorite, cum ar îi distor¬ siunile de intermodulaţie şi sem¬ nalele perturbatoare ale staţiilor de putere mare Amplificatorul de antena de¬ scris în continuare combina aceste doua. tipuri de amplifica¬ toare, in scopul evidenţieri; unor avantaje bandă de frecvenţa 48 230 MHz, ciştig in amplificare de circa 12 dB. acord continuu in benzile I. lî. lîl TV. Tnontarea părţii de reglaj continuu lingă re¬ ceptorul TV El este format din doua părţi — o prima parte, ce constituie de fapt un amplificator de banda larga, fara reglaje, montat deftm tiv pe antena TV. fiind alimentat arin cablul de coborire, o a doua parte, ce formează amplifieatorul-setector, şi care ALMANAH „TEHNIUM" 1990 115 este montat lingă receptorul TV< ivind posibilitatea de a putea fi acordat pe unul din canalele I —XII Amplificatorul de banda larga are schema electrica data în fi¬ gura 1 şi are în componenţa un singur element activ. tranzistorul TI de tip BFY9G sau BFX89 El realizează un cîşttg de aproxima¬ tiv 6 8 dB şi se poale cupla cu o anlena de banda larga sau cu un grup de antene separate prin fil¬ tre corespunzătoare Rolul aces¬ tui prim amplilicator este de a realiza o amplificare globala mare în benzile I. II şi III—TV. in¬ cit atenuarea data de fideruî an¬ tenei sa fie neglijabila, iar rapor¬ tul semnal-zgomot la intrarea ce¬ lui de~al doilea amplificator sa fie cit mai mare. Alimentarea acestui prim am¬ plificator se face prin fiderul de eoborîre. conform schemei din figura 2. A mp! i fica I or ut-s elector este un selector FIF-TV simptiiicai, la care au fosi înlăturate oscilatorul FIF şi mixerul Selectorul F1F aparţine receptoarelor TV din clasa „hibridă" (H>. din el folo- sindu-se numai amplificatorul de înalta frecvenţa formal cu tran¬ zistorul T2l (BF200) şi elemen¬ tele aferente Utilizarea acestui etaj se face în următoarele condiţii; — alimentarea amplificatorului se face. conform figurilor 2, 3 şi 4. de ia o sursa de tensiune sta¬ bilizată ţ+12 V. +28 V. masă}, — condensatorul C17 ţi nF) se conecleaza prin cablu ecranat (75 11) la borna „G" de la selecto¬ rul FIF; — condensatorul C30 (1 nF7) se înlătură. — borna ..E" de pe selector se conectează Ja masa; — induclanţele LI 8 şi L6 se în¬ lătură; — condensatorul C17 se co¬ nectează la ieşirea ..G'\ conform figurii 3 CONSTRUCTIV $1 REGLAJ Amplificatorul de banda larga nu necesita nici un fel de reglaje, msa se impune o construcţie în¬ grijită. terminalele pieselor com¬ ponente fiind toiodaia şi con¬ ductoare de conexiune El se realizează pe o placa de sticlo- textoli! dublu placat Pe o faţa se realizează montajul propriu-ziş ■ar cealaita este conectata la masa Pentru tensiunea de ah mentare de + t2 V se va măsură 116 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 rv-Dx (+?SV) r? l+t2,3V) un curent absorbii de circa 4^6 mA După realizarea montajului, acesta va fi introdus intr-o cutie ai cărei pereţi sînt formaţi din placi de cablaj imprimai. Pereţii cutiei se vor lipi cu aliaj de lipit pe toată lungimea îor. Bornele accesibile (antena, borna 1 şi borna 2) se vor scoate prin tre¬ ceri de sticlă. In final, pentru protecţia amplificatorului împo¬ triva precipitaţiilor, se poate cu¬ funda cutia astfel realizată intr-o masă de tac sau răşină. După us¬ care va rezulta un aparat robust, rezistent şi fiabil. Amplificatorul-selector se mo¬ difică conform indicaţiilor de mai sus şi i se ataşeaza în imediata apropiere un suport metalic pe care se fixează rezrs toru l se m [re¬ glabil PI, potenţiometru! P2 şi condensatoarele CT şi C2\ Cu ajutorul fui PI se stabileşte punctul corect de funcţionare pentru tranzistorul TZ1. incit pe rezistenţa R1 să existe o cădere de tensiune conform schemei electrice (3.5. .4.5 V) Cu ajutorul lui P2 se face acordul continuu in fiecare bandă de frecvenţă. Acest poten¬ ţiometre poate lipsi In ipoteza că selectorul FIF este dotat cu pro¬ priile lui potenţiometre de pro¬ gramare. Alimentatorul se compune din două stabilizatoare, unul pentru tensiunea de +28 V {de alimen¬ tare a diodelor varicapj şi unul pentru tensiunea de +12 V. Transformatorul TR va avea sec¬ ţiunea miezului de circa 3 cm 2 . In înfăşurarea primară va cu¬ prinde un număr de 2 552 spire (pentru U alimentare = 220 V) cu conductor GuEm 0 0,15. Pentru 28 V se vor bobina 464 spire cu conductor CuEm 0 0.15. Poten¬ ţiometrul P3 fi,5 kHj se va regla în aşa fel Incit curentul prin sta¬ bilizatorul TAA550 să fie de 4-: 5 mA. (nductanţa Li va fi realizată pe aer şi are 8 spire bobinate pe un dorn de oţel de 3 mm cu con¬ ductor CuEm 0 0.3 mm. Pentru tensiunea de + 12 V se vor bo¬ bina 196 spire cu conductor CuEm 0 0,25 mm. Inductanţa L2 va avea 21 spire bobinate cu conductor CuEm0 0.15 mm pe un dorn de 4 mm diametru. In¬ duc! an ţel e se vor realiza în aer, după care spirele vor fi consoli¬ date cu lac. LISTA DE PIESE Amplificator 1: L — Inductanţa identică cu L2: R1 - 27 £1/0,5 W. R2 — 24 kll/0,5 W; R3 — 2.2 hil /0»5 W; CI — 1.5 pF; C2 — 47 pF; C3 — 12 pF; C4 - 47 pF; TI — BFY90. BFX69. Amplificator-selector Pi — potenţiometru semi reglabil 10 kil; P2 — potenţiometru 100 kll; Ci — 1 nF; C2‘ - tnF. Alimentator: Dl — 1N4001; D2 — TAAS50: D3 — PL13Z; PR - punte redresoare 1PM05 Ci 47 ^F/63 V; C2 — 0.1 ^F/250 V; C3 — 4 70 35 V. C4 — 470 pF/1 000 V. R1 — 4,7 k 11/0.5 W. R2 - 750 U/1 W; T — BD135, BD139 MEMORATOR: TRANZIST0ARE VHF-UHF Typc No. Maximum Halings Cbaracrefîslics v CBO VOl 15 v CtO VflllS V ESO vciEls Ffot ai 25* C. amb mW ^FE Noisc Fiqure N max. dB c D-h max. P F Power Gatn (neutra lised) dB OuIpLlT Power al 500 MHî mW f T mir». MHz mm. max. BFY90 30 15 2 5 200 25 150 5 0 _ _ 175 1300 ZTX325 30 15 2 5 200 25 150 5 0 175 1300 ZTX326 25 12 2 5 200 25 150 5 0 — — — 1000 ZTX327 55 30 3 5 500 — — 3 0 — 2G0Ş§ 800U BFW97 30 15 3 250 20ît __ 60'* 1 7 15! 600 ZTX321 30 15 3 | 250 20tt — 6 0*» 1 7 15| — 500 2N918 30 15 3 200 20 — 3 Ot 1 7 15! 30 600 2N27O0 35 20 3 200 30 200 0 5: 1 5 15* — 700 2N2857 30 15 2 5 200 30 150 4 5* i e 12 5* 30 1000 2N3570 30 15 3 0 200 20 150 7 0» 0 75 — 60- ISCC 2N3571 25 15 3 0 200 20 200 4 -01! 0 85 — — 1 * WJ 2N3572 25 13 3 0 200 20 300 6 0 * 0 85 — — 1G0C 2N3600 30 15 3-0 £00 20 150 4 5 1 7 17! 20 F50 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 117 TV-DX ANTENA MAGNETICĂ Sing. ILIE PĂSCĂRELj YOG-1331S/HR, IVIîercurea-Ciuc Antena prezentata in figura 1 captează energia radiată in spa¬ ţiu de un emiţător TV, care se transmite prin cuplaj magnetic ta o buclă. Bucla de cupiaj este tzoiata de dipolii antenei (SI, S2, S3) şi se află amplasată sub ei. Dimensiunile buclei de cuplaj, precum şi distanţa dintre buclă şi cei 3 dipoli stabilesc impedanţa antenei, precum şt acordul exact al antenei pe frecvenţa canatului dorit in figura 1 se prezintă an¬ tena magnetica cu 10 elemente Si bucla de cuplaj magnetic In figura 2a şi 2b se prezintă di¬ mensiunile buctei. care este îm¬ părţită in doua sectoare „a" şi , F b asimetrice Prin reglarea sec¬ torului „b" al buclei stabilim cîş- tigui optim al antenei, astfel incit acest sector îl îndoim spre dipoii sau in direcţia opusa lor în punctele „d" şi „e“ se efec¬ tuează legătură dintre buclă şi cablul coaxial (prin cositorim), prin intermediul unei bucle de adaptare a impedanţei în A/2 Bu¬ cla de cuplaj se confecţionează din sîrma de Cu (fara izolaţie) cu 0 =3.5 mm. Toate elementele an¬ tenei vor fi din ţeava sau bara de Al cu 0 = 10 mm Cotele din de¬ sen trebuie respectate cu stric¬ teţe, datorită riscului neacordârii antenei pe frecvenţa dorita şi di¬ minuării considerabile a ciştigu- lui ei. Bucla de cuplaj se izolează de cei 3 dipoli prin intermediul unor plăcuţe (doua bucăţi) care se confecţionează din; polieti¬ lenă, polistiren, teflon. în figura 3 se pot vedea: cîştigul antenei şi raportul undelor staţionare func¬ ţie de frecvenţă (canal 10). AVANTAJELE ANTENEI — dimensiuni relativ mici; — selectivitate mare şi posibili¬ tatea acordării exacte a antenei pe frecvenţa canalului dorit. — cîştigul antenei este de cea 12.8... 13 dB şi poate creşte prin mărirea numărului de elemente componente. Antena, fiind foarte selectiva, se poate amplasa în locurile unde există semnale puternic perturbatoare care vin dm spa¬ tele antenei. In figura 4 se pol tis ALMANAH „TEHNIUM" 1990 TV-DX ALMANAH „TEHNIUM" 1990 ÎÎ9 TV-DX vedea: diagrama de direcţi vitale pe orizontală a antenei, cîşţigul şi raportul faţa-spate. Antena a lost experimentată recent în judeţul Harghita pe ca¬ nalele 1G şi 11 OIRT şi a dat re¬ zultate foarte bune. Pentru amatorii de legaturi TV—DX se dă în continuare ta¬ belul cu dimensiunile antenei pentru canalele din banda a lll-a de televiziune (6—12). BIBLIOGRAFIE: Milan tesky, Anteny pro pb- jem rozhlasu a televize SNTL. Praha, 1979 Csabai Dăniel. Rădib es ţ elevi- zio vevoantennâk, Budapest 1981 Dafete consfrudive ale ardent) maofLehce Elementul antenei Dimensiunile e Ae /emeritului ?n mm ntru canalul 6 7 8 9 /O // /2 Si B9o 850 8/2 78o 750 722 695 St 765 730 700 672 645 622 600 S*> nz 7/0 68o 652 628 6o 4 582 D( 730 700 670 642 6/8 595 573 Dt, 708 678 648 622 6oo 575 555 Dh, 05 685 655 628 6 02 580 568 538 Da 665 635 608 58* 56o 54 o 520 07 650 602. 576 554 534 5/2 495 Hi 370 355 34o 325 3/5 300 2 90 Hz 375 360 34 5 330 3/8 505 295 H s 360 345 328 3/5 305 232 28/ Hh 300 290 278 265 255 245 237 Hv 435 420 4 cc 385 37o 355 342 % H 7) Hs 470 450 43o 4/5 4oo 383 370 Hs 525 505 482 462 445 428 4/3 L 3775 3625 3463 3327 32o6 3074 2968 a t 730 702 674 646 625 598 580 t 6o 58 56 5* 53 52 50 c 74 9o 87 82 80 78 76 t?0 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 TV-DX EMIL STRĂITMU, Y09-903B/IL Antena de banda largă, a cărei construcţie detaliata este prezen¬ tată în figura 1. este realizată prin combinarea unei antene de FIF. pentru unde metrice (figura 2), cu o antena de UIF pentru unde decimetfice (figura 3) An¬ tena permite recepţia emisiunilor de televiziune pe toate canalele de 1—60. respectiv benzile I, II h Hi IV. V Vederea constructivă de ansamblu a antenei combi¬ nate FlF —UJF este prezentată în figura 4 Cîştiguî antenei în benzile I—111 {canalele 1 12} variaza intre 2.5 şi 6 dB. sar In benzile tv V (ca¬ nalele 21—60} intre 6 şi 9,5 dB Antena de F1F, care recepţio¬ nează In domeniul de frecvenţe de 46—230 MHz orice emiţător, este formata dinlr-un vibrator „V 1 notat cu 1 in figura 1. o linie paralela 2, Intre punctele pq şt mn. şj o linie de simetnzare în V4, scurtcircuitata la căpătui 3, Scurtcircuitul este asigurai chiar de dipolul buclai 4 (care. de fapt, este vibratorul antenei de UIF) şt care prezintă pentru frecvenţele canalelor 1 12 (48-230 MHz) o impedanţa neînsemnata, aproape ca un scurtcircuit în figura 2 se prezintă numai antena de unde metrice cu vibrator în dubîu V. antena ce poate fi asemanata unui dipol liniar ale cărui jumă¬ tăţi sini dublate Pentru canalele 1—5 dipolul se prezintă ca un di¬ pol io A/2, iar pentru canalele 6—12 ca un dipol in A. Dipolul trebuie considerat pîna Ia punc¬ tele mn. care sînî de fapt bornele acestuia, De la punctele mn avem de-a face cu o linie In A/4 scurtcircuitata la capat care ser¬ veşte ca dispozitiv de simetrizare între cablul coboritor şi dipol. Lungimea fizica a liniei paralele dintre punctele mn şi ab şi apoi a dipolului este astfel aleasa incit lungimea electrică a punţii de si¬ metrizare (de la punctele mn la punctul o) sa fie aproximativ egala cu A/4 pentru frecvenţa centrala a canalelor 1™5 şi cu aproximativ 3 A/4 pentru frec¬ venţa centrala a canalelor 6—12 Cum frecvenţa canalelor 1 — 5 este de 71.5 MHz. in centrul ben¬ zii (deci A - 4 2 m şi A/4 - 1.05 m). iar frecvenţa centrala a cana lefor 6—12 este de aproximativ 202 MHz (deci A - 1.48 m şt 3 A/4 - 1.11 m), rezulta că lungimea li¬ niei paralele (vezi figura 1) de la punctele mn la punctul 0 va fi de aproximativ 1 075 mm. ta pune tete mn se conectează cablul de coborîre (coaxial de 75 iî}, care se introduce in dipolul buclat prin punctul de potenţial nul (punctul 0). aşa cum se vede in figuri 1 Cablul coaxial se co¬ nectează ia punctele mn. după ce parcurge oca 1 075 mm in in¬ teriorul unuia dintre conductoa¬ rele liniei paralele, conductorul centrat fiind lipit la punctul n. iar ecranul metalic (împletitura din cupru} la punctul m, între cablul nesimetric de 75 II şi impedanţa de circa 50—60 ii a dipolului in „V" Antena de UI F este o antenă clasică Yagi compusă din doua reflectoare (in figura 1 notate cu 6}, vibratorul 4 şi 11 directori (7) Dimensiunile elementelor şi dis¬ tanţele intre elemente sînt date in figura 1, iar antena (de princi¬ piu) în figura 3. De la bornele ab aîe vibratorului de unde metrice şi pină la punctele mnm linia pa¬ ralela cu impedanţa de circa 150 tl transforma impedanţa antenei de la o valoare apropiată de 300 O la cca 75 U. cit este impedanţa cablului coaxial Linia paralelă cu impedanţa caracteristica de cca 150 it se continua de la punctele mn pîna la punctele pq şi apoi mai departe, constituind o linie in A/4 deschisa la capăt Constructiv distanţa intre punc¬ tele mn şi ab este de 805 mm (ceea ce cu jumătatea lungimii vibratorului face 1 075 mm). dis îanţa intre punctele mn şi pq este de 110 mm, rar de la pune tete pq ta căpătui liniei încă 110 mm intre cele doua braţe ale vi¬ bratorului 1+ V‘ pentru unde me trice este un unghi de 45 de i2i ALMANAH „TEHNIUM" 1990 rv-Dx grade pe verticala Distanţa din¬ tre cele două reflectoare (6) pe verticală este de 240 mm Vibra- loruî in „V" este construit dm ţeava cu diametrul de 12—20 mm Elemente te pasive ale ante¬ nei de unde decimetrice se reali¬ zează din ţeava cu diametrul de 8—12 mm Vibratorul de unde decimetrice şi linia paralela trebuie şa lie construite din ţeava cu diametrul de 10 mm Este foarte important ca intre axele liniei paratele dis¬ tanţa să fie de 20 mm (figura 1) Trebuie ca lungimile parţiale ale liniei sa fie riguros respectate in figura 4 se prezintă cum sînt am¬ plasate elementele antenei com¬ binate. evidenţimdu-se unghiu¬ rile vibratorului in dublu „V" pen¬ tru unde metrice, linia paralela şi bucla de adaptare, Cele doua antene nu se influenţează reci¬ proc prin însăşi construcţia lor Tensiunea indusă în antena „V" de FIF este aplicata, la bornele vibratorului mn. cablului coaxial Deoarece pentru undele metrice impedanţa dispozitivului de si- metrizare în X/4 (linia de la punctele mn pin a la ab şi apoi pin a Ia punctul 0), scurtcircuitat la capăt, este toarte mare, ca ur¬ mare se exclude şunlarea dipo¬ lului de unde metrice de antena de unde decimetrice Semnalele de unde decimetrice (UIF) re¬ cepţionate de antena Yagi par curg porţiunea de linie paralela cuprinsa intre bornele ab (ale di polului UIF} şi punctele mn spre cablul coaxial tara a se propaga spre vibratorul de FIF Astfel, ab senţa propagarr» semnalelor de UIF se explica prin impedanţa li¬ niei deschise la capat (por ţiu nea de linie pq pin a la căpătui des¬ chis al acesteia}, este apropiata de zero *n punctele pq deoarece porţiunea aceasta reprezintă pentru undele decimetrice o hnte în A/4 Porţiunea de linie cu¬ prinsa intre pq şi mn este. pentru undele decimetrice. o linie irt A/4 si are in punctele mn o impe- danţa foarte mare deoarece sar cma acestei Imn la capalul sau (în punctele pq) este impedanţa aproape nula a liniei în A/4 des¬ chise la capat in acest fel ten¬ siunea indusa de undele decime- ţrice în antena Yagi nu se aplica vibratorului in *.V". întreaga ener¬ gie aplicindu-se, la bornele mn ( cablului coaxial Antena, amplasata pe un pilon ee-i conferă o poziţie dominanta faţa de obstacolele din )ur reali¬ zata pe un suport rotativ, a dat rezultate deosebite in realizarea de recepţii TV la man distanţe Parametrii au diferit in limrle mici de fa o construcţie la alia. îmbunătăţiri obţinîndu-se prin adaugarea unor amplificatoare de banda larga adecvate BIB LI OG F RAFIE; î Kapcinskit I M — Tefevi- zionnie anteni. Moskva. Ener ghia. t970 2 Gromov N V — Televizori ţvetnogo izobrajenia. Leningrad Lemzdat. 1987 122 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 intrare TV-DX Realizarea practica a amplificato¬ rului de antena este deosebit de fa¬ cila. ea necesitînd numai 2—3 ore de construcţie foloseşte doua tran- csj zistoare 8F 18V, alimentai ea se face en cu 13 Vcc, tensiunea uşor accesibila din orice receptor TV cu selector tranzistorizat {Ul, la TV cu 2. 4. 5, 6 Ci) la un consum de 10 mA. regla¬ jele se realizează „in aer', uşurînd > m ■5 Ft-OPirU TUDORA, Slatina asamblarea, reglajele şt depanarea, reglajele sini deosebit de stmple putîndu-se face direct pe receptorul TV; lucrează pe toate canalele din banda Iii TV Amplificatorul cuprinde doua etaje in montaj bază comuna, dis puse in doua secţiuni Cuplajul intre etaje este capaeitiv (fig 1) Faptul ca nu poseda bobine uşurează pu- nerea in funcţiune şi reglajele Rezistenţele folosite sini de 0.25 sau 0.5 W Condensatoarele sînt de tip ceramic, cu terminalele cit mai scurt taiate. Alimentarea se face dintr-un stabilizator separat (13 V. 100 mA) ori din receptorul TV. ten¬ siunea fiind uşor accesibila * a receptoarele cu CI. fig. 2) CONSTRUCŢIA MECANICA Cutia am realizat-o din tabla cosi¬ torea (de îa cutiile de conserve) Di¬ mensiunile sint de 60/40/25 mm Găurile pentru trecerile de IF şi con¬ densatoarele de trecere (recuperate de la un selector vechi, cu rotaclor) se dau la 12 mm de baza cutiei cu un burghiu de 04 mm. Am montat pereţii laterali, peretele interior si apoi piesele După plantare am montat capacul inferior, iar în cel superior am practicat trei găuri 06 mm, penlru a avea acces la CT CTj. şi P|. REGLAJE Se alimentează montaj ut şl cu ca¬ pacul superior scos. se reglează din P, tensiunea in punctul A la cca 4.5—5,2 V. tensiune care permite obţinerea unei ampliNcart maxime în emitor trebuie sa avem 4.2—4,5 V Montajul se conectează la recep¬ torul TV pnntr-un cablu coaxial de 1—2 m şi îa antena Dm CT şi CT se cauta obţinerea unei imagini cit mai corecte pe ecran Am montat amplificatorul in ime¬ diata apropiere a antenei la cca 1.5 m de dipol într-o cutie eîanşa dm material plastic LISTA DE PIESE: TI T2 BF181. RV R3 - 1 k il R2. R4 - 2kl! CI, C2. C4. C5. CI - 33 pF. C3. C6 — 470 ph CT; CT-, 10 40 pF- P. 250 K!î; S,. S ? - miez te ula, 03 mm L. = 10 mm. 10 spire Cu- Em 00.2 mm ALMANAH ^TEHNIUM” 1990 Î23 rv-Dx RADU VASILE „ 10 REM "CURBE DE SELECTIVITATE 20 CLS 30 PRINŢ AT a.7;"FRECVENTA CEN TRALA" 40 PRINŢ FLASH 1;AT 12,14;"Fo= ?*’ 50 INPUT □: LET P=<0*1.2-0)/S0 s CLS 60 PRINŢ AT fi,5;"DISTANTA INTR E VIRFURI" 70 PRINŢ FLASH 1;AT 12,12î"d=F 2—FI=7" Flitrul, format din două circuite acordate cuplate între ele. are curba de amplitudine determi¬ nata de indicele de cuplaj (g), respectiv produsul factor de cali¬ tate x coeficient de cuplaj Pentru gSI* curba de rezo¬ nanţa are un maxim la frecvenţa Pentru ■ g>1. curba de rezo¬ nanţa are doua maxime egale, iu, şi irig, şi la frecvenţa un minim Folosind programul prezentat, se poale vizualiza curba de am¬ plitudine a filtrului de banda, avind ca parametru indicele de cuplaj g=0k. Exemple: la un amplificator FI sunet bislandard. pentru normele GGIR (5.5 MHz) şi OIRT (6,5 MHz) se foloseşte un filtru de banda cu două circuite cuplate. Indicele de cuplaj g = Qk tre¬ buie ales pentru ca f 0 ~6 MHz, f,= 5.5 MHz şi f*- 6.5 MHz Circuitele oscilante au bobi¬ nele egale (L|-L 2 ) şi au factorul de calitate 0,-0?. Introducem f 0 - 6 MHz; D=f 2 —f, = 1 MHz. Q“ 40, Se calculează şi se afişează cuplajul necesar k=0,168 şi curba de selectivitate Se cauta un Q pentru care ob¬ ţinem o curba cu benzi de tre¬ cere de aproximativ 0,15 MHz în jurul frecvenţelor ţ«jţ şi Pentru studiul curbelor funcţie de factorul de calitate (Q) şi in¬ dicele de cuplaj (g) se introduce d=0. BIBLIOGRAFIE: Eugen Statnic. Amplificatoare, Ed Tehnica. 1966. e0 INPUT Ds CLS 90 PRINŢ AT S.6 ALITATE" 100 PRINŢ FLASH 1=G2=?" 110 INPUT D: CLS î"FACTORUL DE C 1 :AT 12,llî"Q^q 120 IF D=0 THEN GO TO 150 130 LET G=SQR <D*D*Q*Q/0/0+l) 140 GO TO 180 150 PRINŢ AT S„7s"INDICILE DE C URLAJ" 3 + 13.6V II pinemodul sunet 18KXLI 56pFţ p in 12 TAA 661 lOOnF ■ii—I 18Kn_ 82 pF -ril—- If -L-C203 L202 J_C1 lOOnF _L L202 C 202 fig.3 2xBA243 124 ALMANAH „TEHNIUM“ 1990 “ TV-DX 160 PRINŢ FLASH 1: AT 12,13:"a=G! K=?" 170 INPUT G: CLS 180 LET K=G/Q: LET K=K*1000 190 LET K=1NT K: LET K=K/1000 200 BORDER 5: PAPER 7 210 PLOT 15,11: DRAW 235,0 220 PLOT 19,7: DRAW 0,161 230 FOR 1=7 TO 27 STEP 5 240 PRINŢ AT 20,1;"t" 250 NEXT I: LET C=10 260 PRINŢ AT 21,l:"Fo*" 270 PRINŢ AT 21,6;"0.8" 280 PRINŢ AT 21,11:"0.9" 290 PRINŢ AT Zl,17s"l" 300 PRINŢ AT 21,21;"1.1" 310 PRINŢ AT 21,26:"1.2" 320 FOR 1=2 TO 20 STEP 2 330 PRINŢ AT 20-1.2; 340 PRINŢ AT 20-1,0îC 350 LET C=C+10: NEXT I 360 PRINŢ AT 0,3; "7." 370 PRINŢ AT 0.24;"Fo="î O 380 IF D>0 THEN PRINŢ AT 1,25:" d=": D 390 IF D=0 THEN PRINŢ AT 1,25;" g=";G 400 PRINŢ AT 2,25;"Q=":O 410 PRINŢ AT 3,25:**K=":K 420 LET F=O*0.7 430 LET Yn=l2; PLOT 19,Yn 440 LET R=0/F: LET R=F/0-R 450 LET R=R*R*Q*Q 460 LET A=G*G: LET A=R—A 470 LET A=A—1: LET A=A*A 480 LET A=4*R+A: LET A=SQR A 490 LET A=2*G/A 500 LET X=INT (A*159+12) 510 LET Y=X—Yn: LET Yn=X 520 INK 1: DRAW 1,Y: BEEP 0.05, 20 530 LET F=F+.P 540 IF F<=(0*1.28) THEN GO TO 4 40 550 STOP : GO TO 90 Comutator PAL-SECAM in unele variante de televizoare color produse de industria elec tronica din ţara noastră, de exemplu Telecolor, Electron 510t. Elcrom Ol şi Cromatic, se foloseşte drept comutator de mod de lucru PAL-SECAM mon¬ tajul prezentat în figura 1. Schema conţine circuitul integrat B342D şi două tranzistoare cu si¬ liciu de structură pnp. Neajunsul acestui montaj îl constituie punctul critic de reglaj al mo¬ mentului de declanşare al modu¬ lui de lucru PAL-SECAM. acţio- nind asupra polen ţi o metru lui se¬ in i regi abil P. de 470 1) (vezi schema 1). De la ieşirea C.l. MCA640 (TCA64Q) — amplificator de cro- minanţâ pentru de cod oare le PAL-SECAM — de pe picioru¬ şele 9 şi 10 se culege semnalul de comandă pentru comutatorul modului de lucru. Tensiunea pe picioriişul 9 este de 6 (6.1) V pentru ambele moduri de lucru. Pe picioruşul 10 tensiunea are valori diferite pentru cele două moduri de lucru, şi anume 6 (6.1) V pentru sistemul PAL şi 5.7 (5.0) V pentru SECAM. Deoarece acest salt de ten¬ siune este mic. de 0.2 0.22 V am folosii circuitul integrat j9A741 {amplificator operaţional) va¬ rianta cu 8 picioruşe (produs de I.P.R.S.—Băneasa), avind rol de comutator de mod de lucru (fig. 2 ). Cind tensiunile pe cele două intrări ale C.l. /?A741 (inversoare şi neinversoare) au aceeaşi va¬ loare, mai exact de 6 (6.1) V. deci cind se recepţionează un semnal PAL. atunci la ieşirea acestui circuit integrat (picioru¬ şul 6. fig. 2), iensîunea va avea valoarea de 6 (6.1) V. Cind se recepţionează un sem¬ nal SECAM, atunci exista acea diferenţă de potenţial, menţio¬ nată mai sus. de 0.2-0.22 \/. în aceasta situaţie. C I, /JA741 basculează, rar la ieşire apare o tensiune foarte apropiata de va¬ loarea de 12 V Tranzistorul BC251 (177) de la ieşirea montajului este montat in regim de comutare Datorita dio dei Zener PL5V1 conectată la »n irare, pentru regimul PAL. acesta este saturat, iar pentru LMANAH „TEhNIUNT 1990 125 n -Dx sistemul SECAM este blocat De pe colectorul tranzistorului se culege semnalul de comutare US, fol ost! In televizor Menţionez ca saltul de ten¬ siune de la ieşire ţUSJ se face atunci cînd diferenţa de potenţial de pe intrările lui /JA741 are va¬ loarea de 0.1+0.12 V/ Deoarece saltul de tensiune de ia ieşirea C.l MCA (ICA) 640 este de cel puţin 0,2 V, comutarea de mod de iucru PAL-SECAM se face si¬ gur. iar montajul nu necesita nici un reglaj. Adaptorul btstandard de sunet pentru televizoare este destinat a fi folosit in televizoarele care au calea dc sunet acordata pe frec¬ venţa de 6.5 MHz Montajul este realizat cu doua tranzistoare FET de tipul BF256 Primul tranzfstor Ti lucrează in regim de amplificare pentru sem¬ nalele de ta intrare cu frecvenţa de 6.5 MHz şi ca mixer pentru cefe cu frecvenţa de 5.5 MHz Clstigul (factorul de amplificare! al montajului în regim de amplifi¬ care este de ordinul 5, iar in re¬ gim de mixare de 3 ori Tranzis¬ torul T2 este montat in regim de autoosctlator cu frecvenţa de 1 MHz Circuftele L2—C4 şi L3-C5 sini acordate pe frecvenţa de 6,5 MHz, iar L1-C3 pe frecvenţa de 5.5 MHz Circuitul L4-C7-C8 este acor¬ dat pe frecvenţa de 1 MHz Pentru o buna stabilitate a montajului se recomandă ca ele¬ mentele C6. C7 şi C8 sa fie cu mtca sau cu sfiroflex Bobinele LI, L2 f L3 şt L4 se realtzeaza pe carcase cu diame Irul exterior de 4,5 mm şt lungi mea de 16 mm. Acestea trebuie sa ftc prevăzute cu filei interior şi cu miezuri din ferita care sa funcţioneze corect pina la frec¬ venţa de 10 MHz sau mai mult Carcasele bobinelor au dimen¬ siunile de 10x10x15 mm 126 ALMANAH „TEHNfUM" 1990 TV-DX înfăşurările L2 şi L3 conţin cite 16 spire din conductor CuEm 0 0,25, spira lînga spiră, tar UI are 22 de spire din aceiaşi conduc lor Înfăşurarea L4 are 68 de spire dm conductor CuEm 0 0.1 Mon îajul se alimentează de la o sursa stabilizata de 6 V, pentru o buna stabilitate a frecvenţei oscilatori iui local Cum aminteam, montajul se adapteaza in televizoarele care au pe calea de sune! frecvenţa de 6.5 MHz şt se introduce fa in¬ trarea amplificatorului de frec¬ venţa intermediara-sunel. Se întrerupe circuitul de m îrare şi intre cele doua circuite se introduce montajul prezentat Se vor folosi conductoare scurte (eventual ecranate) ia intrarea şi ieşirea montajului Pagini realizate da ing. GEORGE PHNTILliE CONVERTOR UIF-F1F Convertorul este destinat re- cepţionarit programelor de tele¬ viziune din banda IV de televi¬ ziune (canalele 21—39) cu televi¬ zoarele de tip mai vechi, care nu sînt prevăzute a recepţiona pro¬ gramele de UfF (uttraînalta frec¬ venţa). Montajul prezentat con¬ verteşte unul din canalele men¬ ţionate (21—39) Şl canalul I TV în figura 1 este prezentata schema electrica, iar în figura 2 ALMANAH „TEHNfUNT 1990 127 TV-DX modul de realizare a montajului şi amplasare a pieselor la scara l 1 Toi convertorul se realizează în montaj M clasic" folosind ca su- port o placa de sliclotextolil pla cal pe o parte cu cupru, cu di¬ mensiunile de 90x130 mm Par¬ tea placata cu cupru se curata întii bine cu şmîrghel fin, iar după spălarea cu apa şi săpun se acopera cu o pelicula de solu¬ ţie de colotoniu dizolvat in alcool etilic concentrat (şi pur) Liniile (inductanţete) Li. L2 şi L3 se realizează din conductor de cupru argintat cu diametrul de L5 mm Li are lungimea de 30 mm iar L2 şi L3 de 25 mm Se recomanda ca trimerele Ci. C5 şi C19 sa lie de buna calitate Tranzistorul TI (BFY9D) este am¬ plificator al semnalului captat de antena Tranzistorul T2 (BFY90) funcţionează in regim de mixare Cu ajutorul potenţiometrului se mireglabil P se alege regimul op- îmi de lucru al mixerului, pentru ciştig maxim şi zgomot minim Tranzistorul 13 (BFY90) este oscilatorul local care generea/a un semnal cu frecvenţa mai mica 128 decit a celui recepţionai cu 49.75 MHz. pentru a putea obţine la ie¬ şirea mixerului un semnal cu frecvenţa canalului t de televi¬ ziune (49.75-^56,25 MHz) Tran¬ zistorul 14 (BF20G) este am pilii câtor al semnalului de la ieşirea mixerului Bobinele L4. L5 şi L6 sin! astfel acordate incit sa se obţină ta ieşire o bandă uniforma de trecere de circa 7 MHz, in li¬ mitele frecvenţelor de lucru ale canalului 1 TV Toate condensatoarele sint de tipul ceramic placheta cu diame¬ trul de 5 mm Multa atenţie la condensatoarele cu rol de decu plare (de exemplu C4, C7. C16 etc.j pentru a (t ti pi le imediat lin ga plachete, lasind ca terminale maximum 2 3 mm în caz con trar scade coeficientul de ampli ficare sau, in caz mai râu, mon¬ tajul poate sa autooscileze Distanţa intre placa-suport şi limiie (mduCtanţpte) Li, L2 şi L3 este de 3 mm Bobinele L4, L5 şi L6 se reahzeaza pe carcase ro tunde cu diametrul exterior de 4.5 mm prevăzute cu filet inte¬ rior peniru miezuri din ferii a Aceste miezuri trebuie sa lie de inalla frecvenţa, mai exact cu frecvenţa de lucru de pina la 100 MHz Cele mat multe din aceste miezuri din ferita au culoarea violet Toate rezistoarefe sînt de tipul miniatura de 0,125 sau 0.250 W După reglarea filtrului de bandă formal din inductanţele L4 r L5, L6 şi capacităţile aferente pentru a corespunde ecarlului de frecvenţe corespunzător canalu¬ lui 1 de televiziune, antrenînd condensatorul trimer C19. se acordează cit mai precis oscila¬ torul local „pe post J pentru a re¬ cepţiona corect atil imaginea, cit şi sunetul Reglatul condensatoa retor trimer Ct şi CS se face pe maximum de contrast şi optim de imagine şi sunet Bineînţeles ca aceste reglaje se fac folosind o antena pentru banda UIF şi cu ieşirea convertorului conectata la intrarea televizorului potrivit pe canalul 1 de televiziune Montajul se ahmenteaza de la o sursa stabilizata de 12 V Aten¬ ţie» Convertorul este realizat cu plusul (a masa ALMANAH „TEHNIUM" 1990 TIC 1 A HI ICI IICMTA niMTi 11 IVI our Ir LUtlv 1 A ulii 11 « r 1 ti Ing. MtHAELA GORODCOV Pînă nu de mult, discul com¬ pact audio deţinea supremaţia în privinţa performanţelor deo¬ sebite şi calităţii înregistrărilor, lată că în lumea Hi-Fi a apărut o posibilă replică, magnetofonul numeric, care prezintă în plus avantajul că permite utilizatoru¬ lui să înregistreze muzica pe care o doreşte Dar ce este magnetofonul nu¬ meric sau DAT (Digital Audio Tapet? La prima vedere, acesta nu se deosebeşte de magnetofonul clasic decît prin dimensiunea casetelor, mult redusă faţă de celelalte. Diferenţa devine însă evidenta cînd este vorba de cali¬ tatea audiţiei, comparabilă, cum spuneam, cu cea obţinută de la discurile compacte audio. Cele două suporturi au in comun fap¬ tul că utilizează aceeaşi codifi¬ care binară a informaţiei, spre deosebire de magnetofoanele sau casetofoanele obişnuite, care înregistrează informaţia analogic. Mai mult decît atît. după cum se ştie, discul com¬ pact nu mai poate fi şters şi reîn- registrat de către utilizator (cel puţin pină în prezent, deoarece există deja — după cum vom ve¬ dea — realizări de laborator ex¬ trem de promiţătoare care anunţă o producţie de serie), ceea ce constituie un handicap serios Faţă de înregistrarea analogică, cea numerică pre¬ zintă numeroase avantaje; su¬ netele sint captate de un micro¬ fon. convertite în semnal elec¬ tric, a cărui intensitate variază proporţional cu amplitudinea sunetelor. Codificarea nume¬ rică constă in decuparea sem¬ nalului (eşantionarea tui) cu o frecvenţă foarte mare (de exem¬ plu 48 kHz), fiecărui eşantion atribuindu-i'Se o valoare nume¬ rică binară. Aproximaţia este perfect acceptabilă dacă frec¬ venţa de eşantionare este sufi¬ cient de mare Fiecărei perioade de 20 microsecunde i se atribuie de asemenea un număr binar de 16 cifre, care codifică intensita¬ tea curentului electric din cadrul eşantioane lor. Se dispune astfel de o plajă de valori de 2 16 nive¬ luri de intensităţi diferite (65 536), ceea ce este mai mult decît sufi¬ cient pentru o bună audiţie. Codificarea este foarte pre¬ cisă şi permite. în acelaşi timp, şi eliminarea informaţiilor parazite (a zgomotelor de orice fel); mai mult decît atît, pierderea unor informaţii binare nu alterează semnalul, deoarece prin calcul se pot reconstitui, în funcţie de context, porţiunile care lipsesc, în sfîrşit, în cazul unei redări ste¬ reofonice, cele două căi sînt transmise succesiv, ceea ce evită interferenţele (diafonta). Dar DAT nu beneficiază do avantajul discului compact, unde citirea cu fascicul laser exclude posibilitatea contactului fizic in¬ tre suport şi capul de citire şi deci păstrarea intactă a supor¬ tului (discul compact este neal- terabil). Cu toate acestea, performan¬ ţele DAT sînt excelente: zgomo¬ tul de fond al sistemului este de 25 de ori mai mic faţă de cel al unui casetofon performant, dts- torsiunea sunetului este de 100 de ori mai mică decît la un echi¬ pament analogic, iar defazarea în timp (11 microsecunde) intre H Pentru a codifica numeric sunetele, se procedează ia o eşantionare (decuparea semnalului analogic cu o frecvenţă mare — da exemplu 48 kHz) apoi i se atribuie amplitudinii fiecărui eşantion un număr binar ALMANAH „TEHNIUM" 1990 129 cefe două cai stereo este imper¬ ceptibilă de către ureche. Mai mult decît atît. codificarea nu¬ merică permite (la fel ca la dis¬ cul compact) introducerea în semnalul util a datelor de ges¬ tiune (indexare de secvenţe, re¬ petiţia unor fragmente, acces direct intr-un punct de pe bandă etc), toate acestea fiind Imposi¬ bile pe un sistem analogic. Precum codificarea numerică a semnalelor video [ca la mag- netoscoph Şi cea a sunetelor ne¬ cesită un volum mare de infor¬ maţie. Pentru a evita lungimile de bandă prea mari, lectura se face cu ajutorul capetelor mag¬ netice plasate pe un tambur care se roteşte în sensul contrar mişcării benzii, la fel ca la mag- netoscop. Aceasta este aşa-nu- mita tehnică RDAT (Rotary DAT) standardizată în 1905; de- Ulînd cu viteza de 6,15 mm/s (faţă de 47.6 mm/s la o casetă analogică), o bandă de numai 59 m lungime furnizează doua ore de audiţie. Tamburul, cu un dia¬ metru de 30 mm* se roteşte în ju¬ rul unei axe înclinate (fig. 2a) cu viteza de 2 000 ture/minut. Ca¬ petele citesc informaţia dispusă pe piste, de asemenea înclinate. Rezultatul: viteza cu care se în¬ registrează este de 3,13 m/s, vi¬ teză la care sînt perfect suporta¬ bile dificultăţile legate de densi¬ tatea de informaţie necesară pentru codificarea numerică. Recent, s-a anunţat un DAT care oferă 4 ore de muzică la aceeaşi lungime de bandă, ceea ce s-a realizat înjumătăţind vi¬ teza de derulare, dublrndu-se în acest mod densitatea informa¬ ţiilor. Dar precizia poziţionării capetelor creşte cu atlt mai mult, toleranţa fiind doar de 1,5 microni. Un al doilea standard definit este 3DAT (Stationary DAT), în care capetele de citire sînt fixe (2b). Pentru a permite 90 de mi¬ nute de înregistrare pe 250 m de bandă, semnalul este decupat în 20 de fracţiuni repartizate pe 20 de piste, citite in paralel prin 20 de capete de lectură. Datorită lăţimii benzii (3,Sî mm) spaţiul dintre piste este redus la mini¬ mum, cu atît mai mult cu cît ce¬ lor 20 de piste pentru semnal li se adaugă încă 2 pentru inde¬ xare, respectiv pentru codurile de corecţie a erorilor. Cum teh¬ nologia capetelor mobile este deja pusă la punct la magneto- scop, piaţa se orientează spre RDAT. în aceste condiţii, va_ în¬ locui DAT discul compact? încă nu se poate da un răspuns ferm şi aceasta din 3 motive: costul, politica de piaţă a statelor pro¬ ducătoare şi evoluţia tehnicii care va permite lansarea în pro¬ ducţie de serie a discului com¬ pact reînregistrabii Mai mult decît atît, trebuie să avem In vedere un fapt deosebit de important: codificarea nume¬ rică permite oricîte reproduceri fără să se piardă din calitatea în¬ registrării, In vreme ce copia după o înregistrare analogică duce la pierderi iremediabile de informaţie. Discul compact nu poate fi copiat decît dacă,se construieşte o altă uzină, în vreme ce o bandă magnetică în¬ registrată numeric... Avînd în vedere toate acestea, se pare că discul compact mai are încă multe de spus pe piaţa HI-FI. Dacă în prezent este imposi¬ bilă re înregistra rea unui CD. acest lucru se datorează faptu¬ lui că informaţia este reprezen¬ tată fizic prin adîncituri în supra¬ faţa discului, detectabile de către fasciculul laser Pentru a putea modifica informaţia sto¬ cată pe disc, trebuie să se re¬ curgă fa tehnici complexe. De mai mulţi ani. în laboratoare, se lucrează la punerea la punct a memoriilor de acest tip, rein- scriptibiJe, deoarece de aceste suporturi optice beneficiază în egală măsură muzica şi informa¬ tica. Pentru informatică discu¬ rile compacte se dovedesc a fi nişte memorii impresionante ca şi capacitate (enciclopedii în¬ tregi). Acesta este şi motivul cercetărilor complexe care au ioc în prezent pentru produce¬ rea în serie a discului reinscripti- bil, avîndu-se in vedere două ALMANAH „TEHNIUM" 1990 2. a) RDAT In care capotele de lectură sini plasate pe un tambur ce se roteşte Cu 2 000 ture/m in in Jurul unei axe înclinate faţă de banda magnetică. Pistele sînt de asemenea dispuse înclinat, ceea ce permite sa se înregistreze două ore de muzică pe o bandă de 59 m. b) 3DAT utilizează 22 de capete Hxe care citesc simultan tot atitea piste aşezate parafei In lungul benzii Această teîinicâ impune 250 m de bandă pen¬ tru 90 minute de muzică. 130 — metode. Prima dintre acestea, numită şi de „tranziţie de fază'\ se ba¬ zează pe diferenţa de putere re¬ flectată pentru acelaşi material în faze diferite, (O fază sau o stare este un fragment al unui material în care proprietăţile fi¬ zice sînt omogene, identice în toate punctele.) In stare amorfă, un material difuzează lumina, pe care o reflectă în toate direcţiile; dimpotrivă, în stare cristalină, materialul difuzează numai in¬ tr-o anumită direcţie; pentru scrie' 1 se iradiază materialul cu o rază laser de o anumită lungime de undă. Suprafeţele iradiate trec din starea cristalină în sta¬ rea amorfa, astfel înot. în timpul citirii, fasciculul va detecta Iu- mină numai pe porţiunea crista¬ lină; se ob|ine in acest mod un sistem de codificare binară. Pentru a modifica informaţia în¬ scrisă pe disc, este suficientă iradierea materia Mul cu o rază laser de lungime de undă dife¬ rită. pentru a-l determina să re¬ vină la starea cristalină. Dificul¬ tatea acestei metode constă în găsirea unui material care $â se preteze la aceasta tranziţie de -- stări (faze); cercetările se în¬ dreaptă spre anumite aliaje de telur, care pot suporta un mare număr de ştergeri şi reînscrreri, A doua metodă, „magnetoop- ticâ", se anunţa cu mult mai pro¬ miţătoare; prima beneficiară a acesteia a fost informatica, de¬ oarece o astfel de periferie a fost deja înglobată în microcalcula¬ torul NeXT, lansat la finele anu¬ lui 1968 (vezi „Ştiinţă şi tehnică" nr. 5/1989 şi Almanahul „Ştiinţă şi tehnică" 1990), Concret această metoda se bazează pe materiale capabile şâ se magnetizeze sub efectul unui cîmp magnetic. Pentru a în¬ scrie informaţia, materialul se încălzeşte pînâ la .punctul Curia;', cu alte cuvinte, tempera¬ tura la care el îşi pierde magneti- zaţia proprie şi o acceptă pe cea impusă; suportul este magneţi- za! perpendicular pe suprafaţă, iar sensul magnetizârti este in¬ versat prin răcire după depăşi¬ rea punctului Curie. Pentru ci¬ tire, se foloseşte aşa-nu mitul „efect Kerr": atunci cînd se aplică un fascicul laser pe su¬ prafaţa magnetizată perpendi¬ cular, acesta este reflectat sub forma unui fascicul polarizat cir- STRAT SUBŢIRE DIN TERBIU-FIER-CQBALT CÎMP MAGNETIC FASCICUL USER DOMENIU INVERSAT 3, Orientarea do¬ meniilor stratului magnetic este Ini¬ ţial pe direcţie ver¬ ticală (a); la aplica¬ rea unui cîmp mag¬ netic foarte slab, demagnatizaraa se produce în mo¬ mentul In care un fascicul laser <n- cAUa&te straiul sub¬ ţire pînâ fa punc¬ tul Curie (b); in faza următoare, cîmp ui îşi inver¬ sează sensul, co¬ dific ind astfel o anumită Infor¬ maţie binară A cu Iar, al cărui sens de rotaţie al polarizării este în funcţie de sen¬ sul magnetizârii stratului mag¬ netic. Avantajele majore ale sis¬ temului rezidă în faptul că este vorba de o înregistrare magne¬ tica, dar dimensiunea fiecărei înregistrări este mult redusă faţă de suporturile magnetice cla¬ sice. ceea ce permite o cantitate de informaţie mult mai mare. Impunerea acestei metode se loveşte, cum era şi firesc, de mai multe impedimente: distanţa în¬ tre cele două polarizări datorate efectului Kerr este foarte mică, detectarea acesteia presupu- nînd o mare precizie. Trebuie, de asemenea, găsite materiale ai căror punct Curie nu este prea ridicat şi care să reziste bine ta toate formele de coro¬ ziune. Mai mult decît atît, ele tre¬ buie să fie amorfe, deoarece tre¬ buie evitat ca structura lor să evolueze în timp. Pentru aceasta se utilizează de obicei aliaje de părmnluri rare şi metale, de exemplu fier-gadoliniu-terbiu sau co b aît-fier-terbiu. Compoziţia acestui material trebuie să fie foarte precisă pentru a fi eficace, iar depunerea acestuia în strat subţire este extrem de dificilă. Durata de viată a unor astfel de suporturi constituie încă o problemă: prin încălzire, materialul îşi deteriorează pro¬ prietăţile. Dar acest lucru se în- tîmplă după 10 000 de cicluri ci- t ire -s cri ere- şte rg e re. Discul magnetooptic poate înmagazina date de ordinul gi¬ ga bytes, ceea ce reprezintă o cifră impresionantă! Recent a fost demonstrată posibilitatea utilizării acestor discuri magne- tooptice şi pentru HI-FI. Ca un standard pentru aceste discuri s-a acceptat ca dimensiunea distanţei între piste să fie 1,6 cu timp de acces de 100 ms, cu o viteză de rotaţie de 900 rpm şi avînd 43 750 piste Cu 25x1 byte sectoare/p istă (toate acestea pentru discul de 30 cm; datele se schimbă pentru cel de 12 cm diametru cu o capacitate totală de 0,55 gigabytes). viteza de transfer a datelor este de 650 kbytes/s. Puterea consumată este de asemenea foarte mică: mai puţin de 6 mW pentru scriere şi mai puţin de 1 mW pentru citire. Aşadar, la confluenţa infor¬ matică HI-FI, se află mai multe tehnologii, unele extrem de promiţătoare. Care să fie so¬ luţia? ALMANAH „TEHNIUM" 1990 131 INFORMATICA p to *g rn ^ t o cJ €? EPR O M —u 1 student Laurentiu Emil facultatea Automatica IPB Montajul prezentai oferă posibilitatea uti1iza torilor de calculatoare de tip Sp»e». t rum (sau compatibile) , de a in ser ie propriile programe scrise in cod maşina , de a modifica unele existente după necesitaţi (de ex. chiar ROM-uî calculatorului) sau pur si simplu copierea altor EPROM-uri, Sc he m a este c ompu s a dini r -un port par a le I de tip PI0-30 (din familia Z80) din blocul de numărătoare si dintr-un circuit pentru comanda tensiunii de programare. Circuitul PI 0-30 se le aga direct ia magistralele ele date, adi e s* 7 s i comenzi ale cal cu 1 a t o ru 1 u i prin i n t e rmed i u 1 conectorului de extensie , iar cele doua porturi A si B împreuna cu semnalele du dialog r eady si st robe, tensiune** de +8V si GND sc leau a la un conei-for de tip rack de 25 contacte* în acest mod circuitul FI 0 - o0 v a pu t e <3 fi f u 1 u s i t si in alte aplicaţii precum interfaţa cu o imprimanta Ccu port paralei de ex* SlAMF), achiziţie de date de la un coneertoi an log ic digital, conectarea unui MOUSE etc. Kumaratoarele sint 3 circuite de tip CDB 493 conectate in t_as^ ada si sint folosite pentru comanda liniilor de adresa EPROM mai puţin remnificative (ACkAlI) folosind astfel numai doua linii alo portului E pentru incrementadrea respectiv re se tarea numărătoarelor de 4 biţi, Se pot programa următoarele tipuri de EFROM-uri:Inie I 2716, Intel 2764, Intel 27128, Intel 27256 si echivalente , acestea fiind cele mai uzuale tipuri in ti Ini te. Tipul Intel 2732 fiind in capsula cu 2X12 pini are nevoie de o multiplexare a semnalelor OE si Vpp (pe pinul 20 * la care am renunţai pentru simplitate. Pentru EPROM se va folosi un sigur soclu cu 2X14 pini si de aceea semnalele d<^ pe pinul 23 (AII) si de pe pinul 26 (A13) vor fi basculate cu ajutorul unui comutator 2X3 poziţii la Vpp respectiv Vec in cazul programării circuitului Intel 2716. Este de preferat un soclu cu anduranta maPe pentru a nu avea probleme în timp. Adresele mar i (A12-AI4) se comanda direct de către liniile B5-B7 si de asemeni semnalele OE (output enable) si CS (chip select) sint comandate de B2 si B3 din portul B.Ace st port funcţionează tot timpul in modul de ieşire bit. Fortul A este legal la pinii de date ai EPROM-ului si este utilizat ca intrare la citirea verificarea si controlul ştergerii EPROM-ului si ca ieşire in timpul programării acestuia. Deoarece in aceasta aplicaţie nu sint folosite liniile de ready si st robe ale circuitului PI 0-80 el poate fi Înlocuit cu un ci*cuit de tip Intel 8255 care este portul paralel din familia 8030, dar in acest caz piogramul trebuie rasei is. Comanda tensiunii du programare se face cu ajutorul a doua t r anz i s toar e tip BC (NF'N) . Dioda 1N4148 tine pinul Vpp la +5V daca linia B4 este la 1 logic. Daca B4 este la C logic atunci tensiunea de programare ajunge la pinul Vpp. Tensiunile de programare sint de 25V pentru tipurile 271 6 ,2764 , 21V pentru 27128 si 12.5V pentru 27256. Tensiunea de programa*£ se obţine de la o sursa exterioara ea ne- avind o valoare cri tu a- (De ejîemj.lu tensiunea de 25V se poate obţine din te Învizorul SPORT printr-o mufa de tip jack)* Alimentarea cu 5V pentru FIQ-oG, CDB 493 si EFROM se face tn ALMANAH „TEHNIUM" 19 : INFORMATICA din calculator prin intermediul extensiei acestuia deoarece consumul mic* Atent ie tensiunea de programare nu se conectează dec.it daca programatoru I osie conectat Ia RACK si de asemeni introducerea si extragerea EPF'OM-ului din soclu se vor face numai după deconectarea programatorului M? Timpjj de programare Mint rin 50ms pentru tipurile 2716,2764 şi de 4-1Oms pentru 27128,27256* Daca e*jsla loc circuitul PI0-B0 se poate monta chiar in interqrul calculatorului nemai fiind necesar conectorul de extensie, iar programatorul se* mon te a z a pe o placa 60X40rnm pe care se v3 lipi si conectorul rack tata* Toate operaţiile efectuate cu EPROM-u1 sint realizate in limbajul assembler ceea re asigura o viteza mare de lucru. Programul continn si n parte, de BASIC care prin intermediul unui meniu apeleaza rutine le in cod maşina pentru controlul ştergerii, copierea in memorie, programarea si verificarea înscrierii EPROM-ului. Octetii transferat! intre memoria ca leu iatoruiui si EPROM incep de la adresa 8000 hexa. Listingurile, schema electrica si dispunerea pinilor pentru diversele tipuri de EPROM-uri sint prezentate mai jos. ALMANAH „TEHNIUM" 1990 133 10 REN Progr amator EPRON 20 REN Emu HOSoft 19C9 30 GO TO 50 40 LOAD '"'CODE 50 OUT 95,255 ■ OUT 95,255: QUT 127,15 60 POKE 23656,0 70 CLS ■ PRINŢ "Intel";!AB 12;"2716“;rAB 28;"2764"'TAB 11,"2712 8 272561 27256H" 80 PRINŢ "Durata"'"impuisului tn ma 4 10 20 50" 90 PRINŢ "*" T-Selecţie tip EPROff’ -- D-Selecţie durata im put s" 100 PRINŢ '" K Copiere EPRON /» memorie""" E-Editare conţi ut EPRON . C Control ştergere EPRON - P-Programare EPRON ' V-Verificave înscriere" 310 RANDONIZE USR 49187 120 II INKEYt-"1“ THEN RANDONIZE OSR 49218■ 60 TO 50 130 1F INKEY$-”D“ THEN RANDONIZE USR 49236 - 60 TO 50 140 1F INKEYt "K" THEN 60 TO 200 150 1F INKE7$ ”E" THEN GO TO 220 160 1F TNKEY$ "C" THEN GO 10 260 170 IF INKE9$ - “P" THEN 60 TO 290 180 IF INKEYt - "V" 1HEN GO TO 310 190 60 TO 120 200 POKE 22883,184- RANDONIZE USR 49382 210 CLS .* PRINŢ AT 10,0;" Transfer la adresa 8000H OK PAUS E 50: GO TO 50 220 POKE 22947,184 230 IF Pt'EK 26000-195 THEN 60 TO 250 240 PRTN1 1*0; “încărcat i N0NS3N21" : LOAD '“'CODE 250 CLS : RANDONIZE USR 26000 260 POKE 23011,184: LET A-lj$R 49389: CLS * IF A-O THEN PRINŢ AT 10,8;“Ştergeie completa*' 60 TO 280 270 PRINŢ AT 10,1;A;" de localii nu conţin FF" 280 PAUSE 50: 60 TO 50 290 POKE 23075,184: LET A-USR 49406: CLS 300 PRIN 7 AT 10,3; A ;" impulsuri de programarePAUSE 0* GO 10 5 0 310 POKE 23139,184: LET A-USR 49502: CLS 320 IF A-O THEN PRINŢ AT 10,6;"Operatie completa "- PAUSE 50- GO TO 50 330 PRIN1 AT 10,0;A;" locaţii necorespunzatoare"' PAUSF 50 * 60 10 50 340 SAVE " Intel F.pi om" LINE 40 ■ SAVE "Intel AS N" CODE 49152,367 xHISOFT 6ENS+ ASSENBLER* Z80 PROCESSDR AII rights resen/ed Pass 1 error s- 00 cooo 001F 003F 005F 007F COOO 0000 C002 00 C003 10 CO04 03 10 ORG NC000 20 DATA EQU »IF 30 DATB EQU #3F 40 CONA EQU #5F 50 CONB F.QU #7F 60 ERROR DLFH O 70 1X02 DEFB 0 80 LENCHT DEFB 16 90 îINE DEFB 3 134 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 C, * C005 1702 100 CONSf C007 3E05 130 C009 800A 120 CO0B 47 IA 130 COOD Î00A401A 140 TYPE con 802A0032 150 C0J7 2IODCO 160 FIND COI A 3A03CO 170 COÎD BE 180 CONT C01E C8 190 COIF 23 200 C020 23 210 C021 18FA 220 C023 3A04CO 230 DISP C026 87 240 C027 87 250 C028 C672 2 60 COZ A 2658 270 C02C 6F 280 C02D 3628 290 C02F 23 300 C03O 3628 310 C032 CP17CC 320 €03 5 23 330 C036 7E 340 C037 2658 350 C039 6F 360 COSA 0606 370 C03C 3628 380 COSE 23 390 C03F 10FB 400 C041 C9 410 C042 CDÎ7CO 420 l IJ C045 CB46 430 C047 2804 440 C049 70 450 C04A D60A 460 C04C 6F 470 C04D 23 480 C04E 23 490 C04F 7E 500 CO 50 3203C0 510 C053 C9 520 C054 3A04CO 530 (0) C057 3C 5 40 C058 E603 550 COSA 32O4C0 560 C05D C9 5 70 COSE DD7E02 580 INC RE C061 3C 590 C062 D33F 600 C064 30 610 C065 D33F 620 C067 23 630 C060 C9 640 C069 F3 650 IN IT C06 A DD2W0C0 660 COBE 210080 670 COTI DD360000 680 C07 5 00360100 690 C079 DD360210 700 DEFU #0217 DEFU #053E DEFU #0A80 DE FU #1A47 DEFU #OA10,#1A40 DEFH #2A80,#3200,#3A01 LD HL,TYPE 1.0 A,(LENGHT) CP (HL) RET Z INC HL INC HL JR CONT LD A,(TINE) ADD A,A ADD A,A ADD A,#72 LD H,#50 LD LA LD (HL),#28 INC HL LD (HL),#28 CALL FiND INC HL LD A,(HD LD H.#58 LD L,fC LD B ,6 LD (HL).#28 INC HL DJU2 $-3 RET CALL FIND BIT O r < HL) JR Z,t+6 LD A,L SUB 10 LD L, A INC HL INC HL LD A.(HL) LD (LENGHT),A RET LD A,(TIHE) INC A AND #03 LD (TINE),A RET LD A,(iX+2) INC A OUT (DAI 8),A DEC A OUT <DATB).A INC HL RET DI LD IX,ERROR LD NL,#8000 LD (IX+O),0 LD (IX+)),Q LD (IX+2),#10 kLMANAH -TEHNIUM" 1990 tw C07D 3A03C0 710 LD A,(LENGHT) coso E6FE 720 AND uPe C082 2002 730 JR N2,STD COS 4 3E80 740 LO A,>180 C0S6 OF 750 STD RRCA C087 OF 760 RRCA cose OF 770 RRCA C089 OF 780 RRCA C08A 08 790 EX AF,AF' C08B SEIF. 800 LD A,»1E C08D D33F 810 qut {DATB) A C08F 3E1C 820 LO a.hîc C091 D33F 830 QUT (DATB).A C093 3A03C0 840 LD A, (LENGHT) C096 E6C1 850 AND »C1 C098 2804 860 JR 2 , t+6 C09A DDCB02FE 870 SET 7,(TX+2) C09E DD7E02 380 LD A,(1X92) COAl 033F 890 QUT (DATB),A C0A3 08 900 EX AF,AF ' C0A4 08 910 LEXT EX AF , AF ‘ CO 45 010008 920 LD BC ,*800 C0A8 DB1F 930 UNT ÎN A,(DAT A) COAA C9 940 RET COA8 3B 950 REPEAT DEC SP COAC 3B 960 DEC SP COAD CDSEGO 970 CALL i NC RE COBO OB 980 DEC BC COBI 78 990 LD A,B COE2 Bl 1000 OR C COB3 20F3 1010 JR HZ,Li NT COBS 08 1020 EX AF , AF' COB6 30 1030 DEC A C0B7 2812 1040 JR 2 ,END COB9 CB47 1050 BIT 0 ,A COBB 20E7 1060 JR N2,LEXT COBD 08 1070 EX AF ,AF' COBE DD7E02 1080 LD A t ((X92) COCI C620 1090 ADD A,*20 C0C3 DD7702 1100 LD (1X92).A COC 6 033F 1110' OUI (DATB).A COCS 08 1120 EX AF, AF ' COC 9 1809 1130 JR LEXT COCB 33 1140 ENO fhl SP COCC 33 1350 {NC SP coco 3E1E 1160 LD A,*1 E COC F D33F 1170 OUI (DATB),A CODI 3A03C0 1180 LD A. (LENGHT) C0D4 E6C1 1190 AND *C1 CQOb SE IC 1200 LD A,* IC CODti 2802 1210 JR 2, $94 CODA CBFF 1220 bEI 7 , A CODC D33F 1230 GUI (DATB),A CODE DD4EOO 1240 LD C,(tX90) COE1 D04601 1250 LO B,( 1X9} ) COE4 FB 1260 Ei COE5 C9 1270 RET COE6 CD69C0 1280 KOPY CALL INII COE9 77 1290 LD (BL),A COEA C3ABC0 1300 JP REPEAT COED CD69C0 1310 CTRL CALL /w/r 136 ALMANAH „TEHNIUM" 1960 COFO 3C 1320 (NC A C0F1 2808 1330 JR 2,SÎERS COF3 DD3400 1340 (NC <1X+0) C0F6 2003 1350 JR HZ.S1ERS COFB 0D340Î 1360 (NC ux+n COFE C3ABCO 1370 STERS JP RE PE Al COFE C069CO 1380 PROGR CALL 18(1 CIO1 BE 1390 CP (HU C102 2857 1400 JR Z,H0NEED CI 04 DD7E02 1410 IMPULS LD A,(IX+2) CI 07 CBDY 1420 SCI 2, A C109 033F 1430 OUT (OATB),A CIOB 3EFF 1440 L0 A,#FF aoo D3uF 1450 OUI (CORA),A CI OF 3E00 1460 LD A ,400 CUI D35F 1470 OUI (ton A),A CI 13 7E 1480 LD A,(HL) CI 14 031F 1490 GUI <DAT Al,A C! 16 0D7EO3 1500 LD A, ( lXi-3) C319 E6PO 1SW AND »UQ CUB DD7E02 1520 LD A,ilX+2) CI IE 280C 1530 JR Z,1256 CI 20 00C80366 1540 BIT 4 .( 1X+3 ) CI 24 2004 1550 JR NZ,12716 C126 CBBF 1560 RES 7,A a 28 1802 1570 JR 1256 C12A CBDF 1580 12716 SET 3,A CJ2C CB 07 1590 1256 SET 2, A C12E CBA7 1600 RES 4 r A CI 30 033F 1610 OUT (DAI 8/ r A CI 32 1105CO 1620 LD DE,COH$T CI 35 EB 1630 EX DE ,HL CI 36 3AO4C0 1640 LD A.(TIRE) CI 39 87 1650 ADD A, A C13A 85 1660 ADD A.L m CI3B 6F 1670 LD L,A C13C 7t 1680 LD A, ( HL) C13D 23 1690 (NC ni C13E 66 1/00 LD CI3F 6F 1710 LD L.A CI 40 EB 1720 LX DE ,HL C14 3 18 1730 l.OOP DEC OE C 342 7 A 1740 LD A,D CI 43 83 1750 GR £ C344 20FB 1/60 JR NZ,LOOP C146 DD7E02 1770 LD A,UXr2) CI 49 CB07 1780 SE 7 2, A CI 48 033F 1790 om (DAIB),A CI 40 3EFF 1800 LD A,#EF C14F 035F 1810 OUT (COMA),A CI 51 D35F 1820 OUI ( COMA).A C153 D03400 1630 lNC ilK+O) CI 56 2003 1840 JR * HZ,HQHEED CI 58 003401 1850 INC ( IX + l ) C15B C3ABCO 1860 N0NEE0 JP REPEA1 C15E C06 9C 0 18/0 Vf y CALL INII CI 61 BE 1880 CP (HL) C162 2808 1890 JR Z r OK CI 64 003400 1900 (NC (ix+O) CI 67 2003 1910 JR HZ, OK C169 DO3401 1920 (NC ( IX+1 ) ALMANAH „TEHNIUM" 1990 137 TIM-S: ÎNREGISTRARE SI REPRODUCERE V Ing . MARIUS CRIŞAN, Timişoara Conducerea proceselor teh¬ nologice, de complexitate eres- cîndă, la un nivel tot mai ridicat de eficienţă, reclamă utilizarea din ce în ce mai largă a calcula¬ toarelor. Legătura informaţio¬ nală, în sens cantitativ, dintre calculator şi mărimile exterioare analogice ale procesului implică existenţa unei interfeţe, al cărei element principal îl reprezintă convertorul ana log-numeric (CAN). Datorită disponibilităţii convertoarelor numeric-analo- gice (CNA) integrate, eu aparul ca eficiente o serie de soluţii de utilizare a acestora pentru con¬ versia analog-numerrcă. Dintre aceste soluţii, fa care CNA inter¬ vine intr-o configuraţie cu reac¬ ţie, avantajoasă într-o serie de aplicaţii, în care este necesar controlul unor mărimi analogice variabile în timp, este conversia analog-numerică cu urmărire. Pe de altă parte, performanţele ridicate oferite de microcalcula¬ toarele personale, raportate fa preţul lor scăzut, au determinat lărgirea gamei de aplicaţie a acestora şi în cadrul proceselor Industriale. în acest sens ne vom referi în cele ce urmează la o modalitate de interfaţare a unui CAN cu ur¬ mărire fa un microcalculator TIM-S, soluţie ce oferă posibil li taţi avantajoase de înregistrare şi reproducere, respectiv de prelucrare a semnalelor analo¬ gice. STRUCTURA CAN CU URMĂRIRE Şl INTERFAŢARE CU MICROCALCULATORUL TIM-S în figura 1 se prezintă schema de principiu a soluţiei de reali¬ zare a CAN şi modalitatea de co¬ rectare ta microcalculator. Con¬ versia analog-numerică se reali¬ zează pe principiul urmăririi, avînd la bază un CNA de 12 biţi, de tipul K 594 PA 1 {similar cu AD 562), un numărător reversi¬ bil de 12 biţi, realizat cu tre : numărătoare sincrone, de tip CDB 4193 E şi un comparator de tensiune, de tip 0M33O2. La in¬ trările comparatorului se aplică ieşirea în tensiune a CNA, reali¬ zată prin intermediul unui am¬ plificator operaţional, de tip 0M3O1, precum şi mărimea de intrare analogică, ce urmează a fi convertită. Dacă rrtărimea analogică este mai mare decît ieşirea CNA, comparatorul va genera la ieşire un nivel logic coborît, determinind incremen¬ tarea numărătorului cu o unitate. Procesul se repetă pînă în si¬ tuaţia In care ieşirea CNA de¬ vine mai mare decît mărimea analogică de convertit, compa¬ ratorul generînd un nivel logic ridicat, ceea ce determină de- cremontarea cu o unitate a numă¬ rătorului. Comparatorul conti¬ nuă să examineze diferenţa ten¬ siunilor de la intrare, comandind numărătorul într-un sens sau al¬ tul, în funcţie de rezultatul com¬ parării . La echilibru, bucla de reacţie devine calată pe urmări¬ rea variaţiei mărimii analogice de la intrare, atît timp cit nu se depăşeşte viteza de reacţie a bu¬ clei. In cazul unei mărimi de in¬ trare continue, numărătorul, ale cărui ieşiri reprezintă aproxima¬ rea numerică a mărimii de in¬ trare analogice, va alterna cu va¬ loarea bitului cel mai puţin sem¬ nificativ. In figura 2 sfat repre¬ zentate cronogramele specifice ciclului de conversie pentru acest caz. în bucla de reacţie s-a introdus un circuit basculant bistabii de tip D (1/2 CDB 474 E), între comparator şi intrarea numărătorului, pentru a asigura un timp adecvat de stabilire în¬ tre răspunsul comparatorului şi modificarea următoarei stări a numărătorului, dictat de timpul de răspuns al CNA şi al compa¬ ratorului. Semnalul de tact al converto¬ rului cu urmărire este asigurat de către calculatorul TIM-S, fi¬ ind tactul sistemului de 3,5 MHz. ţn generai, frecvenţa maximă de tact cu care se poate comanda convertorul este dată de relaţia: fW*-1/<T A + T B + + T c + T d 4- T e ), (1) în care T A reprezintă timpul de propagare al bistabilului, T B este timpul minim de stabilire pentru numărător, T c semnifică C16C C3 ABCO 1930 OK JP RE PE Al Pass 2 et rors- 00 COMA OOSF COMB 007F CON ST COCS CONT COI D CTRL C0E0 DATA 00 Jf DAT B 003F D1SP C023 EHD COCB ERROR COOO FIND C017 U1PIJLS CÎ04 INC kt COSE [NIT C069 1X02 C002 kop y C0E6 LENCHT C003 LEHT COA4 UNT COAB i OOP C14Î NONEED C15B OK C16C PROGR COFE REPEAT COAB STO C086 STERS COFB T2S6 C12C T2716 C12A TIME C004 TVPE COOD VFY CI SE (0J C054 CTJ C042 Table used? ~ tron 419 138 ALMANAH „TEHNIUM“ 1990 intrrzierea de propagare dato¬ rată numărătorului, Tn este tim¬ pul de răspuns al CNA (pentru n biţi), iar T E timpul de răspuns al comparatorului. Viteza maximă de reacţie a buclei este LSR — tt * V LS g (2) unde v lss reprezintă tensiunea minimi, corespunzătoare bitu¬ lui cei mai puţin semn iii cat iv. In cazul tn care Vref = 5 V, ia o re¬ zoluţie a convertorului de 12 biţi, rezultă pentru aplicaţia prezen¬ tată LSR = 4,3 mV/MS, In ceea ce priveşte erorile sta¬ tice în ac., acestea pot fi atri¬ buite numai componentelor ana¬ logice din schemă. AstfeJ, pre¬ zenta tensiunii de offset Ja in¬ trările amplificatorului operaţio¬ nal şi comparatorului, precum şi variaţia ei cu temperatura (drift), fiind de ordinul de mărime a tui Vlsb, va afec *a performanţele conversiei la capetele de scală. Ca urmare, se im pune, cai rb ra¬ re a atenta a decalajului de nul ' (otfsetţ şi a cîştigului (gain), cu ajutorul rezistenţelor şe mi regla¬ bile aferente (fig, 1). înainte de efectuarea calibrăm, CNA tre¬ buie adus la echilibru termic, fi¬ ind menţinut alimentat cel puţin 30 minute. Monotonia este asigurată prin faptul că eroarea ae neiiniaritate a CNA este garantată la ±1/2 LSB. Interfaţarea cu calculatorul TIM-S este realizată printr-un circuit de interfaţă programabil de tip 8255, prin intermediul căruia se poate preleva mărimea numerică pe 12 biţi, ca rezultat al conversiei. De asemenea, in funcţie de starea liniei PC7 se comandă convertorul pentru modul urmărire" (PC7 = 1), respectiv „reţinere" (PC7 = 0), în cadrul programului de achi¬ ziţie. în cazul în care se doreşte achiziţia cu o rezoluţie de 8 biţi, se va utiliza numai portul A ai circuitului 8255. ÎACT Q 5 UP DOWN , LSSNUM. (TIPIC) ‘ COMP j —\_ r T A I A a_ r Jr Jr A. ~A_ toUe FIG. 2 CRONOGRAHEIE SISTEMULUI DE CONVERSIE ALMANAH -TEHNIUM" 1990 139 INFORMATICA Performanţele GAN astfel rea¬ lizat sint destul de ridicate, dacă se ţine cont de preţul scăzut al acestuia şi facilitatea de imple¬ mentare. Utilizind frecvenţa de tact a calculatorului, au putut fi urmărite fără distorsiuni frec¬ venţe de ordinul a 1 kHz. cu am¬ plitudinea vîrf la virf de 5 V. Evi¬ dent, prin reducerea amplitudi¬ nii vîrf la vîrf, conversia prin ur¬ mărire poate continua pînă la valori mai mari afe frecvenţei. APUCAŢII DE Înregistrare şi REPRODUCERE A SEMNALELOR ANALOGICE Beneficiind de facilităţile gra¬ fice şi de memorare oferite de calculatorul TiM-S. se pot dez¬ volta o serie de aplicaţii, în care este necesară achiziţia semna¬ lelor de joasă frecvenţă. Avantajul principal al CAM cu urmărire îl reprezintă faptul că nu necesită un circuit de eşan¬ tionare şi reţinere, rezultatul conversiei fiind disponibil în mod continuu la ieşirile numă¬ rătorului şi, ca urmare, putînd fi memorat prin program, la orice moment de timp dorii. în limita vitezei de prelevare a ansamblu¬ lui calculator-circuit de interfaţă programabil. Considerînd, spre exemplu, numai achiziţia primilor 6 biţi, mai semnificativi, un subpro¬ gram de memorie, a unui număr dat de eşantioane la anumite in¬ tervale de timp, poate fi elaborat simplu, într-o manieră ca aceea din figura 3. Circuitul 8255 s-a programat Ăi modul 0, cu portu¬ rile A şi B de intrare şi portul C de ieşire. Registrul dublu HL se în¬ carcă cu adresa de început, de la care se doreşte memorarea unui număr de octeţi specificaţi prin registrul dublu DE, interva¬ lele de eşantionare sint contro¬ late prin de ere montarea regis¬ trului B, iniţializat prinţr-o con¬ stantă de valoare corespun¬ zătoare. Dacă se doreşte reproduce¬ rea semnalului memorat, acesta va fi disponibil la ieşirea amplifi¬ catorului operaţional, prin utili¬ zarea unei subrutine de genul celei prezentate în figura 4, Di LD A. 92H OUT <FF}, A LD HL ADR LD DE, NROCT LD 8. INT IN A. <9F> LD (HL), A INC HL DJNZ LI DEC DE LD A. D OR E JR FI RET NZ.L2 Prin conectarea la intrare de semnal analogic a unui amplifi¬ cator de microfon, iar la ieşire a unui amplificator audio, utiJi- zînd subrutinele prezentate, au fost posibile înregistrarea şi re¬ darea, cu performanţe accepta¬ bile, a semnalelor din sţx ctrui vorbirii. Dl LD A. 80H OUT fFFKA LD HL. ADR LO DE, NROCT LD B, INT LD A, (HL) OUT (9F), A INC HL DJNZ LI DEC DE LD A, D OR E JR NZ.L2 El RET O altă aplicaţie interesantă, în care sistemul de achiziţie pre¬ zentat îşi dovedeşte eficacitatea faţă de osciloscopul clasic, constă în memorarea şi repro¬ ducerea pe ecranul TV a semna¬ lelor analogice de joasă şi foarte joasă frecvenţă, ce ar putea con¬ stitui răspunsul unor sisteme la diferite regimuri tranzitorii. Evi¬ dent, in funcţie de caz, se pot elabora fără dificultate diferite programe cu formate adecvate de afişare Sistemul de achiziţii prezen¬ tat, avind la bază un CAN cu ur¬ mărire. date fiind preţul scăzut şi avantajele menţionate, se do¬ vedeşte eficient într-o gamă largă de aplicaţii, cum ar fi achi¬ ziţia semnalelor de joasă frec¬ venţă provenite de la diverse tra- ductoare, eşantionare şi reţi¬ nere in mod continuu şi bucle de reglare automată. INFORMATICA PROGRAM PENTRU COPIAT SCREEN$ LA IMPRIMANTA EPSON RAZVAN JIGOREA, Arad 0. 6ENERAUTATI In mod normal Spectrum-ul 128K face o copie a ecranului la imprimanta de tip EPSON la scara 2:1, ceea ce nu convine întotdeauna. Programul prezentat face o copie 1:1, ceea ce poate fi util - de exemplu - ta realizarea copertilor pentru casete. Problema apare la transmiterea SCREENS-ului la imprimanta, •ai exact la "liniarizarea* acestuia. Supa cum se ştie, ecranul este organizat in trei zone de cite 2046 bytes, fiecare avind 64 rinduri a cite 32 bytes. La imprimanta trebuie transmisa cite o linie de 256 bytes, fiecare byte fiind format din 8 biţi luaţi pe verticala de pe SCREENI. 1. SESCRIEREA PR06RAHULUI Programul este scris in limbaj de asamblare Z60. Algoritmul de 'liniarizare* este următorul: se iau 6 bytes pe verticala (consecutivi pe ecran, dar nu si in memorie) incepind cu primul rind si se memorează in bufferul WJRK S. Apoi se prelucrează aceşti 8 bytes, transformindu-se~ in bytes ‘verticali* (conţinind coloanele matricii de caracter) care sint transmişi la imprimanta. Operaţia se repeta pi na se transmit 32«8=256 bytes la imprimanta, cind se transmite LF (ASCII 10) si apoi se trece imprimanta in mod grafic pentru următoarea linie. După transmiterea unei treimi de SCREEN4, se aduna contorului HL 1792 (deoarece contorul parcurge doar primii 256 bytes din fiecare zona. După fiecare byte preluat, registrele HL sint salvate in stiva si incrementat doar registrul H pentru a trece la cei şapte bytes de sub byte-ul iniţial). Programul include si o rutina (EH_CHR) de transmisie a unui caracter (insa fara a filtra codurile de control, ca si rutina din ROH-ul Spectrum-ului 128K) care poate fi folosita si pentru a transmite imprimantei secvenţele escape pentru scriere subliniata, cursiva, mărită, îngroşata, etc. Aceasta rutina poate constitui o idee pentru realizarea unei interfeţe seriale pe un Spectrum 48K (HC-85) pe portul de ieşire spre casetofon (portul 254 bitul 3). Intr-un asemenea caz se va face conversia de tensiune necesara si eventual se vor recalcula temporizările. < 141 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 2. UTILIZARE înainte de a incarca codul naşina, RAhTOP-ul se va poziţiona la adresa 65321, apoi se incarca EPSON CDPY (LDAS “CODE 65322). Pentru a copia un SCREEN4 (inclusiv liniile 23 si 24) se introduce RANDOMIZE USR 65322, bineînţeles după ce impriHanţa a fost setata pe viteza de 9600 bps. 3. INSTRUCŢIUNI DE ASAMBLARE Prograiul prezentat poate fi asaablat cu un asaablor HISDFT din seria 6ENS3, pe care îl incarcati destul de jos pentru a avea loc pentru codul oasina. După ce ati tastat cu atentie textul sursa, il veţi salva pe bantfa cu coaanda Pn,a,s (n.a-intervalul de linii salvate cu nunele s), apoi veţi tasta A (asaablare). La 'Table slze' veţi răspunde cu lENTER] , iar la 'Options' cu 1 sau 5. Ieşiţi din asaablor cu B, apoi salvaţi codul asaablat cu SAVE ’.nuae/ CODE 65322.213 Cu aceasta prograaul este gaia pentru a fi utilizat. 4. MODIFICĂRI 4.1 Viteza de transaisie La eticheta TEhP (linia 1070) veţi inlocui pe 18 (pentru 9600 bps) cu 41 pentru 4800 bps sau cu 87 pentru 2400 bps. 4.2 Copierea unei parti din SCREEN4 Puteti copia nu nuaai intregul ecran, ci si doar una sau doua zone nodificind la eticheta CDPY (lima 140) pe LD B,3 cu nunarul de zone (1 sau 2), iar la linia uraatoare pe LD HL,16384 cu 18432 pentru a doua zona sau cu 20480 pentru a treia zona. 4.3 Copie negativa Pentru a face o copie negativa, aodificati pe 3R 2,ROI de la linia 680 cu Jfi NZ,RQT. 4.4 Copierea de pe TIM-S Pentru a copia un SCREEN4 nu de pe Spectru«128, ci de pe un TIM-S pe interfaţa seriala la o iapriaanta R0S0TR0N K6313 setata in aedul EPSON pe viteza de 2400 bps, veţi tasta prograiul pma la linia 810 (inclusiv), inserind: 95 CALL T1N S iar de la linia 820 uraatoarea subrutina: B20 TIM S LD A.251 ;s«itch.soft pentru a per; 830 ’ DUT (228),A ţaite scrierea in prun _ ;16k RAM _ 142 • ALMANAH „TEHNIUM" 181 840 LB HL,15247 (HL),205 ;se modifica rutina de 850 LD ţeaisie a TIM-S-ului prin 860 INC HL ;adaugarea unui CALL «3BÎÎ 870 LB (HL),#BB 880 INC HL * 890 LB (HL),131 HLJRÎIT 900 LB ;se auta subrutina TRBIT 910 LB BE.I3BBB ;in zona libera din RAM-ul 920 LB BC,EM_CHR-TRBIT ;care dublează EPROM-ul. 930 LBIR 940 RET 950 TRB1T LB A,248 (228),A jsubrutina de transmisie 960 DUT ;a unui bit de start 970 CALL 13981 9B0 LD fi,* 990 RET 1000 EM CHR PUSH BC ţrutina de emisie a unui 1010 LB B.A I3B7F ;caracter pe RS232 1020 CALL 1030 CALL TEMP 1040 POP )C * 1050 RET 1060 TEMP LB 1.32 «3981 ţteaporizare intre octetii 1070 TEMPO CALL ţtransaisi - se apeleaza 1080 BJN2 TEMPO irutina de teaponzare din 1090 RET jROM-ul TIM-S-ului Aceasta rutina a fost necesara deoarece TIM-5-ul transmite pe interfaţa seriala doar 7 biţi de date, nu 6 citi sint necesari aici. 5. BIBLIOGRAFIE III Ian Logan, Frank O'Hara, The complete Spectrua ROM dissaseably, Helbourne Kouse Publishers 1983 123 Davio Nebb, Advanced Spectrua aachine language, Melbourne House Publishers 1984 [31 Petru Jigorea, SPEC-RSX 141 * * *, R0B0TR0N K6313 Hard Copy Brucker, Manual [53 t « *, 2IL0G 280 Insruction codes, SGS-ATE5 Italy NOTA: Prograaul a fost testat pe calculatoarele Spectrua 128K si TIM-s, folosind iaprîmanta R0B0TR0N K6313 setata pe «odul EPSON. Baca intilniti orice fel de probleme in legătură cu acest prograa, scrieţi-ai sau sunati-aa: Jigorea Razvan, str. Abrud nr. 110 bl. 121 ap. 6 Arad, 2900, Tel. (966)68293 i,o ;3 zone de ecran HL,163B4 ;inceputul D.FILE 0,8 jfiecare zona are B linii E,32 ;si Fiecare linie 32 chr. GNODE ;Ia fiecare linie trece imprimanta HL ;in mod grafic C,8 ;fiecare caracter are 8 rinduri DE ide pixeli care vor fi memoraţi DE,WORK S;in WORK Spate A, (HL) " (DE),A DE H C NZ,L00P4 DE HL HL COPY 1 E NZ,LQ0F3 A,10 ;trece la următorul rind de pixeli ;dupa ce s-au format 8 bytes in ;MM_S, sint copiaţi la imprimanta ;după o linie se transmite LF A,l7F A, (#FE) ţdac NC 3 jsi se testează BREAK-ul fost apasat, atunci ;se intoarce in BASIC NZ.LOOP2 DE,1792 ;se aduna 1792 (2048-256) bytes pentr HL.DE :a trece in zona următoare de ecran ALMANAH „TEHNiUM" 199» FF6B C9 460 RET ;inapoi FF6C E5 470 G MDBE PUSH HL FF6D C5 480 PUSH BC FF6E 217EFF 490 LB HL.BT GR FF71 0608 500 LB £,& ' FF73 7E 510 LABEL LB ft,(HL) FF74 CBAFFF 520 CALL EH CHR FF77 23 530 INC HL" FF7B 10F9 540 mi LABEL FF7A Ci 550 POP BC FF7B El 560 POP HL FF7C C9 570 RET FF7D 1B410S1B 580 BT GR EEFB 27,65,8,: FF85 590 WORK S BEFS 8 FF8B E5 600 COPV B PUSH HL FF6E C5 610 PUSH BC FF8F B5 620 PUSH DE FF90 0608 630 LB B,8 FF92 2185FF 640 JliMP LB HL,HORK ! FF95 fiF 650 ii OF: A FF96 0E0S 660 LD C,S FF98 CB7E 670 LAB BIT 7,(HL) FF9A 2802 680 JR Z,ROT FF9C CBC7 690 SET 0,A 1-F9E 07 700 RDT RLCA :apoi se FF9F CB06 710 RLC !HL) FFAi 23 720 INC HL FFA2 QE 730 DEC C FFA3 20F3 / 4u JR Ni,LAB FFA5 OF 750 RRCA FFA6 CBAFFF 760 CALL EH CHR FFA9 10E7 770 DJNZ JUfiP FFAB Dl 7B0 POP BE FFAC CI 790 POP BC FFAB El 800 POP HL FFAE C9 810 RET FFAF C5 820 EH CHR PUSH BC FFBO D5 830 " PUSH BE FFB1 E5 840 PUSH HL FFB2 CBF3FF 850 CALL TEfSF'O FFB5 F3 660 Bl FFB6 5F 870 CHftEM LB E,A FFB7 CBBFFF 880 CALL AY FFBA 3EF6 690 LAB2 LB A,IF6 FFBC CB3B 900 SRL E FFBE 3002 910 JR NCJRBIT FFCO 3EFE 920 LB A,IFE FFC2 ED79 930 TRB1T OUT iCl,A FFC4 CBB9FF 940 CALL temp FFC7 15 950 BEC B ILMANAH „TEHttlUM" 1990 jtransaite caracterele de control înecesare pentru a trece iaprioanta 27,42,5,0,1 ;aod grafic jspatiul de lucru este de 8 bytes ;rutina care CQpiaza cei B bytes jdin WORK S la i apr imanta ;se ia priaul bit din fiecare byte ;si se formează un byte care se jtransaite la imprimanta rotesc cei 8 bytes si ţoperatia se repeta ;rutina pentru eais un caracter jpe interfaţa RS232 ţpentru bit 0 ;pentru bit 1 îtransaite bitul pe interfaţa RS232 îtemporizare 145 FFC8 20FG FFCA AF FFCB 2F FFCC EE79 FFCE CDD9FF FFS1 CDD9FF FFD4 FB FFD5 El FFE6 Ei FFB7 CI FFB8 C9 FFD9 2E12 FFBB 2E FFBC 20FB FFBE C9 FFBF OJFBFF FFE2 3E0E FFE4 EE79 FFE6 OlFDBF FFE9 3EF6 FFEB 1608 FFED ED79 FFEF CBE9FF FFF2 C9 FFF3 C5 FFF4 060A FFF6 OEOO FFF8 OE FFF9 20FB FFFB 10F9 FFFB CI FFFE C9 F'ass 2 errors AY FFBF CHREH FFB6 COPY B FFBP EN CRR FFAF JUJÎP FF92 LAB2 FFBA L00P1 FF39 LGGP3 FF40 ftE5 F'R FF2A TI ~ FFBB T3 FFFS TE11P0 FFF3 WORK_S FF85 Table used: 960 970 980 990 1000 1010 1020 1030 1040 1050 1060 1070 TEHP 1080 T! 1090 1100 1110. AY 1120 1130 1140 1150 1160 1170 1180 1190 1200 TEMPO 1210 1220 T2 1230 T3 1240 1250 1260 1270 00 m r FFsc COPV FF34 BT GR FF7B G RDDE FF6C LĂB FF98 LABEI FF73 L0DP2 FF3B L00P4 FF47 R0T FF9E T2 FFT6 TEMP FFB9 TRBIT FFC2 298 fron 475 JR NZ,LAB2 XDR A CPL OUT (C), A CALL . TEMP CfiLL TEMP EI POP HL POP DE POP BC RET LD 1,18 BEC L JR NZ.T1 RET LB BC,IFFFD LE A,#OE OUT !C),A LE BC.IBFFD LB fi,IF6 LD D.8 OUT ICI,A CALL TEMP RET PLISH BC LB B,10 LD C,0 DEC C - JR NZ,T3 SJNZ T2 POP BC RET ;se transaii doi biţi de stop jtEfsporizare intre biţii tranşai si jselecteaza registrul 14 al ;protesorului AY-3-8912 ;portul de date al procesorului AY ;bit de start îiransaite bitul de start ;te»porizare intre octetii transaisi m ALMANAH „TEHNiUM" 1990 1.0. BOTEZ» CCSTT P.NEAMŢ Protejarea produselor program-cu ceea ce numim in mod generic chei de pro tec tie~,es te o necesitate. Intre performanta si util punerea sau scoaterea unei protecţii este o dovada de virtuozitate profesionala, de intuiţie si de imaginaţie si nu in ultimul rind de cunoaşterea amanuntita a unui limbaj cit si a arhitecturii interne a calcuta torului * Cu atit mai mult sint necesare cheile de proiecţie cu cit vor proteja produse-program (soft) de valoare ce trebuie sa răspundă cu aceiaşi identitate informatica tuturor celor ce le utilizează. De aceea vom găsi puse proiecţii pe utilitare, pe compl iatoare si interpretoare, jocuri de amuzament si in general pe orice realizare valoroasa in domeniu, nefiînd la indemina oricui listarea si modificarea acestor programe* Prezentam pentru Începători ci leva din metodele de pus si scos proiecţii, accesibile limbajului BASIC pentru calculatoare compatibile SINCLAIR SPECTRUM.CHC-85,TlMs,COBRA) Sa ne folosim in exemplificarea propusa de acest mic program care traseaza pe ecran drepte (PLOT cu PLOT),cu pilotare din tastele O f P,Q si A* 5 POKE 23658,8:REM FIXARE PE MAJUSCULE 10 LET X=120 î LET Y=85:REM START TRASARE 15 IF INKEY$= UW THEN PLOT INVERSE 1;X,Y:PL0T INVERSE OiX,Y: GO T0 15 20 LET X=X+UNKEY$=*PM-<INKEY*= l, 0 1, ):REM P si O MAJUSCULE 25 LET Y=Y+(IMCEYS=“Q M )-(INKEY$ S< *A"):REM Q si A MAJUSCULE 30 IF X>255 THEN LET X=255:BEEP 0.004,45 35 IF X<0 THEN LET X=0:BEEP 0.004,45 40 IF YM75 THEN LET Y=175:BEEP 0.004,45 45 IF Y<0 THEN LET Y=0:BEEP 0.004,45 50 PLOT INVERSE I;X,Y;PL0T INVERSE 0;X,Y 55 GO TO 15 Ce putem face in materie de proiecţie? In primul rind ne propunem ca acest program sa nu poala fi listat. Atunci cind se apasa tasta K(LIST),ca leu Iatorul va executa comanda, insa va trebui ca pe ecran sa nu apara nimic,sa apara ceva confuz ,sau, (culmea!) sa apara alt text.* Si toate acestea in condiţiile in care programul, oda ta lansat in execuţie (RUN,G0 TO 5) sa "lucreze" impecabil. Cea mai simpla modali tata da a face asa ceva ai care este ALMANAH „TEHNiUM 1 * 1990 Î4 binecunoscuta iniţiaţilor pe calculatoare personale din gama SINCLAIR SPECTRUM, consta in a modifica atributele afisarii, adica folosind aceeaşi culoare pentru cerneala (INK) si pentru hirtie (PAPER)* Este si normal ca afisind pe ecran cu cerneala alba pe hirtie alba, sa nu ne apara nimic perceptibil. Procedaţi astfel: I. Daţi comanda LIST <K> Editati (CS + 1 ) in modul E (CS+SS) 2 . 3. 4 , 5. 6 , 7 . Intrat! Apasati Intrat! Apasati Tastat! Procedaţi urmatoarele: in mod direct tasta 7 <alb> din nou in modul E (CS+SS) CS+7 ENTER (CR) Daţi acum comanda LIST, pentru a vedea efectul, la fel cu fiecare linie din programul de mai sus. Pentru restabilirea situaţiei initia Ie,parcurgeti 1. Daţi comanda LIST 2. Editati (CS+1) 3. Blocaţi CS si apasati tasta 8(->) pîna dispare cursorul K 4. Executaţi DELETE (CS+O),şterge ti semnul ?,apOi ENTER (CR) fiind in acest fel restabilite atributele listării. 0 alta modalitate "antilist" consta in modificarea temporara a unor variabile de sistem. Spre exemplu introduceţi diverse valori in locaţia 23693. Daţi POKE 23693,0 si apoi LIST- In loc de zero testati si alte valori calculate pe seama contrastului hirtie^cerneala as a după cum este prezentat algoritmul in manualul de utilizare al ca leu la torului. Contrastul se restabileşte prin comanda neetichetata IKK 9, ori INK O si PAPER 7 fie repunind valoarea standard - POKE 23693,56 O alta locaţie "antiUst* este 23607 care are in mod obişnuit Înscrisa valoarea 60* Faceţi POKE 23607,255 si apoi listat!. Restabilit! aceasta locaţie la valoarea 60 si testati locaţia 23743 ce are iniţial înscrisa valoarea 83. Daţi POKE 23743,80 si pe urma LIST. 0 alta metoda des utilizata, mai de efect si care combinata cu cele prezentate pina acum da destule probleme si celor avansaţi in BASIC este aceea de a reuşi ca la listarea unui program, pe ecran sa apara un text fals. Sa ne folosim spre exemplificare de următoarea linie-program care desenează pe ecran un puf de păpădie: 10 PLOT 90,75:DRAU 70,40,700 Vrem ca la listarea acestei linii sa ne apara un text hazliu sau derutant, ceva de genul: 15 RANDOMIZE USR 4700 - IA UN CIOCAN DE 2 Kg. Binenteles, la lansare in execuţie, linia sa fie executata 148 ALMANAH .TEHNIUM" 199 corect asa cum a fost fixata iniţial. Pentru aceasta vom tasta linia 10 intr-o maniera aparte. In concret procedaţi astfel: 1* Tastat* 10 (nr.de linie) 2. Tastat! 3 spatii 3. In continuare tastat! zona de comenzi utile* adica PLOT 90,75:DRAW 70,40,700 4* Tastat! 28 de spatii in continuare 5. Tas ta ti : (separatorul de comenzi pe linie) 6. Daţi comanda program REM 7. Tastat! in continuare 10 spatii si apoi litera cu litera textul 15 RANDONIZE USR 4700 - IA UN CIOCAN DE 2 Kg. 8. Faceţi apoi următoarele bucle neetichetate: FOR X=23759 TO 23761:POKE X,8:NEXT X: FOR X=23803 TO 23829:POKE X,8:NEXT X: FOR X=23840 TO 23847:POKE X,8:NEXT X (CRî Acum daţi LIST si o sa vedeţi textul surpriza* Lansat in execuţie, programul lucrează corect. Ca sa complicaţi si mai mult proiecţia, edita ti linia cu CS+I si duceţi cursor dreapta -XCS+8) de 3 ori. Pe ecran apare cursorul K, Acum, după exemplul de la punctul 1, intrati in mod E (CS+SS) si tastati 7 (alb). Intra ti din nou in mod E f ţineţi blocat CS si âpasati din nou 7,după care daţi ENTER (CR). Daţi LIST si apoi daţi RUN. încercaţi sa edita ti linia. Pentru* a Înţelege mai bine acest ultim procedeujcu text fals faceţi un mic program BASIC la alegere, după care daţi urma.toa rea linie nee tiche tata: FOR X=23759 TO 25000:PRINŢ X;* ";PEEK X;" "jCHRS PEEK XîNEXT X Codul 8,valorificat intr-o instrucţiune PRINŢ sau LIST,(CHR$ 8) Întoarce înapoi o pozitie,aceasta fiind si cheia explicativa a procedeu lui, 0 modalitate severa de a proteja un program consta in a evita comanda 9REAK in timpul execuţiei unui program. Faceţi acest lucru fo los ind instructiunI le; POKE 23613,0 (valoare normala - 84 ) sau POKE 23614,60 (valoare normala = 255) Spre exemplificare propunem un mic program de grafica care este util in testarea culorilor televizorului dv. , si care vi zuai place oricărui începător: 20 CLS 30 BOROER 6:PAPER 0 40 LET T=0:CLS 50 LET G=IHT(RNDX70)+i00 60 LEI U=INT(RND*60) 70 LET E=INT(RHDM3)-4 80 FOR S*Q TO U STEP E Lansaţi in execuţie acest program de mai multe ori si daţi BREAK pentru intrerupere* In acest fel pute ti lista si modifica progra¬ mul. Introduceţi linia: .10 POKE 23613,0 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 149 90 PLOT 5,S too DRAU O,175-2*S 110 DRAU 255-2*S,0 120 DRAU 0,-175+2*5 130 DRAU -255+2*5,0 140 IKK RND*5 150 OVER 1 160 NEXT S 170 LET T=T+1 180 IF T=5 THEN OVER O 190 60 TO 50 daţi RUM iar ulterior daţi 8REAK. In acest moment calculatorul se rese teaza. De aceeaşi maniera folosiţi si locaţia 23614. Hal testat! sub rezidenta comenzii POKE 23613,0 o impartire prin zero. Legat tot de punerea si scoaterea protecţiei o problema de baza o constitue inserarea si scoaterea liniei 0 tzero). Prezentam doua tehnici de implantare a liniei O in program. Sa presupunem spre exemplificare următorul program ce desenează un model grafic, in care vrem sa introducem linia 0: 10 FOR 1=175 TO 0 STEP -1 20 PLOT 1,1:DRAU OVER 1j175-2*1,175-1 30 NEXT I 40 FOR I * 175 TO 1 STEP -1 50 PLOT 1,1:DRAU OVER 1;175-1,175-2*1 60 NEXT I Cel mai simplu mod de a face ca linia 10 sa devină linie 0 este POKE 23756,0. Datl LIST si mai observaţi ca linia 0 nu se poate edita. Daca in prealabil ati fi modificat in linia 10 atributele de culoare, cit si textul,apoi ati fi făcut acest POKE 23756,0 ,rezultatul ar fi fost de mare efect. Sa presupunem ca vrem sa punem o a doua linie 0 in acest pro gram in locul liniei 20. Tastatl următoarea linie: 19 LET A=PEEK 23637+256*PEEK23638:POKE A,0:POKE A+1,0:STOP Daţi comanda neetichetata 60 TO 19. Anulaţi linia 19 tastind 19 si EMTER (CR). Listatl programul si vedeţi ca sint doua linii 0. Lansat in execuţie, programul ruleaza normal. Existenta a doua linii 0, sau punerea unul grup de linii pe 0, combinata cu celelalte facilitat!, creeaza probleme si progra matorilor experimentati. Faceţi apoi POKE 23756,1 si daţi LIST. 0 sa observaţi o succe slune curioasa a liniilor de program. Si in aceasta etapa pro gramul ruleaza normal. Reveniţi la linia 19 si prin diverse valori date in locaţiile A si A+t, forţaţi numere de linie mai mari de 9999. In contLnuare va propunem o varianta "antiedit" care este definitiva, fara posibilităţi de restabilire: POKE 23568,8 sau POKE 23568,12. ISO ALMANAH „TEHNIUM“ 1990 In generaI,in limbaj BASIC*reali zalori1 de programe pun proiecţia in linia 0* După ce sini implantate in linia 0 toate modalităţile "antilist" si "antiedit", as a după cum le alege autorul, se va salva programul cu comanda SAVE "prog* LINE 0, deci cu auto lansare din linia 0. La Încărcare simpla cu LOAD, programul actlyeaza automat toate nuanţele de protecţie din aceasta linie 0, si apoi se intra in zona utila de executat* Pentru a evita auto lansarea, ineareati primul bloc din program cu comanda MERGE, si apoi forţaţi pe orice cale descrisa anterior listarea textului BASIC, avind posibilitatea de â vedea adresele de lansare si celelalte informaţii utile. Fina aici am prezentat un grup de , faci Ii ta ti ce pot fi manipulate de Începători in BASIC, Mari realizări in domeniul protecţiei se obţin utillzind programarea in cod maşina* Auto lansarea blocurilor cod maşina, imposibilitatea dezansambloarelor de a lista fila de text, text fals pe dezansambloru! de cod maşina, mascarea sub BASIC a codului maşina, intr-un cuvint, protecţie de cei mai inalt nivel, se obţine numai utîlizind programarea In cod Z80» La finalul acestui titlu mai testati si verificaţi pentru dv,:‘ t * 2 * 3 * 4, 5. 6 . 7 8 9 Locaţia 23610 Locaţia 23628 Locaţia 23561 Locaţia 23659 Locaţia 23624 - prin valori cuprinse intre 0 si 22 pute ti deruta cu mesajul de Închei re al programului, - cu valoare 255=reset la comanda RUN - cu valoare 0 * AUKP<a wait key press) ~ cu valoare 0 = tipărire in linia 23 (combinat cu PAUSE 0) - culoare si contrast BORDER Pute ti modifica mesajul standard de incarcare a unui program BASIC de pe caseta (PROGRAM:NUME), ca in exemplul următor: 10 REM Afişare memorie libera 20 PRINŢ "MEM,FREE: "/65535-USR7962 Dat! pe rind comenzile următoare sl apoi Incarcati cu LOAD pentru a vedea efectul; a) SAVE €HR$22+CHR$1+CHR$0+"MEMORY" b) SAVE CHR$22+CHR$l+CHRtO+CHR*6+"MEMORY* POKE 23736,181;SAVE "NUME * suprima START TAPE POKE 23736,100:SAVE "HUME" AWKP POKE 23735,4;SAVE "NUME" AWKS tastati SPACE * BIBLIOGRAFIE: - Manuale HC-85,TIM-S,SINCLAIR-SPECTRUM - The complete Spectrum ROM DISASSEM8LY IAN LOGAH FRANK O'HARA, MPH 1983 ALMANAH „TEHNIUM** 1900 I5t vIORATOR TUBURI CATODICE PEIMTRU Al A2 A3 Ai A5 M0DUIAT0R a/lOlH 150 500.. ,600 _ _ —125...0 5JI038H 550 mo., noo _ _ — —125...0 6/10IH 300 600 „1500 — — —200.0 6/102 A 1500 2700...3300 5500...7000 — I — —200... 0 7JI05SH 500 iooo noo 1800 2000 — — —200-0 6/î 04 H 675... 725 150..350 3600...3 600 —120...0 &.TG29H 1100 1500, 2200 — — — —125,„0 8JIG39B 1100 1500.2200 3000. .4400 _ ! — —200-0 9/101H 975 ,1025 875... 1125 675... 1125 2750.. 2850 — 180-0 9/102M 676... 925 — — —80 „0 10/104 3H 1000 2000.3000 — — — —200.0 11J103B 1I/IQ3H 500 S00...I2O0 ± 100* ±100* 1200 ..1650 — I50...I 13/103 H 1500 1500...2200 1500 4400 — —i —2O0...O 13/1D6H noo 1500... 7500 6000 6000... 10 ODQ /_ —200.. 0 13/1Q7B 1100 1500..2500 6000 6000.10 000 — —200...0 13/1064 A 13/10546 1100 < 1500...2 200 6600 10800 6000. .15 000 —2O0...O 16/102 A 16/1026 1200 2000.4000 3500... 7000 — — —200...0 16/1047A 1 a/l047B 1000 1500...2500 3000...6000 — — —200 0 23/106 IA" 7000 E0 000,..22 000 _ _ — —40O...0 31/10336 2200 3000,„4400 4000...6600 — — —250. ,0 2 t, 10 7 /OS i -OM III 9/18 m J 4 ffl7 -ff- 2 5C S II 8 /O % 1 g? f - ' = :n| ^ i ^ PC 3J101H a 2 Ir 6 J /Sff b/10 38 H 50 5^- m 7 n c ,c y' W 7 9 8 i? '.m - /7 6J101H V T 1 i 1 ffrr 3 £ ALMANAH „TEHNIUM ' 1990 inUil f CAPACIMETRU Schema foloseşte doua circu¬ le integrate /3E555. Frecvenţa je lucru depinde de capacitatea lecunoscută şi are o amplitu~ line constantă. Semnalul obţinut la ieşire este imitat cu o diodă Zener de 6.2 V te precizie (se recomandă o JiOdă termocompensată). Sem¬ nalul se integrează pe un instru¬ ment de măsură gradat în 10 di¬ viziuni. Din semireglabitul de 10 kn se face capul de scală. Etalonarea aparatului se face din cele 5 semireglabiie selecta¬ tele cu comutatorul de scală, fo¬ losind capacităţi cunoscute Ja bornele de măsură. Etalonarea se poate face şi numai în două puncte de scală, condensatoarele fiind măsurate tn prealabil cu un alt aparat. Se face cap de scală pe un dome¬ niu, se trasează cifra 10. se mon¬ tează un condensator de 10 ori OHEOPGHE BADEA mai mic şi se trasează cifra t (exp, 1 nF şi 100 pF). Trecrnd pe un domeniu mai mic* acul indicator trebuie să arate cifra 10. Dacă aparatul de măsură nu este destul de liniar, se pot folosi capacităţi interme¬ diare. Pentru montaj am folosit un circuit TIMER dublu 556 şi un in¬ strument cu o scală de 270°, Aparatul a fost executat şi cu două circuite 0E555 minidip şi un instrument de 100 cu scală de 90°. Rezultatele au fost aceleaşi, chiar şi cu circuite 0E555 de uz didactic. Alimentarea se face dintr-o sursă stabilizată, care dă un cu¬ rent de 1 A, folosită şi pentru ali¬ mentarea montajelor experi¬ mentale, Ctnd se execută măsurători se recomandă deconectarea celor¬ lalţi consumatori de la sursa de alimentare. In locul instrumentului de 100 se poate folosi un instrument mai mare (1 mA). dar. în acest caz, se aleg alte valori pentru re- zistoarele în senate, cu instru¬ mentul Sensibilitatea aparatului scade pentru măsurarea capacităţilor de valoare mică. ILMANAH „TEHNIUM" 1990 Ing. CRISTIAN IVANCIOVKCI Sursa de alimentare constituie un aparat cu o frecventă utilizare în laboratorul electronistului amator. Prezentăm în continuare o astfel de sursă de tensiune stabilizată, reglabilă cu un cu¬ rent în sarcină ridicat, Inima acestei surse o con¬ stituie circuitul integrat LM 317 K, care este un stabilizator de tensiune din generaţia a doua şi are parametrii prezentaţi în tabelul din figura 1 Comparativ cu circuitele din prima generaţie, stabilizatoarele de tensiune continuă de uz ge¬ neral din generaţia a doua oferă - următoarele performanţe electrice superioare: — conţin integrate circuitele de protecţie (ter¬ mică, la suprasarcina, funcţionare a tranzistoru¬ lui serie în aria de siguranţă); — conţin integrată reţeaua de compensare în frecvenţa; — în aplicaţii uzuale necesită foarte puţine componente exterioare; — furnizează la ieşire curenţi de ordinul am- perifor. Semnificaţia simbolurilor din figura t este ur¬ mătoarea: t PpM — puterea disipată maximă; Z IpM — curentul maxim ia ieşire; 3. vp — tensiunea de ieşire; 4. iV|— 1 VoWn — diferenţa de tensiune intrare- ieşire minimă; 5. Kv — —* TOOt dVj — specificat; Ig, v o 1 T — constante; stabilizarea de intrare (linie) reprezintă variaţia procentuală a tensiunii.de ie¬ şire pentru o variaţie specificată a tensiunii de in¬ trare în condiţiile menţinerii constante a curen¬ tului de ieşire şi a temperaturii mediului ambiant; 6 ~ ~ * tOClI Aîg — specificat; V|, v o 1 T — constante; stabilizarea de sarcină reprezintă variaţia procentuală^ tensiunii de ieşire pentru o variaţie specificată a curentului de ieşire în con¬ diţiile menţinerii constante a tensiunii de intrare şi a temperaturii mediului ambiant* 7. k t - VoţTmajţ] V 0 jT miri ] TniiB Tfvvin Vo(25 0 C] 100 V t ; îţi = constante; coeficientul de temperatură al tensiunii de ieşire reprezintă raportul dintre variaţia tensiunii de ieşire măsurată la extremităţile dome¬ niului amperaturii ambiante de funcţionare şi mărimea acestui domeniu* exprimat procentual faţă de valoarea tensiunii de ieşire măsurate la T a — 25°C, în condiţiile menţinerii constante a tensiunii de intrare şi a curentului de Ieşire: 8. RR - 20 Ig ; fdB] — rejecţia tensiunii v or de ondulaţie (pulsaţie) reprezintă raportul expri¬ mat în decibeli dintre valorile vîrf la vîrf ale ten¬ siunii de ondulaţie măsurate la intrare (V| f ), res¬ pectiv la ieşire (V or )* pentru o frecvenţă specifi¬ cată. Configuraţia de bază de la care se pleacă este prezentată In figura 2 ş» nu srnt necesare de cit două rezistenţe (eventual, una din ele să fie semn reglabilă) şt două condensatoare* sursa fiind ca¬ pabilă să furnizeze astfel în sarcină pînă ia 1*5 A. Pentru a asigura un curent de ieşire mai mare tre¬ buie adăugat un tranzistor extern de putere (vezi figura 3). Condensatoarele CI şi C2 sînt pentru protecţia circuitului în regim tranzitoriu. CI este necesar dacă circuitul se montează la o distanţi mai mare de 10 cm de filtrul redresorului* pentru a anihila inductanţa parazită a firelor de cone¬ xiune avînd următoarele valori posibile: 0,22 *iF, daca este ceramic* 2,2 pF, dacă este cu t an tal şi 10 nF, dacă este electrolitic cu aluminiu. Condensatorul C2 este introdus pentru îm¬ bunătăţirea stabilizării de sarcină şi poate lua var lori între 22 mF -f 47 ^F/35 V. Rezistenţa R2 — 5*6 kfi a fost adăugată, în paralel, pe potenţi om etr ul de reglaj pentru a limita tensiunea de ieşire la aproximativ 25 V, Eventual ea poate fl omisă. Re¬ jecţia tensiunii de ondulaţie poate fi crescută la mal mult de 80 dB. conectînd în paralel pe poten- ţiometrul de reglaj un condensator 03. La ten¬ siuni de intrare | V 0 I > 25 V şi C3 > 10 ^ F, scurtcir¬ cuitarea ieşirii la masă determină descărcarea TIP C Ifif UIT Tjr> - -apsulA Pom — m — lOM Vo C V| Kv Kl kt RR, W A V V %fV % % m c dB LM 317K T0 3 20 15 2 OPi o.t OfiJS BO W ALMANAH „TEHNIUIT 1990 condensatorului C3 prin sursa de tensiune de re¬ ferinţă internă să devină distructiva Protecţia se realizează prin introducerea diodei D5 între ter¬ minalele Vqut Ş* AJ. In funcţie de necesităţi se pot monta Ta ieşire două instrumente (un amper- metru şi un volt metrul Secundarul transformatorului trebuie să dea o tensiune de 20 ^ 24 V. la un curent mai mare decît cel necesar în sarcină. Redresorul poate fi reali¬ zat cu 4 diode discrete sau cu o punte. Diodele trebuie să poată suporta o tensiune de cel puţin 50 V. Dacă nu se doreşte un curent de ieşire mai mare de 3A, se poate folosi o punte din gama 3 PM 05...8, Circuitul integrat şi tranzistorul de putere ex¬ tern TI se vor monta obligatoriu pe cîte un radia¬ tor de minimum 200 cm 2 şi gros de 3 mm. Tran¬ zistorul T2 este un pnp de comutaţie 2N2905 cu un curent maxim de qolector egal cu 600 mA. An¬ samblul TI, T2 şi rezrstenţa R4(470 II) formează un monta) super G (echivalent pnp). care are un factor de amplificare în curent fi — £1 * 02. în figura 5 se prezintă o variantă de circuit im¬ primat pentru stabilizator, tranzistorul TI şi CI aflîndu-se pe radiator: în desen sînt figurate doar punctele de legătură ale firelor. Vederea este spre partea placată cu cupru. Schema astfel realizată poate debita un curent de pînă la 3 A şi un reglaj al tensiunii în gama t t 3 V -s- 25 V. Pentru protecţia diodelor punţii de redresare este recomandabil să se monteze în paralei cu fiecare diodă un condensator cu valoarea C — 0.01 -S- 0,47 tif (nu figurează în desen). Tî 2N 30K ALMANAH „TEHNIUNT 1900 155 IVÎULTIPROIVI familie de module tipizate pentru automatizări iPA MPA iPA HtTlit DE CAICULA TBABf Familia MULTIPROM re¬ prezintă un ansamblu de mo¬ dule tipizate cu microproce¬ soare conţinînd plachete cu cablaje imprimate echipate, sertare şi dulapuri destinate rezolvam unitare a aplicaţiilor in domeniul automatizărilor industriale prin mijloacele tehnicii numerice. Familia MULTIPROM per¬ mite adaptarea echipamente¬ lor la cerinţele aplicaţiilor prin posibilitatea de a realiza configuraţii simple (monopro¬ cesor) cu unităţi centrale cu microprocesoare cu 8 biţi sau cu 16 biţi. Familia MULTIPROM asi¬ gură un înalt grad de stan¬ dardizare şi compatibilitate cu standardele şi recomandă¬ rile internaţionale: * Magistrala interna este standardizată fa SIEMENS — RFG (AMS-M) şi este com¬ patibila cu IEE 796. IEC 47B (CO> 08, IEC 47B [CO) 10. * Se asigură compatibilita¬ tea cu sistemul MIULTISUS II de 32 biţi dezvoltat de INTEL — S.U.A, şi SIEMENS — R.F.G, conform standardului IEEE PI 29a * Construcţia este conform standardului dublu EURO- CÂRD [233.4x 160 m) con¬ form DIN 41494, iar conec¬ toarele conform IEC 603-2 şi DIN 41612 sau ST CAER RECUL ATOME NU mmu 3255/81. * Softul are la bază progra¬ mele INTEL pentru micropro¬ cesoare de 8 şi 16 biţi. * Sertarul standard de 19"x 6U (U = 44,45 mm) conform IEC 297, IEC 480. ST CAER 3266, DiN 41494. * Interfaţă standard con¬ form CCITT-V.24; RS232C* RS 422, PROWAY. Familia MULTIPROM are la bază 4 elemente: — setul de module hard-* ware, cuprinzînd module funcţionale configurabile în” diverse arhitecturi! —* setul de module soft¬ ware, cuprinzînd programele de bază, aplicative şî de tes¬ tare; — magistrala internă unică constituind mijlocul comur de realizare a schimbului de informaţie între modulele funcţionale; — elemente constructive incluzînd plachete conec¬ toare, sertare, dulapuri. Sistemul tipizat MULŢI- PROM se aplică în domeniul echipamentelor de automati¬ zări industriale. Calităţile de configurabilîtate şi flexibili¬ tate aîe familiei MULTIPROM permit realizarea unei varie¬ tăţi mari de echipamente şt sisteme de automatizare Pentru informaţii suplimentare vă puteţi qdresa: I.P.A. — R.S. ROMÂNIA, Bucureşti, Calea Floreasca nr. 167, sector 1, tele¬ fon: 33 00 69, 33 00 90, telex 11907, IPA C69. 15S ALMANAH „TEHNIUM" 1990 TELJEPOMTBE CONSOLA OPERATOR SfNOPTIC IMPRIMANTA SISTEM DISPEGERIZARE TRANSPORT IN COMUN Sistemul asigura supravegherea şi conducerea centralizată a instalaţiilor tehnologice din substaţilJe electrice de tramvaie, troleibuze şi metrou în vede* rea asigurării alimentării cu energie a staţiilor în condiţii de continuitate şi fiabi¬ litate ridicată In scopul creării unei circulaţii ritmice şi în deplină siguranţă. Concepţia sistemului incorporează cete mai avansate metode utilizate in do¬ meniul djspecerizării şi permite realizarea de structuri ierarhizate pe mai multe niveluri, configurate în reţea post Ja post sau multipunct, funcţie de cerinţele informaţionale ale procesului tehnologic, şi anume: • nivel staţie • nivel dispecer • nivel operator dispecer • nivel mi ni calculator MULTIPROM” Dispeceri/urca energetică ţi ,i traficului l-i t ^ Magistri II M cu ou fkitmcţtc REFERINŢE D'ipctenraicj nlirmncaru cu cmrgie a uanFipor- tului in corn un Timişoara, • Pentru informaţii suplimentare vă puteţi adresa: I.P.A. — R.S. ROMÂNIA, Bucureşti, Calea Floreasca nr. 167, sector 1, tele¬ fon: 33 00 69, 33 00 90, telex 11907, IPA C69. LMANAH „TEHNIUM" 1990 157 ir-p^j ® SiGEPEC-sistem pentru gestiunea puterilor consumate CENTRALî DISPECER ' i- ■ i g Ă TABLOU GEIMPirîAL IMTOEPRlAlDEMe traduci, or puicro cctivii putere reactive frecventa POST LECŢIE t Ci C sonerie «ilarmai^c p !\l 'oca* .ifiţarc Traductor pute*'’ aUiva IftCH I 3ECJ1E io MULTIPROM Sistemul automat SIGEPEC este destinai supravegherii para¬ metrilor el ectroenerg etici în in¬ stalaţii de distribuţie a energiei electrice in întreprinderi indus¬ triale. Acesta este produs realizat in sistem MULTIPROM, care este dotat cu magistrala AMS-M (Sie¬ mens) conform standardului IEE 796; IEC 47B (CO) 08, ST CAER 3255/81. Sistemul include: • 10 echipamente locale şi un echipament de rezerva (extin¬ dere) • un echipament central. Sistemul indeplmeşte următoa¬ rele funcţiuni de baza • achiziţia permanenta, ciclica din proces a informaţiilor referi¬ toare !a puterea activa şi reactiva rn reţele trifazate cu nul si fără nul şi în reţele monofazate • determinarea puterilor ma¬ xime active pentru oreie de vîrf de dimineaţa şi seara şi paliere (schimburi de lucru) • calcului energiilor active şi reactive pe grupe de consuma¬ tori (secţii) şi pe totalul între¬ prindem pentru intervale de timp prestabilite • verificarea încadrării puteri¬ lor active in limite planificate • avertizarea în secţii, optic şi acustic, a depăşirii limitelor de prea larma re şi alarmare pentru puterile active • afişarea permanenta in secţii a puterilor active instantanee în formă numerica • determinarea numărului şi duratelor de întrerupere a reţetei • posibilitatea de fixare, prin dialog cu operatorul, a intervale¬ lor de timp pentru crete de vîrf şi j paliere şi a limitelor de putere | activă planificate j • afişarea pe display a diferiţi¬ lor parametri sub formă de ta¬ bele (permanent — pentru mări¬ mile instantanee şi ta cerere — pentru situaţia globala) • înregistrarea automat, perio¬ dic a parametrilor el ectroenerg e- tici, sub formă de diferite proto¬ coale » aulotestare şi diagnoză. La cuplare se utilizează: Traduc tor putere activă: TPM 79 Traductor putere reactivă: 2TQT 79 Traducior frecvenţa: TLF 79 (din producţia curentă l,A r E.M- Timişoara). â Pentru informaţii suplimentare vă puteţi adresa: I.P.A. — R.S. ROMÂNIA, Bucureşti, Calea Floreasca nr. 167, sector 1, tele¬ fon: 33 00 69, 33 00 90, telex 11907, IPA C69. 158 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 OSCILATOR STABIL, PRIN SCHIMBARE O 1 ' MANIPULAT FRECVENTĂ Ing. LI VIU MACOVEANUj YOaRD, mBBBtru al aportului în actualele condiţii de lucru din benzile de radioamatori se cere o deosebită stabilitate a emisiunilor, deoarece, din cauza multiplelor interferenţe, o de¬ viaţie de frecvenţă cît de mică a emiţătorului poate conduce ohiar la pierderea legăturii cu di¬ verşi corespondenţi, mai cu seamă dacă semnalele sînt re¬ cepţionate slab, sub 84 sau 83, cind se trece de pe recepţie pe emisie. Am constatat că unul dintre cele mai stabile oscilatoare cu frecvenţa variabilă şi cu un bun randament este o variantă a montajului ECO (oscilator cu cuplaj electronic), folosită în aparatele de emisie germane tip Lorenz, pentru domeniul de frecvenţe cuprinse între 27 şi 33 MHz. Un astfel de montaj, funcţio- nînd în gama de 3,5 MHz, timp de 24 ore T comparativ cu oscila¬ torul cu cuarţ. suferea o deviaţie de frecvenţă de numai cîteva zeci de hertzi, spre frecvenţe mai ridicate. Acest proces se producea însă numai după cîtva timp de la intrarea în regimul de stabilizare termică a oscilatoru¬ lui şi spre a compensa respec¬ tiva deviaţie de frecvenţă, dato~ rită efectelor termice. în circui¬ tul oscilant de pe grila tubului electronic am conectat cîteva condensatoare ceramice, cu va¬ riaţie pozitivă de capacitate, funcţie de temperatură. Concluzia care decurgea era aceea că, spre a se obţine maxi¬ mum de stabilitate de frecvenţă a oscilatorului, trebuie ca acesta sâ funcţioneze permanent în timpul emisiunilor, fără să fie manipulat pe circuitele de ali¬ mentare, cum se procedează Fn mod curent, fapt ce creează di¬ ferenţe de natură termică între perioadele de recepţie şi emisie, deci oarecare deviaţii de frec¬ venţă, Dar funcţionarea perma- ALMANAH „TEHNIUM" 1990 159 nentă a oscilatorului, oricîi de bine ar fi el ecranat, face ca sem¬ nalele sale să perturbe recepto¬ rul pe frecvenţa respectivă Am realizat (încă din 1948) un sistem de manipulare care per¬ mite atît funcţionarea perma¬ nentă a oscilatorului» cit şi evita¬ rea generării unor semnale per- tur bat oare ale fui la recepţie. Acest montaj este descris în cele ce urmează şt el constituie una din părţi ie de bază ale exci- tatorului staţiei Y03RD, din 1951 şt pînă astăzi funcţionînd impecabil. Conform schemei se propune un montaj special ECO, echipat cu tubul electronic VT. urmat de un etaj amplificator de radio¬ frecvenţă, echipat cu tubul V2. Spre deosebire °de montajele Clasice ECO, la acesta catodul tubului este conectat cu o extre¬ mitate a filamentului, cît şi cu grila a treia. Curentul de alimen¬ tare a filamentului trece deci şi prin porţiunea notată cu 1—2 a bobinei circuitului oscilant LI— Ci—C2. Celălalt capăt ai fila¬ mentului ajunge la sursa Iul de alimentare, de 6,3 V, prin bobina de şoc L2. decuplată ia masă cu condensatorul fix Cil, Circuitul oscilant Li—Ci—C2 este calcu¬ lat pentru banda de 3,5 MHz. în prezent, el ar putea fi dimensio^ nat pentru banda de 1,75 MHz. Condensatorul ui este al¬ cătuit din trei alte condensa¬ toare, conectate în paralel; unul de 400 pF, cu dielectric mică, un altui de 200 pF, tot cu mică. şi un al treilea de 100 pF ceramic, cu variaţie de capacitate pozitivă, funcţie de temperatură.' Indiferent pentru ce bandă va fi dimensionat circuitul oscilant LI—CI—C2. bobina lui se va confecţiona pe o carcasă cera¬ mică, cu diametrul maxim 30 mm, folosindu-se sîrmă izolată cu email şi mătase, cu diametrul 0,3 mm, bobinată spiră lingă spiră. Priza de pe bobina LI se ia la 1/4 din numărul total de spire, deci porţiunea notată cu 1—2 este mai mică decît cealaltă, adică 2—4. Bobina L2 se exe¬ cută cu acelaşi tip de sîrmă pe carcasă identică cu aceea a bo¬ binei LI. Numărul de spire al lui L2 va fi de 10 ori mai mare decît cel cuprins în porţiunea t—2 a bobinei LI. După executarea bobinelor Li şî L2, se vor im¬ pregna bine înfăşurările cu lac de polistiren, obţinut prin dizol¬ varea unor mici fragmente de polistiren în benzen sau toiuen (circa 6 grame la 100 mi). Bobina LI se calculează cu ur¬ mătoarele formule, funcţie de banda de lucru: X - 1 885 rUC, de unde 3 553 225 X C unde X ~ lungimea de undă în metri; L = inductanţa bobinei în microhenry; C — capacitatea (deci Ci + C2) în microfarazî. Numărul de spire n total al bo¬ binei rezultă din relaţia: în care D = diametrul carcasei în cm; L — inductarţa bobinei în microhenry; I ~ lungimea bobi- najuluf în cm. Este preferabil ca raportul D/l să fie cuprins între 0,8—1,5 Bobina L3 este un mic şoc de radiofrecvenţă cu inductanţa de 2,5—5 mH. Oscilaţiile de radiofrecvenţă atacă, prin condensatorul C6, cel de-al doilea tub V2, care în circuitul ^anodic dispune de bo¬ bina L4 şi trimerul C8, cu aer (sau un mic condensator varia¬ bil cu aer). Acest circuit oscilant funcţionează pe aceeaşi frec¬ venţă ca şi cel din grila tubului VI, iar trimerul C8 se reglează o dată pentru totdeauna, cores- punzînd frecvenţei de mijloc a benzilor de 3.5 MHz sau de 1,75 MHz. Semnatele de radiofrecvenţă generate de montaj la ieşire pot fi culese fie pe im pedantă mare, prin condensatorul CIO, fie pe impedanţă mică, prin bobina L5 cu 3—5 spire, cuplată strîns cu L4 la extremitatea dinspre masă a acesteia. Tubul vi este aliniat a nod ic cu o tensiune de 150 V, stabili¬ zată cu tuburi de neon, de tipul SG4 sau VR150 etc. în ce constă însă noul sistem de manipulare? în momentul în care se pune în funcţiune radioemiţătorut, manipulatorul nefrind apăsat, iar întrerupătorul 1 găsindu-se pe poziţia 2» datorită aplicării unei tensiuni de curent continuu de 12 V, releu! Re! 2 este acţionat şi armătura sa mobilă realizează contactul între 3 şi 2 din schemă, conectlnd în paralel cu porţiunea 1—2 a bobinei LI con¬ densatorul fix C4. ceea ce face ca frecvenţa de funcţionare a circuitului de grilă să devină mai mică decît aceea normală de lu¬ cru Cum capacitatea conden¬ satorului C4 este relativ mică, frecvenţa de lucru a oscilatoru¬ lui nu va diferi prea mult de aceea utilă, el continuînd să funcţioneze practic în aceleaşi condiţii termice ca şi cînd nu ar fi afectat de această capacitate suplimentară. în aceste condiţii, semnalele oscilatorului nu per¬ turbă recepţia pe frecvenţa aleasă anterior întrucît, de fapt, el funcţionează pe o altă frec¬ venţă mult mai mică decît aceea utilă. în clipa In care se apasă pa manipulatorul K, datorită releu¬ lui Bell, armătura mobilă a acestuia întrerupe alimentarea releului Rel2, el trecînd pe po¬ ziţia 1 de repaus, dar în acelaşi timp real iz în du-se contactul în¬ tre 3 şl 2 la releu! Rell, va fi acţionat releul Re!3, care va efectua contactele între 3 şi 2, deci va pune în funcţiune tubul V2 Insă prin toată această suită de operaţii, se constată că atîta vreme cît manipulatorul nu este apăsat, oscilatorul funcţionează pe o alta frecvenţă decît aceea utilă, nederanjînd recepţia, iar cînd se apasă manipulatorul, condensatorul C4 fiind scos din circuit, oscilatorul revine instan¬ taneu pe frecvenţa lui normală de lucru, iar de-abia atunci intră în funcţiune şi etajul echipat cu tubul V2 ( permiţînd funcţiona¬ rea întregului sistem. întrucît releul Rell comandă pe rînd releele Re!2 şi apoi Re!3, nu se întîmplâ niciodată ca eta¬ jul cu tubul V2 să funcţioneze mai înaintea sau în lipsa semna¬ lelor oscilatorului pe frecvenţa lui normală de lucru. Dacă se doreşte ca totuşi semnalele oscilatorului să fie re¬ cepţionate în radioreceptor pen¬ tru acordarea pe o anumită frec¬ venţă, se trece întrerupătorul 1 pe poziţia 1 T cînd releul Rel2 fi¬ ind întrerupt* condensatorul C4 iese din circuit, iar oscilatorul revine pe frecvenţa sa normală. Releele respective pot avea rezistenţe electrice cuprinse în¬ tre 300 şi 1 000 fl O menţiune specială este pentru releul Rel2, care trebuie să fie cît mai mic şi montat în imediata vecinătate a tubului electronic VI, spre a nu lungi legăturile circuitelor. Gru¬ pul R6—C14, conectat în paralel cu manipulatorul, serveşte la re¬ ducerea efectelor scînteilor ce se produc în timpul manipulării. De asemenea, dioda Dl este prevăzută în acelaşi scop. m ALMANAH „TEHNIUM" 1990 Y03 - S1T3/B ■Bk K ■ m i Desigur, mulţi dintre colegii încărcaţi de titluri şi diplome vor zimbî cu superioara înţelegere citind această contribuţie.,. Şi totuşi, mulţi. ma4 mulţi chiar de- cît ne imaginăm, am fost, sîntem şi ne credem în continuare ama¬ tori, aşa câ orice gînd şi preocu¬ pare comunicată poate fi un gest util şi colegial, Cîţi dintre tinerii noştri colegi care tocmai se pregătesc pentru examenele de categorii nu ar dori sâ se „amestece" puţin, în calitate de spectatori nevăzuţi, în hora eterică a SSB-iştifor şi te- legrafiştîlor „înrăiţi”? Numai că, de regulă, acestor colegi le lip¬ seşte esenţialul: receptorul! Au carnet de membru, şi-au plătit şi cotizaţiile, dar ou au receptor.., Unii, dacă nu toţi, şi-ar dori sâ poată folosi un radioreceptor domestic, adică obişnuit, dotat cu etaj de US Dar, aşa cum sînt ele construite în fabrică, nu pot prelucra semnatele radioamato¬ rilor. Aşa s-a născut ideea, între timp devenită banaiă. a dotării unui receptor industrial de uz general cu un BFCK Soluţia expusă mai jos este simplă, viabilă şi reproductibiiă Oscilatorul lucrează cu un tran¬ zistor de înaltă frecvenţă .capa¬ bil" să facă faţă problemelor ri¬ dicate de frecvenţa interme¬ diara (ex.: BF-uri), Oscilatorul, proiectat pe 455 kHz, se mon¬ tează între ieşirea amplificato¬ rului de frecvenţă intermediară şi intrarea demodulatorului cu diode al receptorului. Bobina L poate fi executată pe un tub PVC de 16 mm diametru. în acest caz, se vor trage 65 de spire, folosind liţă de 0,3 mm CtiEm. Desigur, ar mai putea fi folosite şi multe alte filtre de frecvenţă intermediară speci¬ fice radioreceptoarelor cu AM tranzistorizate, caz în care so¬ luţia finală trebuie căutată prin tatonări. Dar ce nu face un ama¬ tor cînd vrea?! Condensatorul trimer de 1 nF sau 2.2 nF poate fi folosit la modul necritic, respec¬ tiv 1/10 sau (pînă la) 1/3 din un¬ ghiul de rotire. UN BFO SIMPLU PENTRU ADAPTAREA UNUI RR DOMESTIC PT. SS8-CW în excitatorul staţiei Y03RD, acest montaj este în rea ii ta te mult maî complicat, existînd încă un etaj de radiofrecvenţă, amplificator sau dublor de frec¬ venţă, precum ss alte relee, co¬ mandate de acelaşi manipula¬ tor, care realizează concomitent trecerea automată de pe emisie pe recepţie sau, la nevoie, chiar scoaterea din funcţiune a între¬ gului excitator, trecîndu-se pe funcţionarea complet separată a unuia din etajele următoare, ca oscilator cu cuarţ. Trebuie nota! că sistemul acesta de manipulare se poate aplica şi la montajele tranzistori¬ zate. LISTA DE MATERIALE LT, L2. L3 t L4. L5 — vezi textul; Ci — 700 pF. vezi textul: C2 — 100 pF. di electric aer; C3 — 100 pF, dielectric mică, 250 V; C4 — 10 pF, dieiectric ceramic, 250 V; C5 — 5 nF, dielectric mită, 250 V; C6 — 100 pF. dielectric mică. 250 V: C7 — 5 nF. dielectric mică, 500 V; Cfi — 50 pF, dielec¬ tric aer; C9 — 5 nF, dielectric mica. 500 V; CIO — 100 pF. die- lectrîc mică, 500 V; Cil — 5 nF. dielectric mică. 250 V; CI2 — 5 nF. dielectric mică, 250 V; C13 — 5 nF dielectric mică, 250 V: C14 — 0,5 dielectric hîrtie. 250 V; R1 — 100 kO, 1W t chimica; R2 — 10 kîl, 5 W, bobinată; R3 - 10 kH, 1 W, chimică; R4 — 10 kîl 5 W, bobinată; R5 — 500 n, 5 W; R6 — 100 kH, 0,5 W. chimică, Rell, Rel2, Rel3 - 12 V, 300 ... 1 000 O; Dl — F407; VI — 6K7. EF60 etc.; V2 — 6P6, 6F6, EL84 etc. 161 ALMANAH ..TEHNIUM" 1990 Mulţi radioamatori dornici să-şi construiască aparatură pentru traficul în US au abordat trans- ceiverul SP5WW. la care. de astă dată. reproducem şi etajul VFO apărut in Radioelektronik, 12/1986. In fond, acest VFO este con¬ struit din două oscilatoare; pri¬ mul oscilează între 12.000 şi 12,450 MHz, iar al doilea între V03CD 5,000 şi 5.500 MHz, Intrarea in funcţiune a acestor oscilatoare este comandată în tensiune. Fiecare oscilator (TI—T4) are asociat cîte un etaj separator (T2—T3), iar de la ie¬ şirea comună a acestor separa¬ toare semnalul este aplicat unui amplificator ce debitează la ie¬ şire aproximativ 0,8 V pe o sar¬ cină de 50 R De remarcat faptul că atît os¬ ci îatoa ret e. cit şi separatoarele sînt realitate cu tranzistoare FET tip BF245. Cum media frecvenţei are 9 MHz, cu aceste două oscila¬ toare prin adunare sau scădere cu semnalul recepţionat se aco¬ peră toate benzile. UtiHzînd şi două diode varicap BBT05 se realizează şi efectul RIT. Transformatorul Tr are în¬ făşurarea primară din 12 spire, iar înfăşurarea secundară din 3 spire, ambele CuEm 0,4, bobi¬ nate pe o carcasă cu miez de fe¬ rită, Şocurile de radiofrecvenţă DI2 şi DJ3 au cîte 50 spire CuEm 0,06, bobinate pe miezuri de fe- ~i ALMANAH „TEHNIUM" 1990 Pentru testarea şi punerea în funcţiune a aparaturii de trafic radto, în banda de 144 MHz, se poate utiliza generatorul-eaii- braior prezentat în cele ce ur¬ mează. Acesta furnizează la ie¬ şire un semnal cu frecvenţa de t44 MHz. Semnalul se poate modula în frecvenţă cu ajutorul unui generator auxiliar de au- diofrecvenţâ cuplat la borna (notată) Umod, Generatorul conţine un osci¬ lator (TI) cu cuarţ [18 MHz) a cărui frecvenţă poate fi modifi¬ cată într-o plajă de ordinul kilo- hertzi-lor. prin modificarea ten¬ siunii de polarizare a diodei vari- cap Dl. Corecţii mici se pot efec¬ tua dîn trîmerul C4. Dacă induc- tanţa bobinei LI se alege astfel încît, împreună cu capacitatea diodei varicap. să rezoneze pe 18 MHz. se pot obţine variaţii ale frecvenţei de ordinul zecilor de kilohertzi. dar cu preţui scăderii stabilităţii Profunzimea modu¬ laţiei de frecvenţă se reglează prin modificarea tensiunii Umod. Bobina LI se realizează pe un miez oală de FI = 10.7 MHz, Con¬ ţine 15 spire din CuEm. 0 = 0.2 mm. în colectorul tranzistorului oscilator (TI) se află un circuit acordat pe armonica a 8-a [144 MHz). Bobina L2 are 4 spire din Cu. 0 — 0.6...0.8 mm. Se reali¬ zează în aer. avînd diametrul în¬ făşurării de 8 mm, cu pas de 1 mm. Datele sint identice pen¬ tru L3 şi L4- Etajele realizate cu T2 şi T3 amplifică semnalul pe 144 MHz. Pentru a obţine o stabilitate cit mai bună a frecvenţei s-a prevăzut un stabilizator (T4) al tensiunii de alimentare a oscila¬ torului. Şocurile de radiofrecvenţă se realizează pe miezuri drepte de ferită (0 = 2,5...4 mm), pe care se Y03PKIVI bobinează 20... 30 spire dîn CuEm (0 ~ 0.25 ..0.35 mm). înainte de a alimenta montajul se fac următoarele operaţii: R2 se reglează cu cursorul către condensatorul C3; — un osciloscop se cuplează in emitorul tranzistorului TI; — un undametru cu absorb¬ ţie reglat pe 144 MHz se apropie de bobina LZ După alimentarea montajului se reglează inductanţa LZ în ve¬ derea obţîneni unei indicaţii ma¬ xime pe undametru, în aceiaşi scop se reglează LI. R2, C4 şi eventual R4. Schimbarea induc- tanţei L2 se realizează prin apro¬ pierea sau depărtarea spirelor. Se cuplează undametrul pe L3 şi se efectuează reglajul acesteia în vederea obţinerii unui maxim de semnai. In acelaşi mod se procedează şi cu L4, după care se realizează un retuş al tuturor indu clanţelor. rită. şocurile DU. Dl4 şi Dl5 au cite 150 spire cu aceeaşi sîrmâ. Pentru gamele de 3.5 şi 14 MHz. L2 ” 42 spire CuEm 0.2. în paralel cu C = 22 pF; pentru 7 MHz. LI = 8 spire CuEm 0,6, C = 150 pF. iar pentru 21 MHz, Li = 14 spire CuEm 0*5, C — 68 pF. Modul de plantare a pieselor pe circuitul imprimat şi circuitul imprimat sînt prezentate alătu¬ rat ALMANAH ..TEHNIUM" 1990 163 FI LTRU TRECE-jOS YD3DKM Pentru atenuarea produselor de mixare nedorite la emisie şi micşorarea încărcării amplifica¬ toarelor de radiofrecvenţă ta re¬ cepţie, se utilizează filtre de bandă. Filtrul trece-jos descris in continuare poate fi utilizat in echipamentul de trafic pentru banda de 3,5 MHz. Este vorba de un filtru optimizat, cu un număr minim de bobine. După cum se observă in figura 1. atenuarea în banda de oprire este de cel puţin 55 dG. Filtrul prezintă trei poli de atenuare, putîndu-se regla inde¬ pendent din cele trei bobine. Schema electrică din figura 2 este calculată pentru două va¬ lori ale impedanţelor de adap¬ tare. Ambele variante asigură, performanţe identice dacă valo¬ rile condensatoarelor sini strict cele indicate. Orice abatere de la valorile calculate duce la mic¬ şorarea atenuării în banda de oprire. Se pot utiliza condensa¬ toare cu sti reflex, mică sau multistrat. Bobinele se reali¬ zează pe oale de ferită de FI — 470 kHz, rebobinate conform datelor de pe schemă. Se" poate utiliza strmă de CuEm, 0 = 0,15... 0,25 m m . Pentru reglarea filtrului se realizează un montaj conform fi¬ gurii 3. Generatorul G asigură o impedanţâ internă de 100 (400) 11 Voftmetruf electronic trebuie să aibă impedanţa de intrare mai mare de 10 kfl Se poate utiliza un osciloscop în Jocul volt me¬ trului. Se reglează frecvenţa genera¬ torului pe 9.16 MHz şi nivelul de cca 500 mV, Se modifică valoa¬ rea inductanţei LI pînă cînd se obţine un minim pe VE Apoi, generatorul se trece pe 5,69 MHz, De această dată. reglajul se efectuează din L3 în vederea obţinerii unui minim al indicaţiei volt metrul ui electronic. In ace¬ laşi mod se procedează pe frec¬ venţa de 4,95 MHZ (L2) După această operaţie se retuşează reglajele *n aceeaşi ordine (LI, L3 h L2), Se baleiază frecvenţa în banda 0 ,10 MHz pentru a se observa neliniarrtatea în banda de trecere (0...4 MHz) şi atenua¬ rea in afara acestei benzi. Ca¬ racteristica va trebui să cores¬ pundă oelei din figura 1, cu ex¬ cepţia atenuării polilor, care va fi finită, dar mai mare de 60 dG. în final se blochează miezu¬ rile. după care se mai verifică o dată dacă poziţiile polilor de ate¬ nuare s-au schimbat. ALMANAH „TEHNlUM* 1990 CQ-YO Ine- KAZIMJR RADVANSKY Cu un tranzistor cu efect de cîmp şi unul bipolar se poate realiza un radioreceptor simplu pentru US atît pentru uz gene¬ ral. cit şi pentru traficul de radio¬ amatori in banda de 80 m. Din schema eiectrică de prin¬ cipiu se observă că primul etaj constituie un detector cu reacţie realizat cu tranzistorul de tip BF245, care asigură O impe- danţă mare de intrare. Al doilea etaj este un amplificator AF rea¬ lizat cu tranzistorul J ? de tip BC107 ce are ca sarcina o pere¬ che de căşti. Pentru cei ce do¬ resc audiţia în difuzor, se înlocu¬ ieşte casca cu un rezistor de 2 kil, iar cu ajutorul unui conden¬ sator electrolitic de 5 pF se cu¬ lege semnalul din colectorul lui T 2 care se aplică la intrarea unui amplificator AF, de exemplu cu TBA79G, Bobinele se realizează pe o bară de ferită lată de 55 x 14 x 4 mm, utilizată la receptoarele Xora" astfel: Li — 4 spire, L? — 6 spire. L a — 25 spire, cu sîrmă 13 0.25 mm CuEm. Bobinele L ^ şi L a se realizează pe carcase glisante din carton pentru alegerea dis¬ tanţei faţă de L a în vederea asi¬ gurării unui punct optim de sen¬ sibilitate şi selectivitate. Bobina şoc se realizează pe o carcasă cu miez de ferită 0 5 mm, bobi- nînd cca 100 de spire cu sîrmă 0 0.1 mm CuEm. Cu ajutorul grupului de con¬ densatoare C 2 — C & se acoperă foarte bine banda de 3 500—3 800 kHz, iar cei care doresc utiliza¬ rea receptorului pentru uz gene¬ rai în US vor reduce bobina L 3 cu 12 spire şi vor înlocui grupul de acord C a —C a cu un condensa¬ tor variabil de 500 pF, Dozarea reacţiei se realizează cu ajutorul condensatorului C*, iar volumul audiţiei se stabileşte din potenţiometrul R*. Adapta¬ rea antenei la montaj se reali¬ zează cu ajutorul trimerutui Alimentarea se realizează de la o baterie de 9 V sau de la o sursă stabilizată. MEMQRATOF u„ — r — 6> <sr,.f [V] 1 kix [256 K [mnr] n BPW12 Tdcfunkcn 50 350 3.8 70 BPW20 Tetefunkcn 10 430 7J 100 BPW21 Tclefunkcn 10 430 7,5 100 FOTODIODE BPW2 1 M Telcfiinkcn 10 3K0 7.5 100 BPW24 Tckfunken 50 380 0.64 40 i BPW35 Tetefimken 50 380 94 130 BPX34 Telcfunkcn 50 200 0.035 120 BPI04 Siemens 20 380 5 120 BPW32 Siemens 7 380 1 , 120 BPW33 Siemens 7 180 7.6 i:o ALMANAH ..TEHNIUM'* 1990 J65 CQ-YO BAZA DE TIMP PENTRU OSCILOSCOP YOSFQL Generatorul de tensiune liniar variabilă (GTLVţ, prezentat în nr. 8/1988 al revistei „TehniunrT, se poate folosi pentru baza de timp a unui osciloscop, dacă în¬ tre bornele plăcilor de deviaţie pe orizontală (XX) ale tubului catodic şi GTLV se intercalează montajul a cărui schemă este prezentată- în figura 1. Este vorba de un repetor pe sursă, realizat cu tranzistorul JFET de tip BF256 jsau similar), urmat de un amplificator in contratimp, realizat cu două tranzistoare de tensiuni mari, BF179 (sau simi¬ lar). Repetorul este necesar pen¬ tru păstrarea liniarităţii tensiunii LV în timpul diverselor reglaje, care nu trebuie să se soldeze cu ş unt ari ale condensatorului C din schema GTLV, Amplificato¬ rul măreşte amplitudinea ten¬ siunii LV pînă la nivelul necesar. Cu valorile din schemă s-a obţinut o bună desfăşurare pe orizontală pentru tubul 5 L038I cu care s-a realizat un oscilo¬ scop portabil. In figura 2 se prezintă modifi¬ carea ce trebuie făcută la cone¬ xiunile circuitului /3E555 pentru cele două tipuri de sincronizări ale tensiunii de desfăşurare (TLV). şi anume internă (cu sem¬ nalul de vizualizat) şi externă. Trebuie îndeplinite condiţiile; 5C 0 R1 < 1,1 RC; AV, > 0,66 V\ Prin DSC (dipol stabilizator de curent) se înţelege circuitul format de 0A741 şi tranzistor, aşa cum a fost dat în schema ge¬ neratorului TLV m ALMANAH „TEHNIUM" 1990 CQ-YO RADIOBALIZĂ PENTRU 144 MHz 3x75K Y03APG Baliza a fost realizată în cadruJ Radiocfubului Deva şi transmite indicativul (Y02KAR) şi QRA- locatortil Aceasta serveşte la reglarea receptoarelor, precum şi la urmărirea condiţiilor de propagare. Schema este simpla şi se prezintă in figurile 1 şi 2. Modularea emiţătorului se face in amplitudine pe etajul fi¬ nal. iar manipularea telegrafică se face în primul etaj trîplor. Generatorul de JF este reali¬ zat după o schemă simplă cu reţea de defazare RC. Mesajul de transmis este introdus în cir^ cultul 2708. circuit ce reprezintă o memorie EPROM. Memoria este montată intr-un soclu. Singurul dezavantaj al acestei memorii este necesita¬ tea alimentării cu 3 tensiuni. Viteza de transmitere (viteza de citire a mesajelor din memo¬ ria EPROM) este reglabilă. ALMANAH „TEHNIUM" 1990 167 AMPLIFICATOR LINIAR 144 MHz Marea majoritate a Iranscei- verelor. indiferent că sînt con¬ struite industrial sau de către ra¬ dioamatori, au puteri mici de ie¬ şire. puteri care, în regim porta¬ bil, cînd se lucrează de pe înăl¬ ţimi. sînt mulţumitoare, în trafi¬ cul curent însă, din amplasa¬ ment fix în GRM cotidian, se im¬ pune utilizarea unor puteri mai mari. în limita clasei de autori¬ zare. Reamintim că un amplificator liniar trebuie să amplifice sem¬ nalul aplicat la intrare fără a pro¬ duce nici un fel de distorsiune, situaţie foarte importanta pen¬ tru emisiunile SSB. Un montaj practic robust şi relativ uşor de construit, care are la bază tubul electronic QQE06/40 sau tubul 829B. are schema electrică de principiu prezentată în figura 1. Construc¬ ţia prevede plasarea orizontală a tubului cu ieşiri ie celor două anode tot m plan orizontal, mon¬ tarea făcîndu-se pe un ş as iu de metal. Semnalul se aplică prin cablu coaxial bobinei de cuplaj Lc. Bobina LI are 3 spire din sîrmâ de cupru emailat cu diametrul de 1,6 mm. bobinate fără car¬ casă, pe un diametru de 12 mm, lungimea bobinei fiind de 20 mm. Acest circuit se acordă pe 145 MHz cu ajutorul condensa¬ torului CI. între spirele spaţiale ale bobi¬ nei LI vom plasa cele două spire ale bobinei de cuplaj Lc (bobi¬ nate tot cu un diametru de 12 mm}, dar pe sîrmâ este plasat un tub izolant de material plastic. Din condensatorul Cc se acordă această bobină tot pen¬ tru semnal maxim transferat în mijlocul benzii de 2m, Bobina L2 din circuitul anodic este construită dintr-o bandă de tablă de cupru lungă de 374 mm. groasă de 2,5 mm şi lată de 16 mm, pliată în formă de U, cu o C. MIMAI distanţă de 24 mm între braţe (fig. 2). Condensatorul C2 care acordă acest circuit este de tip fluture, 2 x 15 pF, şi este montai la extremităţile inductanţei. Legăturile circuitului L2 cu ie¬ şirile anodice ale tubului se fac cu două bucăţi de tresă prevă¬ zute eu coliere cu şurub. Bobina de cuplaj cu antena La este formată dinfr-un fir de cu* pru cu diametrul de 3 mm îndoit tot în formă de U (fig. 2). La acest circuit este ataşat un con¬ densator variabil de 3—30 pF, Linia La este montată sub linia L2 şi, prin varierea distanţei în¬ tre cele două linii, se reglează cuplajul pentru transfer maxim de enegie. Condensatorul de decupiaj al circuitului anodic trebuie să aibă izolaţie mică, recomandat pentru o tensiune de străpun- gere superioară lui 3 kV; restul condensatoarelor sînt ceramice¬ le schemă, tubul este conec- 168 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 CQ-YO tat ca să fie alimentat la .6,3 V (se ştie că acest tub electronic poate fi alimentat şi cu 12 V). Şocurile de alimentare sînt de 2,7 #iH. De la circuitul de 6.3 V. prin- tr-un redresor dublă alternanţă (două diode BYX36/150 sau 1N4001), se obţine alimentarea pentru releul de comutaţie. Cu acest releu se produc comuta¬ rea alimentării grilei-ecran şi anodelor, precum şi, prin alte contacte, cuplarea antenei. Co¬ manda releului se face de la un întrerupător special (microfon sau separat) Pentru alimentarea acestui amplificator liniar trebuie con¬ struit un redresor special ca in figura 3 La acest redresor, un element aparte îl constituie alimentarea grilei-ecran, unde se foloseşte un filtru ce conţine şi un drosel de 5 H. Valoarea acestui drosel nu este critică, oricum el trebuie să asigure o bună filtrare. Tensiunea de 216 V se obţine stabilizată cu ajutorul unor tu¬ buri stabilovolt Cînd se face reglajul etajului se urmăreşte ca în gol curentul anodic să fie de aproximativ 50 mA, ceea ce corespunde la o ne¬ gativa re de -25 V. Cînd conectăm transceiverui, reglăm Cc şi Ci pentru a obţine un maxim de curent anodic. Reglăm apoi C2 pentru ca va¬ loarea curentului anodic să fie minimă; se reglează apoi cupla¬ jul eu antena şi se urmăreşte ca în regim MA curentul anodic să fie de 130 mA (la purtătoare), iar pentru S$B să avem un curent de vfrf de 220—230 mA. Aceste reglaje se fac, în ordi¬ nea expusă, de mai multe ori. Oricum, circuitele de la in¬ trare trebuie acordate perfect. ALMANAH „TEHN1UM" 1990 16$ CQ-YO DISPOZITIV PENTRU SCALĂ NUMERICĂ ION SOCEANU, Y03-B318/B Circuitele integrate CMOS oferă, printre altele, şi avantajul unui consum extrem de redus de energie electrică. Acest avantaj este însă diminuat de consumul comparativ mare al scalelor numerice cu afişaje cu LED-uri. De fapt, în cea mai mare parte a timpului cît sînt în funcţiune şi nu li se aplică semnal de măsură, acestea afişează inutil mai multe zerouri (6 aproxima¬ tiv), ducînd la încălzire, fapt ce afectează în mod negativ fiabili¬ tatea. Propun o metodă prin care, în lipsa semnalului de măsurat, să fie aprins numai afişajul unităţi¬ lor (primul din dreapta), care arată că instrumentul este în funcţiune, iar la aplicarea unui semnai la intrare să se aprindă automat numai cifrele utile, ze¬ rouri le din st în ga celei mai sem¬ nificative cifre fiind stinse. Realizarea practică s-a făcut cu ajutorul a şapte circuite inte¬ grate MMC 4027, care conţin cîte două brstabile JK. care au şi intrări de set şi reset asincrone Bistabifele Rîl—Bl7 sînt folosite ca bistabil set-reset asincrone (fig. t). Intrările SET1 sînt apli¬ cate la ieşirile Ol ale numă¬ rătoarelor CI 6—9 ale scalei frecvenţ metr ului, iar intrările RESET1 sînt legate împreună la RESET-ul general (care se folo¬ seşte şi la reset are a numărătoa¬ relor). Presupunem că iniţial atît 170 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 CQ-YO numărătoarele, cît şi bi stabilele Bl 1—617 au fost aduse de im¬ pulsul de RESET de la blocul de comandă în starea „O". După ce primul numărător a numărat nouă impulsuri, transmite im¬ puls ui de transfer (al zecelea) numărătorului următor, a cărui ieşire Ol, trecînd din 0 în 1 logic, determină bascularea In starea 1 a bistabilului Bit. După ce şi acest numărător primeşte pe in¬ trare al zecelea impuls, deter¬ mina bascularea foistabifulyi B12 de către ieşirea Q1 a numărăto¬ rului al treilea ş a m d, pîna la încheierea ciclului de numărare. (Am menţionat mai sus că prima cifră din dreapta nu va fi stinsă,) Brstabilele B11—Bl7, care au fost basculate, vor păstra această stare pîna la venirea im¬ pulsului de RESET. Celelalte bistabîle ale circuitelor MMC 4027 (bi slabi le le B21— B27. fi¬ gura 1) sînt utilizate ca bistabile JK sincrone, bascularea aces¬ tora dintr-o stare jn alta făcîndu-se pe frontul crescător al semnalu¬ lui de tact aplicat pe intrarea clocfc şi în funcţie de informaţia de pe intrările JK' Acestea se leagă cu intrările J şi K la ieşirile Q1 şi respectiv Ol aie bistabile- lor Bl 1—617. înainte ca Bl 1—17 să fie resetate. pe stările clock ale bi st abilelor 821—B27 se aplică impulsul de transfer de la frecvenţmetru (care se aplică şi decodificatoarelor MMC 4543. C110—17), Astfel acestea vor prelua informaţia şi o vor păstra pîna la venirea unui nou impuls de transfer. în continuare se aplica resetarea şi începe un nou ciclu de numărare. Daca nu se aplică semnal la intrare, bi- st abilele Bll—B17 nu vor fi bas¬ culate. ca urmare nici bi sta bilete B 21—6 27. şi datorită faptului că ieşirile acestora din urmă Q2 sînt legate la intrările BLAN- K1NG ale decodificatoarelor C111—17 afrşajele corespun¬ zătoare vor fi stinse. Dacă se uti¬ lizează circuite MMC 4511 la in¬ trările BLANKING se vor lega ie¬ şirile Q2. Cablajul nu comportă probleme deosebite şt se reali¬ zează pe sticiotextolit dublu pla¬ cat (fig. 2). Se ataşează într-o modalitate pe care o crede fie¬ care că este mai bună lîngâ placa de cabla] a frecvenţmetru¬ lui şt se fac legături cu sîrmă subţire izolată. Alimentarea se face de la traseul Vdd al free- venţmetrului şt dacă se observă anumite nereguli în funcţiona¬ rea acestuia, nedatorate unor greşeli de construcţie, se aplică un condensator de 0,1 pîna la cîţiva /iF (de fapt valoarea se ta¬ tonează) pe traseul de alimen¬ tare al celor şapte MMC 4027, Dacă se doreşte anularea efectelor acestui dispozitiv, pentru un timp intrările SET2 ale bistabilelor B21—B27 se leagă la un comutator cu reveni re, care, prin acţionare (apăsare sau bas¬ culare), pune aceste intrări în 1 logic (Vdd) Acest lucru nu l-am făcut şi nu apare în schemă şi cablaj, dar l-am remarcat în text, considerînd că unit constructori care doresc pot să-l utilizeze. Consider că funcţia celor şapte circuite MMC 4027 din acest dispozitiv poate fi încor¬ porată intr-un singur circuit sau chiar poate fi înglobată în inte¬ riorul numărătoarelor şi decodi- frcatoarelor şi cred că. dacă s-ar trece la construcţia practică, şi circuitele CMOS vor avea această calitate pe care o au cir¬ cuitele TTL (de codificatoarele 447). Acest lucru, compensînd consumul inutil menţionat la în¬ cepui. creează astfel posibilita¬ tea ca unele aparate de măsură cu afişaje cu LED-uri să devină portabile şi să aibă o fiabilitate mărită. BIBLIOGRAFIE: — Circuite integrate CMOS — Microelectronica - Z. Schi e ti* L Hoffman, A, Câmpeanu, Semiconductoare şi aplicaţii, Editura Facla. — Gh. Sănduletcu, Ml hal Pe¬ tre, Electronică energoneinten¬ sivă prin aplicaţii CMOS. Edi¬ tura Militară, 171 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 CQ-YO DOWN CONVERTOR PENTRU MODUL B VlRQtL IONESCU, V09CN Acest convertor permite recep- ţionarea downlink-ulu» din mo¬ dului 6 ai satelitului OSCAR 13 145.825 ... 145.975 MHz (baliza 145,812 MHz) şi transpunerea acestei benzi în 28.825 ... 29.975 MHz. respectiv la intrarea orică¬ rui transceiver care are banda de 10 m. Convertorul conţine. — circuitele de alimentare (redresor, stabilizator); — circuitele pentru genera¬ rea frecvenţei de 117 MHz (osci¬ latorul local); — amplificatorul de RF (cu tranzistor MOSFET); — mixerul (cu tranzistor MOSFET). A l i mentator u l este pre văzu t cu un redresor cu punte care li¬ vrează +14 V (fig- 4b) Frecvenţa oscilatorului local este de 117 MHz şi se obţine de la un cristal de 39,000 MHz Schema este în figura 3, Tran¬ zistorul TI este oscilator, iar Ţ2 amplificator triplor LI se reglează pe frecvenţa de oscilaţie în regim „peste critic" cu 1/2 tura a miezului. L2 se re¬ glează pe armonica a Mi-a (117 MHz), pe maximumul semnalu¬ lui recepţionat sau al zgomotu¬ lui propriu al convertorului. Realizarea circuitului imprimat nu purte probleme şi este la opţiunea constructorului în func¬ ţie de componentele disponibile Amplificatorul RF poate fi rea¬ lizat cu BF960, 40673, 3SK35, ECC225 etc. Noutatea acestui montaj este anexarea unui cir¬ cuit integrat 723. care permite stabilizarea tensiunilor de ali¬ mentare (drena şi G2) şi limita¬ rea curentului din drena, Acest mod de limitare permite elimina¬ rea grupului RC, care se mon¬ tează între sursă şi masă exact în acelaşi scop. Eliminarea gru¬ pului RC permite conectarea di¬ rectă la masă a sursei, evitînd orice impedanţâ parazită Pe de altă parte, reglajul comod al UO şi UG2 permite Obţinerea para^ metrilor globali maximi posibili de la tranzistorul utilizai. în privinţa mixerului sînt vala- Fig.1b CIRCUITUL IMPRIMAT (scara 1:1) 172 ALMANAH „"nEHNlUM 11 1990 F ig. 1 c AMPLASARE PIESE ALMANAH „TEHNIUM” 1990 173 Fig.2b MIXER-CIRCUITUL IMPRIMAT (scara 1:1) BOBINA DIAMETRU mm NR SPIRE CONDUCTOR LI 5 ie Cu Em 0 0,6 L2 5 6 CuAg 0 0,8 L3 5 \ CuEm* 0,6 Fig, 3 GENERATOR 117 MHz t74 ALMANAH „TEHN1UM" 1990 - vn IEŞIRE 28MHz ANTENA Fig.4 a AMPLASAREA PE ŞA5IU 4 X 1N4007 bile aceleaşi observaţii. Reglajul se realizează pornind de la UG2 = 0 V şi UD = 5 V, Potenţiometre le pentru limi¬ tarea curentului se reglează in prealabil la 10—12 mA limitare, folosind o sarcină rezistivă. Cu antena conectata, utilizind chiar semnalele satelitului, se reglează pe maxim de semnai miezurile indnctanţelor LI — L4 l.g. la} şt L1-L6 (h'g, 2a). In continuare se vor creşte tensiunile UD şt UG2 la amplifi¬ catorul RF şt. succesiv, se va co¬ recta acordul, în funcţie de ca¬ racteristicile individuale se vor obţine performanţe cit mai ridi¬ cate ţcîştig şi zgomot). De exemplu: UG2 = 5 V, UD *= 7 V. La mixer se procedează similar Pentru mixer, valorile obţinute sini; UG2 = 0.5 V: UD = 9 V. Convertorul se amplasează intr-o cutie metalică cu dimensiunile aproximative de 220 mm x 150 mm x 150 mm. Modul de ampla¬ sare a celor patru componente majore (redresorul, generatorul 117 MHz. amplificatorul RF şi mixerul) rezultă din figura 4a, Ieşirea convertorului se co¬ nectează direct la borna de an¬ tenă a transceiverului. Utilizind O antenă cross Yagi cu 6 + 6 elemente cu orientare AZ-EL şi avînd un cablu de co- borîre de 10 m lungime, semna¬ tele balizei recepţionate sint mult deasupra zgomotului de fond al convertorului. MEMORATOR U TRANZISTOARE RF DE PUTERE Type No. Maximum Ratîngi ChwacteristiCS v CBO volis VcEO VOl(£ ■c amps Dissipation Watt» v CE(*u) R,F. Power Output Max. *ob 1MHz pF Max. volt* ftt Ir amp* Watt* min. st watts ■f 8t Casa T 25"C F amp. of ioo°c f MHz Fin WBttS f MHz wotts 2N3066 55 30 0 -4 5 2 6 t 0 02 1 8**1 100 * 0 05 1 0 400 0-1 3 2N4Q4Q 50 40 1 0 11 5 10 2 1 8 400 3 15 2N4041 60 40 0-5 10 5-7 2 0-5 3-3 400 1 —, — S 2N4127 60 40 1 5 20 11 4 1 1 12 150 1 -9 — — 251 2N412B 60 40 3-0 35 20 0 1 2 20 , 150 5 0 — — 50J 2N4427 40 20 0 4 3 -5 2-0 0 5 0-1 t O 175 100 0 -4** 470 126 4 i 2N442S 55 35 0 -425 3 5 2 0 5 0-4 0 75 500 0 075 i —. — — 3 6 1 2N4429 55 35 0 '425 5 2 86 5 0-4 1 1000 0-300 — — 3 5 2N4430 55 40 1 0 10 5-7 5 1 2 5 1000 0-750 —- — ■—, 5 2N4431 55 40 2 0 ie 10-3 5 2 5 1000 1 57 — — — 10 ILMANAH „TEHNIUM" 1990 t7S CQ-YO ANTENĂ YAGI PENTRU 144 MHz LUCIAN POP, Arad Antena Vagi este cea mai râspîndită în rrndurile radioama¬ torilor de unde ultrascurte. Ea are o construcţie simplă, un cîştig şi un coeficient de di- rectivitate mare. Dimensiunile necesare pentru construirea ei pentru lucrul în banda de 144 MHz sînt indicate în figură. Antena se confecţionează din ţeava de cupru sau aluminiu cu un diametru de 10 mm. Deoarece la mijlocul elemen¬ telor tensiunea este egală cu zero, acestea pot fi montate în acest punct direct pe un suport comun, confecţionat dintr-o ţea¬ va metalică. Pe acest suport se va fixa per¬ pendicular pilonul met ar ic de susţinere, antena aşezîndu-se astfel în poziţie normală de lucru (unghi favorabil). Alimentarea se va face în punctele XX ale radiatorului prin intermediul unui cablu coaxial cu împedanţa de 75 11, simetrizat. Bucla de sîmetrizare va avea lungimea de 340 mm şi va fi con¬ fecţionată din aceiaşi cablu, cu aceeaşi impedanţâ. Pentru punerea îa punct se vor îndepărta reflectorul şi di¬ rectorul şi se va pune în func¬ ţiune emiţătorul pe 145 MHz. Cu ajutorul unui bec cu neon se va verifica repartiţia tensiunii în căzui în care nulul acesteia nu corespunde exact cu mijlocul geometric ai radiatorului, se va acţiona asupra lungimii seg¬ mentului de simetrtzare, care iniţial este bine să aibă o lun¬ gime ceva mai mare decit cea menţionată. După realizarea simetrizării se va monta reflectorul la dis¬ tanţa indicata şi se va măsură cîmpui la o distanţă de cel puţin 20 m în spatele antenei Variind distanţa reflectorului faţă de radiator, se va căuta obţi¬ nerea unei radiaţii minime. Apoi se montează şi directorul şi se reglează pentru maximum de ra¬ diaţie în faţa antenei. Deoarece cete trei elemente se influenţează reciproc, este nevoie de a reveni de cîteva ori asupra reglajelor pînă la obţine¬ rea unui cîştig şi a unul raport faţă/spate maxim. Bine pusă la punct, antena poate avea un cîştig de 7—8 dB. oferind multiple satisfacţii ra¬ dioamatorilor atît la lucrul local, cît şi pentru DX. Dimensiunile relativ reduse o recomandă şi ca antenă pentru lucrul portabil în concursuri. ALMANAH „TEHNIUM" 1990 176 SORIN NlfVlARA, Y07CKQ Această sursă de alimentare multiplă a fost realizată pentru alimentarea aparaturii unei staţii de radioamator; receptoare, ex- citatoare (15 V), montaje TTL (5 V) şi etaje de putere tranzistori¬ zate cu consum de maximum 4 A la 30 V, Ea se compune din trei stabili¬ zatoare autoprotejate la scurt¬ circuit de 5 V/0,5 A. 15 V/Q.fl A şi 3 ,30 V/4 A. Stabilizatorul regla¬ bil conţine un sistem de limitare de curent reglabil între 0,5 şi 4 A* independent de tensiunea de ie¬ şire, şi poate fi folosit şi la în¬ cărcarea acumulatoarelor Transformatorul de reţea are două înfăşurări ce asigură 15 V/1,5 A şi 30 V/4 A. Sursele fixe de 5 şi 15 V folosesc aceeaşi în¬ făşurare şi sînt realizate cu cir¬ cuite integrate de tipul LM78T5 <15 V) şi LM309K (5 V) Ele asi¬ gura un curent maxim în sarcină de 1 A şi disipa o putere de maxi¬ mum 20 W Aceste surse inte¬ grate au protecţie internă la su- pracurent şi ambalare termica şi necesită foarte puţine compo¬ nente externe Se vor monta di¬ rect pe şasiul aparatului, iar condensatoarele C 3 . C &P res¬ pectiv C 4 . C 6 , chiar pe terminale. Tensiunea nominală a acestor stabilizatoare se va afla în limi¬ tele 4,75 „5,25 V pentru LM309K şi 14,5. .15.5 pentru LM7815 (LM 320-15). Stabilizatorul reglabil se ali¬ mentează din înfăşurarea de 30 V/4 A prin redresorul format din puntea redresoare 4PM20 şi condensatorul C, de 2 x 5 000 v F/ 50 V. S-a utilizat un circuit inte¬ grat J0A723C, care oferă pe lingă simplitatea in utilizare şi perfor¬ manţe deosebite, rezistenţa de ieşire măsurată fiind mai mică de 10 mO. Sistemul de limitare a curentului reglabil foloseşte tranzistorul intern de limitare accesibil BE Ja terminalele CS şi CL Tensiunea de deschidere BE se compune dîntr-o fracţiune stabilizată, reglabilă din P 3 şi o fracţiune proporţională cu Cu¬ rentul de sarcina, cuîeasa prin P ; Tensiunea stabilizata este asigurată de dioda Di aflata in conducţie oa torit a rezistenţei R t1 Cînd suma acestor tensiuni atinge 0,55 V tranzistorul limita- tor se deschide şi tensiunea fa ieşire se reduce corespunzător menţinerii consumului prestabi¬ lit. La punerea în funcţiune se va regla din P 4 o tensiune de ieşire de circa 25 V Se aduce cursorul lui P 3 la capătul inferior (spre R 14 ) şi se creează la ieşire un consum de 4.5 A Se va regia apoi Pj pică cînd se produce li¬ mitarea (tensiunea la ieşire scade) Se va produce apoi la ie¬ şire un consum de 0,5 A şi cu cursorul lui la extremitatea opusă se va regla R 10 pentru a se intra în regim de limitare. Se poate grada apoi P 3 direct în ,A“ Acest sistem are avantajul unei căderi de tensiune reduse pe elementul limitelor (0,5 V). un cost redus şi posibilitatea re¬ glării continue a curentului limi¬ tat. Grupul regulator a fost reali¬ zat cu doua tranzistcare de tip KD503 (sau 2N3055) conectate In paralel prin rezistenţele de echilibrare R b şi de 0.2 fi. Aceste tranzistoare au fost co¬ nectate fiecare direct pe radia¬ toare profilate din aluminiu cu suprafaţa de 400 cm*, izolate faţă de şasiu şi dispuse in exte¬ riorul carcasei în poziţie verti¬ cală. Miliamper metrul conectat rn schema serveşte prin comutare la măsurarea curentului de sar¬ cina şi a tensiunii la ieşire. In funcţie de sensibilitatea sa. se vor regla P, si R 2p pentru a obţine scările dorite de măsura Polen [iometrul P 4 poate fî cu¬ prins intre 1.. 50 fcll, iar R» şi R 5 se determină experimental în funcţie de li milele de tensiune dorite. Trebuie să se aibă în ve¬ dere că pentru această configu¬ raţie a grupului regulator serie Ti. T 7 , redresorul trebuie sa asigure in sarcina o tensiune de 5 V mai mare ca limita superi¬ oară dorită. Totodată, tensiunea maximă data de redresor nu tre¬ buie să depăşească 37 V pentru a se evita distrugerea circuitului integrat 0A723C. Se poate mon¬ ta preventiv un sistem de limi¬ tare format dintr-o rezistenţă de 200 n de ta V a * şi (conectate împreuna) spre + şi o diodă Ze- ner de 37 V spre masă (PL27Z + PL9V1). Pentru a se conserva rezistenţa de ieşire la valoare foarte scăzută este necesar să se respecte realizarea traseelor de curent mare ca în schema de principiu. Tranzistorul Tţ de tip BD 139 necesită un radiator de 10 cm*. Pentru a se evita o even¬ tuală instabilitate în funcţionare se va conecta pe bornele de ie¬ şire un condensator cu tantai de 5. 50 pF (C ,) BIBLIOGRAFIE Circuite Inte¬ grate liniare. Catalog 1981 ALMANAH „TEHNIUM 1 * t9S0 ADAPTOR PENTRU FRECVENTMETRU 9 Adaptorul este constituit din- Ir-o sondă de impedanţă mare, un preamplificator (utilizabil pînă la frecvenţa de 50 MHz), un divizor de frecvenţă eu 10 (utili¬ zabil pînă ta 20 MHz) şi un trig- ger, pentru analiza fenomenelor uonţinue sau de frecvenţe joase. Ansamblul circuitelor de adap¬ tare se aranjează conform figurii l Bineînţeles, se poate omite di- vizorul cu 10 cînd nu sînt pro¬ bleme în ceea ce priveşte frec¬ venţa sau preamplificalorul. cînd sensibilitatea trecvenţmetrului este suficienta. t78 î Sonda de impedanţă mare Schema sondei este prezen¬ tată în figura 2. Se foloseşte un tranzistor cu efect de cîmp canal n (pentru asigurarea impedanţei mari de intrare), urmat de un tranzistor bipolar tip pnp. în această configuraţie folosim o alimentare cu plusul la masă. S-ar putea realiza şi un montaj cu mi¬ nusul la masă. Înlocuind TEC-ul canal n cu unul canal p şi pe T2 cu unul npn. Intrarea se tace prin conden¬ satorul CI. în serie cu rezistenţa RT, care are rolul de a compensa fenomenul de rezistenţă nega- Ing, C, IVANCIOVICI ti vă de intrare pe care montajul îl manifestă la anumite frecvenţe. Pentru â proteja intrarea S-a prevăzut rezistenţa R2 (de va¬ loare foarte mare), compensată In frecvenţă de către condensa¬ torul C2. în acest mod se pot aplica pe intrarea sondei chiar 300 V. curentul de poartă al lui TI fiind doar de 100 pA. Rezis¬ tenţa R5 de polarizare a TEC-ului * nu este decuplată pentru corec¬ ţia în frecvenţă. Datorită disper¬ siei parametrilor lui TI s-ar pu¬ tea să fie necesară modificarea uşoară a acestei valori pentru a se obţine valorile tensiunilor in- ALMANAH ..TEHNIUM” 1990 di cate pe schemă. Legătura în¬ tre TI şi T2 se face prin dioda Zener DZ1 P fixînd potenţialul bazei tui T2. Legătura s-ar fi pu¬ tut face şi printr-un divizor rezîs- iiv. Condensatorul C3 decu¬ plează rezistenţa R7. fac în d O nouă corecţie în frecvenţă. Re¬ zistenţa de sarcină a iui T2 este R8 şi se găseşte la cealaltă ex¬ tremitate a cablului coaxial de legătură. Sonda este concepută astfel incit pe cablu se transmit şi semnalul şt alimentarea, folo¬ sind u-se deci doar două cone¬ xiuni de legătură. Circuitul de protecţie este realizat din R2 în paralel cu C2. S-ar părea că impedanţa de in¬ trare nu poate fi inferioară valo¬ rii de 3,3 MII în paralel cu 4,7 pF. Această consideraţie nu mai este valabilă începînd cu frec¬ venţa la care rea etan ţa lui C2 devine net inferioară valorii lui R2. Atunci impedanţa de intrare a lui TI este afectata de C2 şi poate deveni negativă la frec¬ venţe înalte. Putem limita efec¬ tele aranjînd elementele monta¬ jului astfel îneît să reducem la minimum capacitatea între poarta lui TI şi ceilalţi doi electrozi (sursa şi drena)» apoi ajegînd în mod convenabil, prin încercări, valoarea iui R1 Capacitatea de intrare variază puţin în funcţie de frecvenţă şi este în jurul valo¬ rii de 5 pF. Rezistenţa de intrare este mai mare de 20 MU sub 100 kHz* pentru a ajunge la 6 MII la frecvenţa de 1 MHz 2 . PreampllHcatorul şl dl vizo¬ rul cu 10 Primul etaj al preamplificato- rului (îig 3) este in configuraţie emitor comun cu baza polari¬ zată prin intermediul rezistenţei RB (care este şi rezistenţa de sarcină a sondei). Al doilea etaj. cuplat direct cu primul este în configuraţie repetor pe emitor fcolector corn un) p apoî semna¬ lul atacînd tranzistorul T3. Acest tranzistor este polarizat de se- mireglabilul R9 de asemenea manieră îneît este saturat în re¬ gim static şi deci numai alternan¬ ţele negative ale semnalului pot ajunge un impuls la intrarea di- vizorului. Acest divizor poate ft realizat cu un circuit digital CD6490 sau cu două CDB473, Primul este un numărător deca- dic, conţine patru bistabile maş¬ ter-slave astfel interconectate îneît să realizeze un di vizor prin 2 şi un divizor prin 5. Frecvenţa maximă a impulsurilor de intrare are o valoare tipică de 1B MHz. Cel de-a! doilea (CDB473) este format din două bistabile mas- ler-slave pe capsulă. Intrarea in¬ formaţiei In secţiunea maşter se face pe intrările J h K controlate de intrarea de tact (fig, 5) Frec¬ venţa maximă de tact are valoa- 179 ALMANAH ,/TTHNlUM" 1990 CQ-YO 6 A rea tipică de 20 MHz Prin intermediul comutatoru¬ lui Slb, se aplică pe intrarea f rec ven (metrului fie semnalul provenind dinspre colectorul tui T3 h fie semnalul de ia ieşirea dt- vîzorului cu 10. în ambele ca¬ zuri, semnalul (tensiunea) trece printr-un di vizor rezist iv, consti¬ tuit din R10, R11, respectiv R12, R13 în acest mod, frecvenţme- trui nu risca să fie saturat de o tensiune prea mare. De altfel, amplitudinea sem¬ nalelor este deja limitata prm faptul câ tensiunea de alimen¬ tare a lui T3, cît şi a circuitelor integrate digitale ce formează divizorul. este de 5 V. Pentru a asigura o viteză suficienta de numărare nu este indicai sa se folosească di vizorul pentru Irec- venta sub 1 MHz, Pentru a putea face comutările necesar^ intro¬ ducem comutatorul Sîa,b. care produce şi O limitare a benzii ue trecere, destinata eliminam even¬ tualelor tensiuni parazite de joasa frecvenţă, Dacă dorim îâ eliminam şi frecvenţe mai ridi¬ cate, se introduce comuta torul S2. care reduce frecventa de tăiere superioară la aproximativ 100 kHz In acest mod avem trei posibi iitaţi de a alege banda de tre¬ cere. iar sensibilităţile cores¬ punzătoare (sonda 4 preampli- ficator) sînt indicate in figura 4 r în afara cazului cînd se lucrează cu d* vizorul, sensibilitatea va- riaza în funcţie de tipul de frec- venţmetru folosit 3. Trlggerul Aşa cum arata figura 6 r acesta are rolul de a număra lent cu aju¬ torul unei fotodiode FD Poten- ţiometrui P permite reglarea punctului de anclanşare în li¬ mite relativ mari, ' putîndu-se măsură la fel de bine perioade de obscuritate, cît şi perioade de iluminare mai mult sau mai puţin intense Triggerul poate fi co¬ mandat şi_ de surse de tensiune continue. în acest scop se deco¬ nectează fotodioda FD şi se aplică tensiunea direct (daca este negativă fata de masă) în cazul unei tensiuni pozitive, se montează o rezistenţă în serie cu intrarea (punctul B) şi apoi se reglează potenţ io metrul P pen¬ tru a aduce di vi zorul de tensiune astfel format în apropierea punctului de anclanşare. Trig- gerul este utilizabil pinâ la frec¬ venţe de ordinul a 100 kHz si se pot aplica pe intrarea sa tensiuni cu amplitudini de pîna la 50 V ÎBO ALMANAH „TEHNIUM" 1990 PUBLICITATE ÎNTREPRINDEREA „ELECTRONICA" „Electronica" produce o bo¬ gată gamă da televizoare alb-ne- gru portabile, transportabile şl staţionare, echipate cu tuburi el- nescop moderne cu diagonala ecranului: % 31 cm — familia SPORT 44 cm — familia OLT 51 cm — familia SIRIUS 61 cm — familia DIAMANT DATE TEHNICE: Norme de recepţie: OIRT. OIRT-CCIR {sau orice normă, la cerere) Benzi şl canale de recepţie: f—IU FIF (canalele 1—12); IV—V UIF (canalele 21—60): BUCUREŞTI Programator: ommprograma¬ bil, cu 6 sau 6 laste. Şaslu echipai cu 3.6 circuite integrate: Fiabilitate ridicată; Intrare antenă; FIF—UIF/75n (asimetrică). Imagine şl aunet de calitate superioara; Alimentarea: — reţea: 220 Vca.. 50 Hz pentru televizoarele portabile. — acumulator auto; 12 V c,c. Puterea maiimă consumata de la sursa de alimentare: — televizoare portabile de la reţea 33- 42 VA. de la acumula¬ tor 23—30 W, — televizoare transportabile şi staţionare de Ja reţea: 55 VA. Greutatea aproximativă: — familia SPORT: 7,7—0.7 kg, — familia OLT: 16 kg; — familia SIRIUS: 10 kg; — familia DIAMANT: 25 kg. Indiferent de numărul de cir¬ cuite integrate, toate televizoa- rele aib-negru asigură aceleaşi niveluri superioare de perfor¬ manţă. Atît televizoarele porta¬ bile, cit şi cele transportabile şt staţionare au posibilitatea de echipare cu module funcţionale (cu circuite integrate sau tranzis loare) inter şan (a brie Î81 ALMANAH „TEHNIUM* 1990 PUBLICITATE iii io - ivi uucnn M uun rutf i PRBBU 5 Ş BE TNftLTĂ B!«LTTAT@ Pentru racordarea comodă şi I sigură la reţea a diverşilor con¬ sumatori electrocasnici, în spe¬ cial atunci cînd sînt necesare lungimi mai mari ale cordoanelor de legătură, utilizaţi noile modele de prize multiple tip ruletă reali¬ zate de LA,E.I.-Titu in două va¬ riante constructive; Priză cvadruplă ruletă 6 A Conţine patru prize fără corn tacte de proiecţie pentru şte- care tip „Europa” Tensiunea maxima 250 Vca Curentul maxim itotai> 6 A Puterea maxima (totala) } 320 W Lungimea cordonului 10 m Priză cvadruplă ruletă 16 A Conţine patru prize cu con¬ tacte de protecţie, pentru ştecăre tip şuco Tensiunea maximă 250 Vc.a. Curentul maxim (totai) 16 A Puterea maxima (totala) 3 520 W Lungimea cordonului 10 m în ambele variante, corpul pri¬ zelor (din material plastic tip re- lon — PA6A) este realizat într-un design modern şi funcţional, fi¬ ind prevăzut cu miner, suporturi pentru menţinerea in poziţie ver¬ ticală şi cu un buton discret ce serveşte drept „manivelă” pentru rularea comoda a cordonului. Pentru mformaţr suplimentare privind caracteristicile tehnice ele produselor i A E L-Titu şi condiţiile de 1 vrare ndresaţi-^e Sa ÎNTREPRINDEREA OE APARA- AJ ELECTRIC OE J NSTALAŢi| HTU, St* Gării nr 7a cod 0100. judeţul dîmboviţa - Telefon : 90) 1 4 79 55: 14 79 bfi. (926) 50451. 50452; 50453 Telex, 17228 182 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 PUBLICITATE „AUTOMATIC" Şl „AUTOMATIC SUPER" MAŞINI AUTOMATE DE SPĂLAT RUFE Maşinile „Automatic" {12 pro¬ grame) şi „Automatic Super 11 (16 programe) sînt dotate cu tambur orizont ai şi încărcare frontală, cu o capacitate maximă de spălare de 5 kg rufe uscate. Execută în mod automat cicluri de prespă- lare. spălare, limpezire, stoarcere şi tratamente speciale ca apre- tare, parfumare, albăstrire, înăl- btre. Pe lingă automatizarea între¬ gului ciclu de spălare, prin care se scuteşte munca obositoare a spălatului rufelor din orice gos¬ podărie, maşinile prezintă urmă¬ toarele avantaje faţă de -maşinile cu pulsator; — calitatea spălării îmbunătă¬ ţită, asigurată prin numărul mare de programe de spălare, adec¬ vate tuturor sortimentelor de rufe; — manevrare uşoară şi simplă; — consum raţional de energie electrică; — uzură redusă a rufelor; — siguranţă in exploatare. CARACTERISTICI TEHNICE Capacitatea maximă de spă¬ lare — 5 kg rufe uscate. Dimensiuni de gabarit — 600 x 500 x 650 mm. Masa netă — 65 kg. Puterea încălzitorului electric — 2 300 W. Puterea motorului electric: la spălare — 325 W; la stoarcere — 650 W. Puterea maximă absorbită —- 2 625 W. Tensiunea de alimentare — 220 Vi 10%. Presiunea cerută pentru apa in reţeaua de alimentare — 0,2—0 da N/cm2, Nivelul apei în timpul spălării — 16 -h 28 I. Consumul maxim de apă — 30 l/kg rufe uscate. Consumul maxim de energie electrică (programul 2); 0.645 kWh/kg rufe uscate Clasa de protecţie: cu legare la pămînt. Pentru exploatarea corectă şi obţinerea unei eficienţe maxime, se recomandă respectarea strictă a celor ce urmează: — instalarea şi punerea în funcţiune a maşinii se vor face numai după studierea instrucţiu¬ nilor de folosire; — alimentarea cu energie electrică a maşinii se va face nu¬ mai de la o priză cu contact de protecţie. înainte de prima folo¬ sire se verifică corectitudinea le¬ gării la pămînt a prizei de către un electrician autorizat; — ia introducerea fişei cordo¬ nului de alimentare în priză, bu¬ tonul porni l-oprit nu trebuie să fie apăsat, iar butonul programa¬ torului trebuie să fie pe una din poziţiile „CT; — este interzis a se umbla în interiorul maşinii cînd fişa cordo¬ nului de alimentare este în priză; — se interzice orice improvi¬ zaţie — înnădi rea sau modifica¬ rea cordonului de alimentare; — este interzisă demontarea sau modificarea echipamentului electric; — butonul programatorului se roteşte numai în sens orar, în poziţia Jeşit' 1 a butonului por¬ nit-op rit; — este interzisă spălarea rufe¬ lor în maşină cu benzină sau alte produse inflamabile; — este interzisă manevrarea maşinii de către copii sau de că¬ tre persoane care nu au studiat şi nu cunosc instrucţiunile de fo¬ losire. In condiţiile unei utilizări şi în¬ treţineri corecte, maşina ette ga¬ rantată pe termen de un an de la data vlmării 181 ALMANAH „TEHNILJM 1 1990 Song, Solo, Iris, Gloria, Terra, Cos¬ mos, Junior — radio¬ receptoare portabile care asigură o recep¬ ţie de calitate a emi¬ siunilor radiodifuzate. Atributele princi¬ pale ale acestor ra¬ dioreceptoare— sen¬ sibilitate, selectivitate, fidelitate — sînt asi¬ gurate în condiţiile unui consum redus de energie electrică furnizată, în special, din baterii. Magazinele comer¬ ţului de stat speciali¬ zate în desfacerea produselor electro¬ nice vă oferă radiore¬ ceptoarele portabile Song, Solo, Iris, Glo¬ ria, Terra, Cosmos, Junior la preţuri con¬ venabile. DENUMIREA RECEPTORULUI GAME UNDA SISTEM DE ALIMENTARE PREŢ [lei) Song UM, US 3 baterii R 6 (4,5 V) 610 Solo 300 UL, UM, UUS 4 baterii R 6 (1,5 VH) 665 Solo 500 UL, UM, US, UUS 4 baterii R 14 (1 f 5 V x 4) sau reţea de 220 V 865 Iris UL, UM 2 baterii R 6 (1,5 V * 2) 371 Gloria UL, UM, US1, US2, UUS 6 baterii R 20 (1,5 V * 6) sau ia re|eaua de 220 V/50 Hz 1 362 1 Terra UL» UM 3 baterii R 12 (4,5 V st 3) 439 Cosmos UL, UM, US 4 baterii R 6 (1,5 V * 4) sau fa refeaua de 220 V/50 Hi 732 Junior UM 2 baterii R 6 (3 V k 2) 335 184 ALMANAH „TEHNIUM" 1990 donafcian • îfrj Fol<Xu*<niC« (| WitZ-Ul • E*>' Bfitz-i» cu imf' (P*ţ- ? optic de acord < Ht-e -Macfolotograflia » Deapfa ^ţogratia. jc£ f #Ş^Sw ,on Sutsst m Lpnjini [ * Şueta ret* jxrtenţiometrelof * Şonerîfe dfiHtV • mtftrfon # Filtre de netezire • GenenaP^ î&âstţâif • Surs* 5 V • fia-UUS • PterdC -_Uzarea casetefo? • întreţinerea dssquiitofi» îri - _ * Amplasarea microfoanelor • Adaptor bana-puridr a C.uarTZ PLL • Demagnetizat or • Adaptor de impedanţa • Generator si~ u nuBoida^^ei ţr&i^|oţf^cu efjstjî de cîmp p yu-meir^^j^mpiifrci- Automatizări (pag, 85— 9G} • * 'lefmosfet'jtemporizator e jocuri ae ig- mini; * Ceas digital • ptro electronic • Automat tenriie * Conlrotu» au 1 tom al ai; (nivelului de.. ie^*lriîîh^ Swnrl rt rBBS hrftffrS SvCvJqT^ HI UihPCpH TV-DX (pag. 113—128) * Antene Vag*• Amplificator TV cu acord con- Ifnou 1 » Anîenâ magnetică • Antena de banda large • Amplificator de antenă • f iltru de bande • Comutator PAL*ŞECAM »• Adaptor tUtart J dard pentru şunet -ŢV • Convertor UlF-FIF Civilizaia unui popor const cu deosebire în dezvoltarea acelor aplecri umane în genere, care sînt neaprate tuturor oamenilor, e acetia mari sau mici, sraci sau bogai, acelor principii care trebuie s constituie fundamentul, directiva a toat viaa i a toat activitatea omeneasc. Cultura strin ca atare nu poate strica pe om, pentru c trece prin prisma unui caracter, a unei inimi deja formate ­ educaia, creterea cad îns în perioada vieii omeneti, cînd inima neformat înc a omului se aseamn unei buci de cear în care poi imprima ce vrei. Cînd inima cu vîrsta se-mpietrete, atunci nu o mai poi îndrepta, o poi numai rupe. Prsirea culturii intelectuale îns prin cei culi se-ntîmpl totdeauna într-o msur numai foarte mic i adesea întrun mod întors, dac nu se asociaz tiina. Unde numai cei culi singuri vor s produc i s prseasc e în educaia copiilor ori în in uena literar asupra publicului, acolo semidoctismul i secciunea (fraza goal) e aproape; orice rsad al culturii trebuie s porneasc iari de la tiin; nu se poate semna fin, ci numai grîu, din care se face fina. O sum grmdit de aa-numite cunotine, o memorare a unei sume de material faptic din cutare sau cutare tiin e un semn care însoete cultura, nu e îns un desemn esenial sau exponent al ei. Prin cultur echivalentul mecanic devine din ce în ce mai mic, cel intelectual din ce în ce mai mare; îns în cel mecanic i în motenirea predispoziiei de a-l avea e totodat puterea de reproducere. Cu cît se pierde din acesta, generaia cîtig în inteligen, dar pierde în puterea zic i în puterea de reproduciune. Prin aceasta începe degenerarea. Cultura omenirii, adic grmdirea unui capital intelectual i moral, nu seamn cu grmdirea capitalelor în bani. Învtori, care nu tiu nici a scrie bine, dau în mîna copiilor cri scrise într-o limb pe care ei n-o îneleg i-i pun s învee l cu l lucruri pe care ei nu i le pot închipui, încît bieii cînd au ajuns la capt cu învtura, rmîn cu capul plin de cuvinte al cror îneles nu l-au tiut niciodat i, neputîndu-se folosi nici într-un fel de aceste cunotine moarte i fr pre, rmîn cu zilele încurcate i tind cîinilor frunz, pîn ce prin intrigi i umiliri care drîm i restul de caracter ce le mai rmsese dat de la natur, ajung persoane publice spre a continua asupra generaiei viitoare sistemul vechi de stricare a minii i inimii. Omul ce are ceva, omul care are ce pierde, e nume istoric, e avere, e razimul moral al unei mari inteligene sau al unei mari culturi, numai acela cumpnete cînd face legi, judec cu precauiune i nu are interes de a sta neaprat la putere, numai i numai pentru a se hrni din buget. Valoarea întregii activiti omeneti nu atîrn de la ceea ce face omul, ci de la cum o face. Precum creterea unui organism se face încet, prin superpunerea continu i perpetu de noi materii organice, precum inteligena nu crete i nu se-ntrete decît prin asimilarea lent a muncii intelectuale din secolii trecui i prin întrirea principiului înnscut al judecii, precum orice moment al creterii e o conservare a celor cîtigate în trecut i o adugire a elementelor cucerite din nou, astfel, adevratul progres nu se poate opera decît conservînd, pe de o parte, adugînd, pe de alta: o vie legtur între prezent i viitor, nu îns o serie de srituri fr orînduial. Deci, progresul adevrat, ind o legtur natural între trecut i viitor, se inspir din tradiiile trecutului, înltur inovaiile improvizate i aventurile hazardoase. C U P R I N S QUO VADIS? Vlad POHIL Cum s devii un intelectual sadea în secolul XXI ................................................2 Gabriel ALBU În microuniversul învrii ..........................6 Pavel CERBUC, Elina ROMANCIUC, Cristina STANCIU Femeia în armat. O lecie de dirigenie prezentat de elevi.......................................64 MANAGEMENT EDUCAIONAL Ion GLUC Directoarea ..................................................67 PENTRU O FORMARE CONTINU DE CALITATE Aliana ONG-urilor active în domeniul Proteciei Sociale a Copilului i Familiei (APSCF). Programul de formare 2008-2009 .................................70 Tatiana COCIA Asociaia ,,Amici dei Bambini&quot;, Moldova.71 Veronica CIOBANU, Veronica DONCIU Un pas în prevenirea violenei...................73 INCLUSIV EU Lia SCLIFOS, Aurelia GUZUN Practici incluzive de educaie timpurie i precolar .................................................75 EXERCITO, ERGO SUM Lia SCLIFOS Dezvoltarea competenei de cercetare ­ model de educaie intelectual ...................80 Mariana MARIN Valori cantitative i calitative în exprimarea atitudinii elevilor fa de opera literar (învmînt primar) ...........84 Cristina DUMITRU, Georgiana DUMITRU Funciile formative ale întrebrilor în procesul de predare i învare la elevi în cadrul leciilor de citire .............89 Angela GRAMA-TOMI Pagina de jurnal ...........................................91 Valentina CAPLINSCHI Dezvoltarea creativitii în cadrul orelor de chimie ...........................................93 Valeriu CAVCALIUC Un model de utilizare a calculatorului în procesul instructiv .......................................95 DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE Ludmila URSU Excursia ­ form de educaie ecologic în clasele primare. Utilizarea metodelor LSDGC .........................................................98 Olga COSOVAN Gîndire. Gîndire critic. Stil intelectual personal ......................................................102 DICIONAR Sorin CRISTEA Educaia intelectual ................................104 SUMMARY ................................................108 Revist de teorie i practic educaional a Centrului Educaional PRO DIDACTICA Nr. 2-3 (54-55), 2009 Colegiul de redacie: Gabriel ALBU (România) Silvia BARBAROV Svetlana BELEAEVA Nina BERNAZ Viorica BOLOCAN Paul CLARKE (Marea Britanie) Olga COSOVAN Alexandru CRIAN (România) Constantin CUCO (România) Otilia DANDARA Viorica GORA-POSTIC Vladimir GUU Kurt MEREDITH (SUA) Liliana NICOLAESCU-ONOFREI Vlad PÂSLARU Carolina PLATON Igor POVAR (Canada) Nicolae PRODAN Emil STAN (România) EVENIMENTE PRO DIDACTICA Viorica GORA-POSTIC Integrare European pentru tine ­ Educaie pentru Integrare European: ultima etap a experimentului pedagogic .......................12 Lilia NAHABA Servicii la solicitarea beneÞciarului...........14 Rima BEZEDE Proiecte locale coordonate de PRO DIDACTICA .................................16 Elaborarea Planului de dezvoltare a colii profesionale în cadrul Proiectului &quot;CONSEPT&quot;................................................17 EX CATHEDRA Vlad PÂSLARU Educaia intelectual i subiectivarea cunoaterii....................................................18 Adrian GHICOV Educaia intelectului elevului ca reea funcional a cunoaterii ............................21 Victor VIRCUN Teoretizarea i empiricul în dezvoltarea intelectual ...................................................25 Tatiana CALLO Alolingv ­ lexem lucrtor în i pentru limba român...............................................29 Natalia COCIERU Abordarea analizei contrastive ca principiu de baz al intercomprehensiunii ..............................32 Nina PETROVSCHI ValoriÞcarea principiului învrii contextuale prin metoda studiului de caz ............................................................34 Marcel TELEUC Olimpiadele cu probe orale la tiinele exacte .........................................38 Olga CHIRCHINA Fundamente metodologice ale formrii iniiale a profesorilor de informatic ........40 Marina TRÎ Educaia tehnologic la treptele precolar i primar de învmînt. Probleme deschise .......................................44 Elena ROTARI Creativitatea i pregtirea viitorilor profesori de educaie tehnologic ..............49 EDUCAIE DE GEN Tatiana MUTU Formarea continu a cadrelor didactice din perspectiva educaiei de gen ................52 Ina BAXAN Educaia de gen ­ o ans pentru schimbare .....................................................57 Daniela VACARCIUC Fiecare vîrst a istoriei îi are generaia ei (idei privind educaia de gen pentru copii i prini) ....................62 Echipa redacional: Redactor-ef: Mariana VATAMANU-CIOCANU Culegere i corectare: Maria BALAN Tehnoredactare i design graÞc: Nicolae SUSANU Prepress: Centrul Educaional PRO DIDACTICA Tipar: Combinatul PoligraÞc, mun. Chiinu Tiraj: 1350 ex. Acest numr apare cu suportul Centrului de Dezvoltare a Resurselor în Domeniul Proteciei Copilului i Familiei (CDRDPCF), în cadrul Programului Regional PROCOPIL, implementat de Solidarite Laique Frana, FONPC România, Reeaua Roditeli Bulgaria, APSCF Moldova i susinut de MAE al Republicii Franceze. Articolele publicate nu angajeaz în nici un fel instituiile de care aparin autorii, tot aa cum nu reßect poziia Þnanatorilor. Adresa redaciei: str. Armeneasc, 16/2, mun. Chiinu MD-2012, Republica Moldova tel: 542976, fax: 544199 E-mail: didacticapro@prodidactica.md www.prodidactica.md/revista ISSN 1810-6455 © Copyright Centrul Educaional PRO DIDACTICA C U P R I N S QUO VADIS? Cum s devii un intelectual sadea în secolul XXI poate decît în alte civilizaii strvechi, s-a pus accentul pe dezvoltarea intelectual a societii. A fost o perioad unic în felul ei, cînd se tindea a se pune semnul egalitii între omul intelectual, cult, i cel frumos, bine dezvoltat fizic, îngrijit, atrgtor, agreabil la aspect. Aceast abordare a fost o arm, o strategie extrem de puternic. Drept dovad ne st i faptul c elinismul a avut largi i victorioase emanaii departe de peninsula i de insulele populate de greci: în Roma, în Egipt, în Asia Mic. Epoca de glorie a Romei Antice a coincis cu influena benefic a intelectului elin asupra spiritului ba rzboinic, ba pragmatic, al latinilor. i cum Imperiul Roman s-a prbuit, pîn la urm, tocmai atunci cînd aspectul intelectual a fost neglijat, în beneficiul spiritului practico-belicos, istoria nu a întîrziat ,,s fac dreptate&quot; fenomenului intelectual, care, aidoma Psrii Phoenix, a renscut ceva mai la sud, în Bizan. Aici, la Constantinopol i în provinciile din jurul fastuoasei capitale, intelectualul capt noi dimensiuni i noi strluciri inclusiv graie biruinei cretinismului. Sfidînd închistarea ce i se hrzise, credina cretin a demonstrat o larg, impresionant deschidere spre arte, literatur, arhitectur, istorie, tiine. Oricum, serpentinele istoriei au trecut i prin abisuri, încît în sec. XV avea s cad, sub loviturile iataganelor, i mreul, profund intelectualizatul Bizan. Centrul de greutate al spiritului se deplaseaz spre Italia, unde înßoresc luxuriant orae i principate întregi, în care nu negoul, nu cptuiala, ci poezia, proza, sculptura, pictura, arhitectura, muzica, diferite ramuri ale cunoaterii i cercetrii devin preocupri cotidiene ale unui numr impresionant de ceteni. Renaterea italian, înscris cu litere de aur în istoria Europei, are meritul de a se Þ extins, discret, dar foarte eÞcient, i în Frana, rile de Jos, apoi în Germania, Spania, Polonia, în rile scandinave. Vlad POHIL publicist Exist, indubitabil, cea mai strîns legtur între educaia omului i nivelul su intelectual ­ atît în anii de coal, cît, mai ales, în restul vieii, la maturitate, pîn la adînci btrînei. ,,...Domnul X este un intelectual de marc!...&quot; sau ,,Ce intelectual raÞnat este doamna Y!...&quot; ­ se spune, de obicei, cu subliniat admiraie despre persoane ajunse la ,,vîrsta cu argini la tîmple&quot; i aceast încîntare conine, de multe ori, nota maxim atribuit unei viei de om. A Þ intelectual înseamn a Þ bine instruit, cult, ,,lefuit&quot; atît datorit cunotinelor acumulate, cît i contactului permanent cu lumea artelor, a esteticului. Din acest unghi de vedere, a Þ intelectual este, neîndoios, un merit personal, individual, de vrei ­ cu caracter de unicat. Dar mai e i o datorie ­ tinereasc, civic, uman. i un obol, o contribuie. O rsplat pentru eforturile fcute. Un model demn de urmat etc. Prea încptor este acest cuvînt: intelectual (i ca substantiv, i ca adjectiv) ca s se lase uor cuprins, descris, prezentat, comentat, ,,pus pe tava&quot; unor recomandri uor asimilabile. i totui, tema intelectualului revine mereu în discuie. Fiind o parte integrant a existenei umane, cel puin de la apariia lui homo sapiens încoace, componentul intelectual a marcat mereu istoria, într-un fel sau altul, la un grad mai ridicat sau mai coborît ­ exact cum au fost i ale vieii valuri, ale istoriei meandre. Astfel, în Grecia Antic, mai mult 2 QUO VADIS? CUM S DEVII UN INTELECTUAL SADEA ÎN SECOLUL XXI 3 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Cu o anumit întîrziere, reßexe vdite ale Renaterii se fac simite i în Principatele româneti. Epoca lui tefan cel Mare (1457-1504), în poÞda unor rzboaie devastatoare ce czuser pe umerii poporului, i-a rezervat în istorie locul i meritul cu totul deosebite de a genera suprinztoare insule de frumos ­ rezultat clar al efortului intelectual ­ mnstirile i bisericile din nordul Moldovei (Putna, Vorone, Moldovia, Sucevia, Probota, Dragomirna etc.) constituind, în acest sens, mostre de ctitorii estetice care uimesc i astzi omenirea. Memorabil pentru Moldova veche este i epoca lui Vasile Lupu (1634-1653), domnitor care a deschis la noi o prim tipograÞe, o prim coal superioar, dispunînd i editarea primelor cri. Atunci au activat marii notri cronicari Grigore Ureche i Miron Costin, redutabilii teologi Varlaam i Dosoftei, acesta din urm Þind i un iscusit traductor i poet. Constantin Brîncoveanu s-a urcat pe tronul rii Româneti în chiar anul cînd s-a tiprit prima versiune complet, în român, a SÞntei Scripturi ­ ,,Biblia de la Bucureti&quot;, din 1688, oper de greu estimabil valoare intelectual, literar, lingvistic, la a crei apariie i-au adus contribuia reprezentani de seam ai culturii din Moldova, Muntenia i Transilvania. De numele lui Brîncoveanu este legat i impunerea unui stil arhitectonic cu totul original ­ cum o demonstreaz, i în prezent, numeroase biserici, mnstiri, palate, curi, hanuri. Cunosc o admirabil înßorire pictura, sculptura (în lemn, în piatr), aurria, meteugul mobilierului etc. Experiena istoric ne arat, fr drept de tgad, c atrocitile dintre oameni ­ rzboaie, rzmerie, altfel de conß icte ­ nu mai puin decît epidemiile, secetele, seismurile, alte calamiti naturale ­ au pus la cea mai grea încercare intelectul uman, în multe cazuri stopîndu-l sau chiar expunîndu-l pericolului nimicirii. Prea puin sau poate chiar nimic nu a rmas în urma incursiunilor armate ale ttaro-mongolilor sau turcilor selgiugizi. Dar i Spania, ar cu o economie i o cultur relativ avansate, în Evul Mediu, Þ ind preocupat de rzboaiele de cucerire, nu a putut deveni i patria unei înßoriri a frumosului, esteticului, intelectului, aa cum a devenit atunci Italia, chiar dac era frmiat. Dei însui împratul Napoleon Bonaparte a oferit un model de inteligen, cultur, spirit intelectual, rzboaiele pe care le-a purtat nu au fcut decît s îngrdeasc Epoca Luminilor ­ întreg secolul XVIII, care a decurs în aceast ar, pîn la Marea revoluie francez i pîn la cataclismele militare generate de Napoleon, sub semnul unei nemaitiute dezvoltri a literaturii, tiinei, artelor, altor manifestri ale frumosului. Tocmai în acea epoc s-a pus accentul i pe comportamentul civilizat, pe bunele maniere în relaiile dintre oameni ­ în societatea burghez, dar i în comunitate în genere. O ar a crei istorie se identiÞc cu aspiraia nestvilit de a se cptui cu noi posesiuni ­ Rusia, pîn la urm s-a ales cu concentrarea culturii în cele dou capitale, Moscova i Petersburg, poate înc vreo cîteva centre. Prin contrast, celelalte teritorii, imense, pe unde a clcat piciorul expansionitilor rui, sînt i astzi zone ale unor populaii, respectiv, culturi, mai mult provizorii, ,,de azi pe mîine&quot;, locuri unde intelectualii merg sau sînt trimii ca într-un exil. Concluziile, la acest capitol, care ar Þ ? C intelectul, pentru a se aÞ rma nestingherit i eÞ cient, are nevoie de anumite condiii, acestea venind atît din partea liderilor, cît i a comunitii, anturajului. Cum îns ­ deocamdat, cel puin ­, omenirea nu a gsit soluii ideale pentru meninerea continu a unor condiii favorabile dezvoltrii intelectului uman, tocmai intelectualii, respectiv, abordrile intelectuale, sînt în stare s opreasc sau mcar s diminueze agresivitatea, atrocitile, devastrile. Am pus, astfel, în eviden unul dintre aspectele cele mai valoroase ale intelectualului ­ de amortizator al unor instincte, porniri, manifestri ce contravin Þrescului relaiilor interumane. Or, valenele abordrii intelectuale a lucrurilor, a însi existenei noastre sînt inÞnit mai numeroase... De aici i importana deosebit a educaiei intelectuale, despre care s-a vorbit mai întotdeauna, despre care oamenii, factorii de decizie i-au amintit de multe ori, dar care, credem, nu este ridicat înc la cota necesar, cuvenit, pe care o merit. Ne referim acum cu deosebire la sistemul de instruire i, Þrete, QUO VADIS? în mod special, la situaia din R. Moldova. Repet: educaia intelectual a fost i mai constituie la noi o preocupare a instituiilor abilitate, atîta doar c nu întotdeauna au fost prea clar puse, formulate, avansate reperele de baz ale acestei laturi a formrii copiilor, adolescenilor, tinerilor, respectiv, a precolarilor, elevilor, studenilor. Specialitii în materie evideniaz un ansamblu de obiective speciÞce educaiei intelectuale, care reßect structura de funcionare a obiectivului general, transpus pedagogic la dou niveluri de referin: nivelul teoretic i nivelul practic al contiinei tiiniÞ ce. Lsînd nivelul teoretic pe seama teoreticienilor, ne vom ocupa, în continuare, de anumite aspecte ale nivelului practic, acesta din urm, conform prof. dr. Sorin Cristea, avînd în vedere cel puin trei repere primordiale: ­ dobîndirea deprinderilor i a strategiilor intelectuale fundamentale ce ar contribui la organizarea gîndirii elevilor; ­ dobîndirea atitudinilor (i aptitudinilor) intelectuale superioare ce ofer ci de cunoatere eÞcient, modaliti de perfecionare continu a cunotinelor, deprinderilor i strategiilor intelectuale învate; ­ dobîndirea atitudinilor intelectuale creative pentru o adaptabilitate optim la situaii i contexte aßate în continu schimbare. Vom încerca s abandonm suportul strict savant, oferit cu maxim precizie i, probabil, exhaustiv, de ctre cercettorul român, zbovind asupra unor cazuri, situaii, exemple, poate i modele sugerate de viaa noastr cotidian, de experiena proprie i cea a unor oameni apropiai. Tradiional, se consider c organizarea gîndirii copiilor, adolescenilor i tinerilor se realizeaz cel mai sigur i mai eÞcient prin studiul tiinelor exacte (al algebrei, în primul rînd), precum i al logicii. Dar ce se fac cei care ,,nu au trecere&quot; la aceste discipline? Bunoar, liceenii de la proÞlul umanistic, tinerii care au acceptat aceast specializare i din dragoste pentru literatur, limbi, istorie i pentru c, posibil, sînt fascinai de scris, de cercetare a istoriei sau geograÞei, dar i pentru c astfel au cptat o ans de a nu se mai czni cu ecuaiile difereniale, cu Þgurile trigonometrice, cu legile i teoriile lui Arhimede, Newton, Lavoisier, Mendeleev sau Einstein? E bine s se tie c tiinele umanistice îi au algebra sau logica lor: este vorba de gramatic, de sintax, în primul rînd, dei contribuie nu mai puin la modelarea gîndirii i morfologia, ba chiar i ortograÞa, teoria literaturii sau prosodia, alias tiina versiÞcrii. Nu mai spunem c numeroase exemple de organizare a gîndirii ne ofer istoria, geografia fizic, chiar literatura artistic, capodoperele create de maetri antici, renascentiti, romantici, realiti, simboliti, existenialiti, postmoderniti etc., Þind structurate conform unor admirabile scheme ale cugetrii, viziunii i chiar perspectivei umane. În Þne, nu trebuie neglijat nici acest aspect: la organizarea gîndirii, dar i la acumularea cunotinelor, la dobîndirea aptitudinilor creative pentru o mai bun racordare la provocrile epocii, un rol cu totul deosebit revine studierii limbilor strine. În prezent, la noi, cei mai muli tineri opteaz pentru englez, alii ­ pentru francez; în virtutea situaiei noastre, îi mai menine poziiile i rusa. În cazul studierii limbilor strine, problema gustului personal este umbrit de cea a necesitii sau a unei abordri realiste. Iar realitatea e c engleza a cucerit cele mai largi spaii, atît din punct de vedere geograÞc, cît i în ceea ce privete sferele activitii umane. Deci, studiul limbii engleze îi revendic prim-planul. Pentru noi îns, ca vorbitori ai unei limbi romanice, franceza ar trebui s Þe cel puin ca limb secund de studiu, respectiv de informare/comunicare: dincolo de aspectul sentimental ­ franceza Þind de-a lungul sec. XIX-XX limba elitei intelectuale româneti ­ mai intervine i avantajul c prin ea intrm mai sigur în universul, extrem de bogat, al celorlalte idiomuri neolatine: spaniola, italiana, portugheza... Discuiile pe tema opiunii pentru studierea unei sau altei limbi pot fi purtate la infinit... De aceea, credem, ar fi cazul s se adopte o strategie de tipul: a) engleza, b) franceza, c) alt limb, eventual, din alt familie lingvistic. i, în continuarea acestui gînd, vom meniona c e bine s cunoatem oricare limb sau cît mai multe limbi, unde mai pui c acum exist cele mai diferite, cele mai incredibile posibiliti pentru studierea lor. Revenind îns la subiectul de baz al acestui compartiment, vom sublinia c tinerii de la umanistic, aadar, nu sînt defel lipsii de modaliti de a înva cum s-i organizeze mai bine gîndirea; depinde mult de pregtirea profesorilor, dar i de iniiativa discipolului, de dorina lui de a vedea chiar i cele mai lirice, aparent alogice lucruri printr-o prism logic. i perfecionarea continu a cunotinelor, deprinderilor i strategiilor intelectuale învate se face cel mai eficient prin intermediul crii, lecturii, acumulrii de noi cunotine. Observaia îi vizeaz, în egal msur, pe toi tinerii studioi, indiferent de specializare ­ real sau umanistic. O perfecionare continu a bagajului intelectual se dobîndete numai i numai printr-o acumulare continu de informaie, cartea Þ ind, în acest sens, principala surs spre care trebuie s se aplece elevii, liceenii, studenii, masteranzii etc. ,,Cartea ­ da, îns mai ales Internetul!&quot;, vor aÞrma unii tineri. De 4 CUM S DEVII UN INTELECTUAL SADEA ÎN SECOLUL XXI QUO VADIS? CUM S DEVII UN INTELECTUAL SADEA ÎN SECOLUL XXI 5 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 fapt, la fel ar aÞrma dac nu 75, apoi, cu certitudine 50 la sut din tinerii studioi. i ar fi greu s le reprom ceva. Dac pîn mai deunzi, pîn astzi chiar, se spune c trim în ,,Galaxia Gutenberg&quot;, de un deceniu i ceva poi auzi tot mai des c am pit în ,,Imperiul Microsoft (Google, Rambler, Yahoo etc.)&quot;. Tot mai mult lume se subordoneaz fascinaiei net-ului, inclusiv graie comoditii acestui domeniu cognitiv: dincolo de vitez, de rapiditatea cu care putem gsi aici informaia cutat; mai e la mijloc i bogia, varietatea i prospeimea materialului, plus caracterul modern al aranjrii spaiilor informative; în fine, suplimentarea lor cu design i alte forme ilustrative, ba chiar, adeseori, i cu coloan sonor, cu muzic pentru cele mai diferite gusturi. Totui, Internetul nu poate substitui cartea i nici nu o va substitui, totalmente, într-o perspectiv apropiat, din simplul motiv c prima a fost creat de-a lungul secolelor i, deocamdat, nici mcar artizanii net-ului nu pot pretinde la adaptarea complet, exhaustiv i exact a crii în format electronic. Nu mai vorbim de senzaia palpabilului, a viului, dar i cea a eternului sau a învenicirii, pe care ni le ofer crile. Astfel încît Internetul, cu toate avantajele sale incontestabile, rmîne o surs adiacent: este greu s crezi în veridicitatea deplin a unei teze, disertaii, cercetri, monograÞi, bazate exclusiv pe surse ,,internetiste&quot;, pentru c asemenea lucrri vor trda, la un moment dat, anumite Þsuri, provocate de neglijarea, respectiv, ne-consultarea crii ,,vii&quot;, ,,clasice&quot;, ,,tradiionale&quot;. Indiferent de opiune îns ­ carte sau Internet ­ una rmîne indiscutabil: acumularea, înnoirea i perfecionarea cunotinelor este o condiie sine qua non pentru formarea intelectului uman. Omul cunosctor, informat, documentat este un om puternic, el poate Þ contrazis, ,,scos din joc&quot; ori chiar învins într-o situaie oarecare, la un moment anume, nu îns i atunci cînd se iau decizii de importan primordial, major, vital. De fapt, rezumînd, putem spune c a cunoate ­ cît mai multe i cu un grad de utilitate cît mai mare pentru sine i pentru alii ­ este o caracteristic a intelectualului, fiind, aadar, i o premis obligatorie a educaiei intelectuale. Cît privete dobîndirea atitudinilor i aptitudinilor intelectuale creative pentru o adaptabilitate optim la situaii i contexte aßate în continu schimbare se cere menionat, mai întîi, faptul c acest postulat este unul extrem de complex, cuprinztor, de unde i numrul sporit de exigene pentru realizarea lui efectiv. Orice adaptabilitate presupune o abordare creativ, mai exact ­ creatoare. Aceasta ar însemna i formarea unei viziuni personale, printr-un efort mental i sußetesc strict individual, dar i prin absorbirea a tot ce e mai bun, mai util, mai eÞcient din atitudinile creatoare trecute, ale altor generaii. i mai înseamn o apropiere de lucruri, fenomene, fapte, oameni într-un stil conform cu cerinele sau necesitile epocii, ale zilelor în care trim: ce a fost acceptabil în anii '90 ai sec. XX nu este întru totul valabil i pentru anul 2009, Þe c e vorba de o compoziie colar, Þe de un eveniment cultural organizat într-un liceu, cu forele elevilor, Þe de opiunea pentru un fenomen artistic (tiiniÞc, economic, social etc.), Þe de luarea unei decizii privind demonstrarea atitudinii civice a tînrului ajuns la vîrsta majoratului etc. Pentru a avea mai multe anse de izbînd, tînrul/tînra trebuie ,,s pun în micare&quot; atît informaia acumulat, cît i fantezia, viziunea perspectivei, curajul de a risca, oricît de simbolic. Gradul de civilizaie la care a ajuns astzi omenirea ofer o multitudine incredibil de anse, modaliti, condiii, oportuniti prielnice unei educaii intelectuale cu succes a tinerei generaii. Mai depinde îns i de felul cum sînt plasate accentele. Cunotinele, acumularea materialului cognitiv-informativ constituie, neîndoios, o pist de decolare ­ temeinic, sigur, absolut necesar ­ pentru devenirea omului intelectual. Numai c aceast trambulin nu este suÞcient, nu poate Þ, sub nici o form, un panaceu. Un tînr informat, pregtit perfect într-un domeniu sau altul nu va putea Þ trecut în tagma intelectualilor fr o subtil familiarizare a lui cu frumosul: cu lectura capodoperelor literaturii naionale i universale, cu audierea valorilor muzicale ce au copleit pe prini i bunici, cu opere de art figurativ ce provoac admiraia oamenilor de pe diferite continente etc. Or, frumosul nu se rezum numai la lecturi asidui din scriitori clasici i contemporani, la contemplarea unor picturi, sculpturi i monumente arhitectonice celebre, la audierea creaiei geniilor muzicii populare sau culte. Mai e nevoie i de o conduit anume, de un comportament speciÞc intelectualului, numite i bune maniere, care adeseori se înva acas, la coal, în diverse cercuri, cenacluri, asociaii, grupuri de studiu etc., dar nu mai rar se însuesc elementele comportamentului intelectual, civilizat, raÞnat ­ i din cri, la spectacole, în galerii, în simple discuii cu oamenii de creaie, cu intelectuali de marc. La izvoarele acestor elemente stau, fr doar i poate, în chip covîritor, valorile cretine ­ multiple, complexe, ediÞcatoare, profund instructive, dei, aparent foarte simple, doar se bazeaz ,,numai&quot; pe zece porunci biblice, care, la rîndul lor, s-ar rezuma la dou postulate: dragoste i iertare ­ de oameni, pentru oameni, printre oameni. ,,Frumosul va salva omenirea&quot;, spunea unul dintre personajele lui Dostoievski i dac e s dezvoltm acest gînd, putem deduce c tocmai starea intelectual va perpetua omenirea ­ orice s-ar spune, prea ubred pentru duritatea epocii în care trim. QUO VADIS? În microuniversul învrii Rezumat: În învare exist dou mari perioade: perioada urcuului i perioada bucuriei, a autoînvrii. Dac profesorul nu este permanent alturi de elev, el poate abandona foarte uor învarea în prima etap. El nu ajunge s depeasc pragul în urma cruia sußetul se va umple de bucuria/frumuseea învrii. Pentru aceasta, profesorul va dovedi perseveren, elegan, rbdare, cldur i încredere în forele elevului su. Gabriel ALBU Totodat, exigenele lui vor Þ uor sub capacitile i posibilitile elevului, astfel încît s simt satisfacia Universitatea Petrol-Gaze, Ploieti succesului, a victoriei (atunci cînd se afl în etapa urcuului învrii). Apoi, cu Þecare izbînd a discipolului, va ridica treptat gradul de diÞcultate al activitii i al exigenelor sale pentru ca elevul s aib mereu o int de atins i dorina de a învinge. Cuvinte-cheie: profesor, elev, învare, urcuul învrii, prag al învrii, succes, bucuria învrii. O problem esenial a profesorului este: cum îi poate determina pe elevi s învee, cum îi poate atrage, cum îi poate convinge c a înva este unul dintre cele mai utile, mai plcute i mai minunate lucruri din viaa noastr. În cele ce urmeaz vom încerca s dm un onest rspuns acestei frmîntri. PROFESORUL I RUTINELE SALE Desigur, un aspect important ine de abilitatea i de tactul profesorului de a declana procesul, de a provoca elevul s învee. În frecvente situaii, din dorina de aÞrmare, de etalare a unor rezultate foarte bune, de punere la încercare a inteligenei elevilor lor, muli profesori se dovedesc intransigeni i foarte exigeni cu acetia. Ei formuleaz i pretind standarde greu de atins, probleme greu de rezolvat de ctre elevi. În atare condiii, chiar dac au încercat de mai multe ori (i cu diferite ocazii), chiar dac nu cedeaz de la prima încercare euat, cei mai muli discipoli renun, abandoneaz. Îi dau seama c sînt prea slabi, c nu merit s se mai chinuie, c nu mai are rost s insiste. Cerinele pretinse de profesor sînt mult prea ridicate în raport cu capacitile i disponibilitile lor. În felul acesta, deseori profesorii îi vd conÞrmat convingerea ­ larg rspîndit ­ c elevii nu mai înva, c sînt slab pregtii, c nu mai sînt ca altdat (precum acele generaii ­ din care au fcut i ei parte ­ de elevi contiincioi, sîrguincioi, strlucii). Ei îi ofer o minor satisfacie ­ mai mult sau mai puin discret ­ în faa conÞrmrii acestei... evidente i nefericite realiti. Mai mult, astfel de profesori se alimenteaz cu aceast îngrijortoare credin. Pentru unii, este singurul suport subiectiv care le valideaz valoarea ­ se închid în acest confortabil stereotip (profesional) i i-l consolideaz. Îl consum cu ceilali colegi, inclusiv cu cei aßai în aceeai (dezolant) stare sußeteasc. Aceast categorie de profesori îi va desfura activitatea plecînd de la principiul (i presupoziia) c elevul nu mai înva, c este (mult) mai slab decît cel din seriile anterioare i c învtura nu mai constituie aproape pentru nimeni o atracie sau, cel puin, o preocupare responsabil. Astfel c, dup prerea acestora, lucrurile merg din ce în ce mai prost, totul este artiÞcial, formal, fcut doar pentru c ni se cere s-l facem. Pe muli îi cuprinde o boare sceptic (cu gust nostalgic). Ei nu mai întrevd nici o speran. Dorina de învare, contiinciozitatea, interesul sînt tot mai palide i se pierd ­ vzînd cu ochii ­ pe zi ce trece. Acetia au încremenit în pesimismul lor (profesional), în dezamgirea lor. Muli oameni ai catedrei sînt dezarmai, se simt neputincioi. Pare c au pierdut sensul vieii lor profesionale, c soluia (dac mai exist vreuna) vine din alt parte. Ei nu mai au resurse nici energetice, nici metodologice. Aceti dezamgii profesori cred c nu mai au i nu mai pot avea controlul; cred c orizontul învmîntului (românesc) i ­ împreun cu el ­ cel al culturii (în sensul larg) este unul cenuiu. Cred cu consecven i înverunat c nu se mai poate face nimic. Totul este pierdut. Nici un tertip metodologic sau afectiv nu-i mai poate aduce pe copii/pe adolesceni la masa de lucru. Învtura i învarea sînt pe cale de dispariie. Mai mult, susin aceti sceptici profesori, mass-media le-a sucit mintea, le-a pervertit valorile, le-a alterat prioritile i degradat preocuprile. S-ar putea s se Þ întîmplat îns altceva: ca o mare parte dintre profesori s-i Þ neglijat reßecia de sine i onesta autoanaliz. Nu tim cît de mult profesorii notri i/sau profesorii profesorilor notri vor Þ reßectat (cu seriozitate) asupra lor (ca oameni, ca dascli) i asupra profesiei lor (ca responsabilitate social), dar credem c este o mare lips de îndelung autoreßecie i onest auto- 6 QUO VADIS? evaluare. Nu tim cît de mult profesorii notri i/sau profesorii profesorilor notri se vor Þ autoanalizat, dar credem c este o mare criz de spirit autocritic, de cumptare în lauda de sine1. Or, în aceste condiii este greu de crezut c elevii vor Þ atrai de învtur, de cunoaterea sistematic, de descoperirea adevrurilor care ateapt s li se dezvluie. DIN SLBICIUNILE UNOR PROFESORI Copiii înva i întotdeauna vor înva dac sîntem ateni la ei i cu ei; dac nu ne sînt realmente indifereni (sau dac nu i-am plasat pe locul al doilea/al treilea etc. în topul intereselor noastre). Cînd sîntem prea mult centrai pe noi, pe grijile noastre, pe prosperitatea noastr, pe imaginea noastr, pe rezultatele noastre, pe prestigiul nostru, pe veniturile noastre etc. ­ oricît de frumoase i de corespunztoare ne-ar Þ declaraiile (chiar în faa propriilor notri ochi) ­ ne este greu s ne ocupm i s ne preocupm de cellalt. Altfel, firesc descentrai, ne vom focaliza pe particularitile lui personale, relaionale, morale, existeniale etc. Vom cuta s înelegem din ce în ce mai bine cine este, ce se întîmpl în lumea i în viaa lui, vom cuta s înelegem (mai profund) ­ fr a judeca i fr a ni se prea prea mult ­ cu cine lucrm, ce avem de fcut. În ultim instan, pricepem c avem mereu ceva de fcut, c nu ne putem întemeia (decît cu mare pruden) pe experiena anterioar, c aceast inevitabil experien anterioar se transform (cu sau fr tiina i voia noastr) dintr-un aliat într-un duman, c ne închide într-o colivie de argint (cum ar zice M. Weber) sau într-o invizibil cma de for (dac acceptm sintagma des utilizat de A. H. Maslow). Înelegem, prin urmare, c avem mereu ceva de descoperit, de (re)structurat, de (re)aranjat, de evideniat, de (re)sintetizat, de (re)cucerit. Nu ne putem opri la i nu ne putem legitima prin experiena noastr 1 Pentru a ne valida valoarea i a ne stabili adevrata ei msur, este binevenit o apreciere a noastr, a profesorilor, cu profesorii notri i cu profesorii profesorilor notri. Întotdeauna este interesant de vzut ce rezult dintr-o confruntare a profesorilor cu profesorii lor i cu profesorii profesorilor lor (sau ­ de ce nu ­ cu mari profesori ai lumii). Astfel, se poate vedea cît de aproape sau cît de departe sînt ei de modelele lor, atît sub aspectul competenelor lor profesionale, cît i în ceea ce privete calitile umane. Prin urmare, dac vrem s ne tim (i s ne etalm) cu adevrat valoarea, atunci ne vom compara cu profesorii notri i cu profesorii profesorilor notri (mai mult, cu marii profesori ai lumii), iar nu cu neputina, mediocritatea i dezorientarea elevilor notri, în curs de regsire de sine i de desluire a sensului vieii. Cred c întotdeauna va Þ beneÞc pentru noi, profesorii, dac vom avea ca reper vigoarea, cultura, faima i modestia maetrilor notri. Aceasta s Þe întotdeauna judecata noastr de Apoi, ca profesioniti! anterioar (de via i profesional), oricît de valoroas credem c a fost ea. Nu putem ti cît de important i cît de paradigmatic a fost aceasta, de vreme ce numai noi ne acordm ­ în exclusivitate ­ atributul valorii ei. Vom Þ mereu indulgeni cu noi înine, cci nu ne putem recunoate (decît cu rare excepii) c experiena noastr de via i profesional a fost mediocr sau ­ cu atît mai puin ­ un eec. Pe scurt, avem tendina s ne supraevalum (chiar în condiiile în care credem c sîntem oneti, fa de noi înine i fa de alii). Ne crem un cerc vicios (în sensul psihologic, moral), în care ne reßectm (i ne oferim) în lumina cea mai avantajoas nou. Ne închidem în el (c o contientizm sau nu), iar oricine încearc s-l distrug (spre a ne reînvia spiritul lucid, prudent, realist) devine ­ dintr-o dat ­ un incompetent, un duman, un incult etc. ELEVUL I ATITUDINEA LUI FA DE ÎNVARE ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVRII 7 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Un lucru la care este necesar i oportun s reßectm este acela al atitudinii elevului fa de învare. Ce facem ca el s rmîn în orizontul învrii (tiind c de mic copilul este foarte curios, înva rapid o mulime de lucruri, pune numeroase întrebri, formuleaz i ne adreseaz cele mai surprinztoare probleme, ne pune în situaii cognitive neateptate, ne sesizeaz contradiciile i inconsecvenele logice)? Cum tim, viaa copilului se schimb o dat cu debutul colii (sau cu cel al grdiniei, care este tot coal, îneleas în sensul larg). El trece de la dorina intrinsec de a ti/de a înva la cea impus (de situaia colar). Marea trecere se refer la trecerea de la învarea spontan, vie, mereu scormonitoare, întemeiat pe motivaia interioar la învarea sistematic, disciplinar (cum ar zice H. Gardner), compartimentat, întemeiat predilect pe motivaia exterioar. Acum, copilul este supus unei evaluri venit din exterior, cu standarde exterioare intereselor, obiectivelor i nevoilor sale cognitive. În context, atracia copilului pentru învarea instituionalizat tinde s scad vizibil sau s Þe susinut prin tiina i arta educatorului. El rmîne doar cu interesul unei cunoateri i al unei învri care îi d satisfacie în afara instituiei. Copilul va rmîne un om curios, dar nu în direcia i pe problemele pe care i le propune i i le impune coala. Va avea curiozitile lui, care pot Þ complementare obiectivelor, cerinelor colii sau opuse acestora. Problema pe care ne-o punem este: ce facem ­ ca profesori ­ s provocm i s consolidm interesul copilului/adolescentului pentru învarea colar? Altfel spus, cum rezolvm conflictul, confruntarea create între interesul cognitiv al elevului i cel raional organizat ­ dup criterii tiiniÞce i psihopedagogice ­ al colii? Acceptînd aceast realitate, pare c plecm, înc din start, cu un handicap. Cum procedm ca elevul s QUO VADIS? nu-i piard ­ pe parcursul frecventrii colii ­ pofta pentru cunoatere, pentru probleme cognitive, pentru aprofundarea adevrurilor vieii i ale cosmosului? În faa acestei fundamentale probleme, unii specialiti au susinut i susin c este nevoie de schimbarea radical a obiectivelor, coninuturilor, metodelor i strategiilor de evaluare colare, spre a corespunde cît mai bine intereselor i preocuprilor copilului. În viziunea acestora, interesele i cutrile elevului sînt primordiale, de necontestat. Copilul este soarele sistemului educaional. Aa au vzut ­ i vd ­ muli reforma învmîntului oÞcial, reforma colii (J.J. Rousseau, J. Dewey, E. Key, M. Montessori, J.B. Basedow, Ch. G. Salzman, Fr. Fröebel, L. Tolstoi, Ed. Claparède, O. Decroly, A. Ferrière, P. Petersen etc.). Îns, în poÞda viziunii, experimentelor i a soluiilor lor generoase, pentru muli oameni ai catedrei lucrurile s-au schimbat foarte puin. Ca instituie, coala i-a conservat în cea mai mare parte mecanismele, structurile, coninuturile, metodele i evalurile; eventual, a inut seama de schimbrile tehnologice care au impus unele transformri logistice. Copilul este, în continuare, subordonat opiunilor i deciziilor celor care hotrsc soarta unui sistem naional de învmînt. Ba, am putea spune c instituia s-a birocratizat i mai mult, iar pe cît este mai birocratic, pe atît este mai indiferent la preocuprile, interesele i dorinele elevului: copil i/sau adolescent. Ali specialiti au luat situaia aa cum este, au plecat i pleac de la ceea ce exist. Ei caut s gseasc soluii în condiiile date (nu pentru a legitima/justiÞca strivirea copilului cu informaii/cunotine impuse sau pentru a nu-i lsa nici o ans de a-i exprima opiunile i interesele, ci dimpotriv, pentru a-i proteja i încuraja curiozitatea i dezvoltarea naturale). Aceti cercettori cred c îmbuntirile, ameliorrile vin i pot veni dac încercm s cutm în alt parte; dac ne propunem o alt strategie. Desigur, copilul rmîne, în continuare, un reper: cel mai valoros. Rmîne ca o preocupare esenial exprimarea i dezvoltarea lui natural, potrivit msurii lui. PARCURSUL ÎNVRII Cu foarte rare excepii, învarea este întotdeauna posibil. Nu înseamn c este i facil (mai ales cînd este conceput din afara noastr). Dintru început, ne-ateapt un urcu. Vorbim despre suiul învrii. Este etapa cînd elevii merg greu, cînd li se pare obositor i foarte obositor, diÞcil i foarte diÞcil. Este perioada cînd ezit s vin la coal, cînd nu vd (absolut deloc!) rostul acestui impus chin i epuizante osteneli. Ei cred c învarea este una dintre cele mai stupide invenii i preocupri ale umanitii. Perioada se încheie cu atingerea unui prag, pîn la care ­ de fapt ­ se justiÞc prezena i intervenia profesorului; elevul este tras sau împins (,,de la spate!&quot;). Învarea se resimte ca o presiune, o povar, o incomod i nefericit activitate. Dintr-o dat îns se întîmpl ceva. Elevul simte o stare special, necunoscut i nebnuit pîn atunci. Se aseamn ­ parc ­ cu o iluminare, cu o convertire; dar n-ar putea spune precis despre ce este vorba2. El simte (profund, ca printr-o revelaie) c are o alt percepie a lucrului, a întîlnirii cu profesorul, cu provocrile i coninuturile învrii. Elevul simte c este altceva, c s-a petrecut ceva cu el i cu disciplina pe care abia o agrea/o înghiea. S-a deschis un orizont, s-a deschis o direcie, se întrevede ­ cît se poate de clar ­ un sens. i, parc, începe s-i plac, s-l atrag; se convinge chiar c face un lucru util (dac nu, minunat!) pentru sine i ­ cu siguran ­ pentru viaa lui. Îi d seama c abia acum înelege, c nu este chiar aa de ru, ba chiar c se regsete în ceea ce face. Elevul poate ­ de acum ­ s rezolve sarcinile cerute (are suÞcient energie i ­ mai important ­ suÞcient pricepere), se descurc, se simte în interiorul activitii, vrea s participe, tie ce s fac. Discipolul se trezete ­ aa, fr s-i dea seama ­ c are mai mult încredere în ceea ce face, îi d seama (el singur!) de rostul activitii pe care o desfoar cu profesorul i, parc, ...ar mai vrea... Tot mai clar, elevul înelege ­ aproape pe nesimite ­ c viaa devine un bine necesar. Nu c n-ar mai Þ diÞculti i obstacole de trecut, dar ele nu mai par pe cît de inabordabile, pe atît de ostile. Discipolul are o alt imagine despre ele i o alt imagine despre sine în relaie cu ele. De acum, diÞcultile i/sau obstacolele devin deschideri, prilejuri de a ti i de a cuprinde mai mult i mai profund cu mintea. Nici greelile nu-l mai sperie, nu-l mai inhib, nu-l mai descumpnesc (aa cum o fceau cu puin timp înainte...). Parc ­ îi poate spune ­ se cunoate mai bine pe sine, îi d seama cum i se dezvolt abilitile, cum i se contureaz priceperile. I se proÞleaz, spre mulumirea sa, i aspiraiile. Are contiina c în viaa i în inima/în capul lui toate încep s se lege/s se articuleze. Îi d mai bine seama de centrul preocuprilor sale; sper mai mult i cu mai mult for. Îi d seama c tie mai bine ce vrea. Elevul depete pragul momentelor cînd era constrîns s învee; acum, învarea lui nu mai este fragmentat, dezarticulat, incoerent. Simte c se poate concentra; nu mai vrea doar s salveze aparenele. Elevul nu-i mai impune s Þe cuminte, i doar atît. Nu se mai vede nevoit s-i pun masca interesului, a colaborrii, a rbdrii, aspirînd ca timpul s treac mai repede. Ci, acum, dup momentul acela nemaipomenit, pur i simplu, se trezete 2 Din nefericire, unii elevi rmîn mereu, în învare, s urce; ei rmîn la suiul greu, respingtor i fr orizont al învrii. Aceti elevi vor crede, toat viaa, c învarea se reduce la sau c se identiÞc cu aceast nesuferit (prim) perioad. 8 ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVRII QUO VADIS? ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVRII 9 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 c-i dorete s Þe atent, s tie, s descopere, s deslueasc. Dintr-o dat, elevul se implic, se strduiete s se implice; învarea ,,intr în el&quot;. Este momentul cînd profesorul nu mai trage de elev, ci învarea îl trage de la sine i spre sine. Este o stare de speran, de încredere, de autosusinere, o tonic dispoziie emoional. De acum înainte, elevul îi poate continua (i deseori îi continu) drumul singur. Începe lucrarea cu sine, autoconstrucia, autoînvarea (sau învarea autodirijat ­ H. Siebert, 2001), procesul actualizrii sinelui (A. H. Maslow, 2008). Descoperim, pentru noi înine, c profesorul este atît un maestru al adevrului, dar i un maestru al sensului. El ofer ­ în prim i imediat instan ­ date, cunotine, idei, teorii conÞrmate i validate de ctre tiin, dar i de ctre psihologia învrii i cea a dezvoltrii. Iar cei mai muli dintre noi ne vedem doar în aceast unic i onorant postur. Credem c este fundamentala noastr contribuie la viaa elevului, credem c este tot ce putem face pentru aÞrmarea i maturizarea lui. Îns, profesorul (mai) este ­ cu sau fr voia lui ­ i maestru al sensului. În aceast secund i discret instan, el tie c este doar o etap între cele dou condiii ale discipolului: prima, condiia urcuului; a suiului învrii, a doua, condiia direciei, a sensului învrii (urmînd calea pe care singur i-o d). Maestrul/profesorul îi ajut elevul s treac în cea de-a doua condiie, adic s treac pragul. O dat depit, elevul ,,îi urmeaz drumul unic într-un ritm care îi este propriu&quot; (Le Breton, 2001, p. 240). Prin urmare, exist un prag, care delimiteaz cele dou etape eseniale ale microuniversului învrii: a) Prima este etapa urcuului, grea, obositoare, apstoare. Discipolul este tras sau împins spre a face pasul urmtor; el este îndemnat (aproape în orice clip) din exterior. Este etapa cînd el este recompensat i pedepsit de cei din afara lui (prini, profesori, instituie), cînd au loc agresive tentative de a Þ convins s învee. Tacit i permanent, elevul simte în aceast etap o stare de respingere, o (acut) stare de dezgust, eventual, de furie. El manifest o stare de disconfort: nu-i place, se chinuie i este chinuit; impune (pretind adulii) s fie urmrit i controlat; obosete repede, se concentreaz greu, timpul trece lent, lumea exterioar (învrii) este mai frumoas, liber i fermectoare. Nu-l poate contrazice nimeni atunci cînd susine c cei care nu înva sînt mai fericii i mai norocoi. Suport cu greu (marea) presiune a învrii. Ar vrea s scape, dar nu are unde (sau dac ar face-o, n-ar Þ decît o iluzie...). Exist îns o (raz de) speran (oricît de îndeprtat ar Þ ea!) c, o dat i-o dat, totul se va termina i c va scpa de acest comar. b) Dar, pe nesimite i pe netiute, ca prin farmec, totul se schimb. A fost depit un moment crucial, cînd lucrurile capt un alt sens. Ele se coreleaz într-un alt mod. Învarea i se dezvluie elevului într-o cu totul alt lumin, deloc anticipat. El trece ­ parc ademenit ­ peste o grani, într-o nesperat etap: etapa îndemnului propriu la învtur. Simte, în primul moment, c nu-i mai este fric; c nu mai are o reacie de respingere, de sil, de aprare i nici nu se mai plictisete. Timpul parc trece mai repede i mai legat, pe nesimite. Elevul descoper minunata arom a învrii. El îi d seama c poate i c este capabil s rezolve singur inerentele diÞculti ale învrii. Îi d seama, acum, c are realmente ce face i c are ce spune. Totodat, îi d seama cît a pierdut i cît mai are de recuperat (dac, într-adevr, în via se (mai) poate, vreodat, recupera ceva!). De asemenea, înelege cît de multe enigme îi ateapt rspunsul i c, de fapt, întotdeauna vor Þ mai multe decît putem într-o via de om s descoperim i s rezolvm. În aceast fermectoare etap, elevul tie din ce în ce mai bine, mai clar i mai precis ce are de fcut, ce îl ateapt i unde vrea s ajung. Cert, se crede un norocos. Din cînd în cînd, se gîndete cu nostalgie c putea s rateze admirabila lume a învturii, c putea s rmîn cu un fals i superÞcial gust amar. Acum, îi aduce aminte c pentru a Þ un armsar viguros, înaripat i destoinic, calul trebuia mai întîi s mnînce jratic. Dup nebnuita trecere a pragului, în aceast nesperat etap, discipolul îi d seama c are un centru. Acesta atrage spre sine tot ceea ce îl formeaz, îl dezvolt i îl desvîrete. Eul su depinde tot mai puin de alii i tot mai mult de el însui; îi descoper drumul i caut s i-l urmeze. De acum înainte, va Þ mai important ce face discipolul cu sine, decît ceea ce vor alii s fac cu/din el. Ba chiar se gîndete (mai) serios dac nu cumva ­ tot pe nesimite ­ va depi un alt prag... i mai ales ce-ar putea s-l atepte dincolo de el... Astfel, în poÞda înelegerilor de rutin, obinuite, cotidiene, descoperim c ,,învtura se refer la un mod de raportare la lume, mai curînd la o atitudine moral decît la o sum de adevruri ptrunse de un coninut imuabil. Scopul nu este achiziia unei cantiti de cunoatere, ci semnalarea unei tiine de a Þ&quot;, puncteaz D. Le Breton (2001, p. 240, s.n. ­ G.A.). Cum se vede, dintr-un unghi mai ptrunztor, acumularea cunotinelor, a datelor, a ideilor, a teoriilor, a formulelor etc. nu este ­ oricît ar prea de evident ­ scopul ultim al învrii. Achiziionarea cunotinelor este doar momentul, doar mijlocul de a ne însui o anumit tiin i contiin de a Þ, de a ne raporta la via, de a ne limpezi rostul pentru care trim, ne bucurm sau suferim. QUO VADIS? PROFESORUL I NOUA ÎNELEGERE A MICROUNIVERSULUI ÎNVRII Din cele prezentate, se presupune c profesorul însui a trecut prin cele dou momente fundamentale; el a trecut pragul i se aß în cea de-a doua etap a învrii. Prin urmare, dorina lui de învtur vine de la sine; între alte activiti, ea este prioritar, profesorul Þind fascinat de ceea ce a descoperit i absorbit de ceea ce ar mai putea descoperi. Este încîntat de ceea ce îl ateapt i simte cum timpul se scurge îngrijortor de repede. Mereu, dar mereu, rmîne ceva de cercetat, de sintetizat, de elaborat. Curiozitatea lui se ampliÞc, tie tot mai bine cît de puin tie. Vrea mereu mai mult. Exist întotdeauna adevruri i sensuri mai profunde. Se gîndete din ce în ce mai puin la sine i tot mai mult la împrtirea de sine. Simte tot mai puternic c iubete viaa, oamenii, dar mai ales tinerele generaii. În afar de orice îndoial, profesorul îi d seama c învtura este însui temeiul existenei sale. Totodat, mai este vorba i despre reaciile lui fa de atitudinea elevului în perioada urcuului. În aceast etap, profesorul are un rol fundamental. De rbdarea, tenacitatea i tactul lui depinde în foarte mare msur dac elevul va persevera sau va renuna, va atinge momentul bucuriei sau îl va rata. În esen, este vorba de fora i convingerea profesorului de a-l aduce pe discipol pîn acolo încît s nu cedeze, s nu urasc învtura, s nu se îndeprteze de cunoatere i de valori. El va avea acea elegan profesional, acea discret grij ca elevul s nu se sperie, s nu fug, s nu se dezamgeasc. Uneori, se întîmpl ca educatorul s oboseasc, s Þe tentat s renune tocmai atunci cînd discipolul su este foarte aproape s ating i s depeasc pragul; sau se întîmpl ca elevul însui (aßat fa-n fa cu propriile-i chinuri i îngrijortoarea-i ineÞcien, dominat de scepticism), în poÞda susinerii i încurajrii maestrului, s nu mai vrea, s nu mai aib dorina de a urma programul de pregtire aßat în derulare. În atare condiii, se poate întîmpla ­ aadar ­ ca tocmai cînd era foarte aproape s ating grania suiului, elevul s-i rateze minunata, dar nebnuita ans. Poate s nu ajung niciodat s-i recunoasc i s-i srbtoreasc norocul. Pentru profesor, este foarte important s tie c exist un prag în derularea învrii, c urcuul este (foarte) diÞcil, incomod (pentru muli elevi). Acest urcu îi cere i îi va cere mereu efort, implicare, druire, cldur, tenacitate, convingere. Cea mai adînc i mai stabil convingere a profesorului este i va Þ aceea potrivit creia orice elev (Þe el copil, adolescent, tînr sau adult) poate trece ­ mai devreme sau mai tîrziu ­ pragul din microuniversul învrii; dincolo de el se aß grdina raiului înelepciunii, a împlinirii de sine, fascinaia învturii. Apoi, în urmtorul moment, este vorba despre demersul psihologic (concret) al profesorului. Ca educatori, vom ti c întotdeauna ne aßm în faa raportului dintre exigenele activitii (de învare), pe de o parte, i abilitile, capacitile, aptitudinile elevului, pe de alt parte3. Cunoaterea i corecta utilizare a acestui raport sînt extrem de importante pentru a ti cum s-i susinem pe elevi în perioada suiului învrii, spre a trece ­ dup aceea ­ în cea a învrii autodirijate i automotivate. Psihologul american M. Csikszentmihalyi a construit urmtoarea diagram (2008, p. 107): Nivel ridicat Anxietate A3 A4 Nivel sczut 0 A1 A2 Plictiseal 0 Aptitudini/abiliti Nivel sczut Nivel ridicat Diagram privind corelaia/raportul dintre exigenele activitii (de învare) i abilitile/ aptitudinile elevului 3 În ceea ce privete acest raport interesant, nu conteaz doar solicitrile &quot;reale&quot; formulate i impuse de profesor, dar i cele de care este contient elevul. În acest sens, M. Csikszentmihalyi scrie: &quot;Nu abilitile cu care ne-a dotat natura determin modul în care interpretm situaia, ci i cele pe care credem c le avem&quot; (2008, p. 109). Elevul este mereu liber s dea interpretri proprii situaiilor de învare în care se aß i, în funcie de ele, s perceap gradul lor de diÞcultate. 10 ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVRII QUO VADIS? 4 Cum tim i o simim cu toii, anxietatea i plictiseala nu sînt experiene pozitive; ele sînt experiene neplcute i, prin urmare, nedorite. ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVRII 11 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Privit cu atenie, diagrama ne arat faptul c experienele (de învare) agreabile i deci preferate de elevi sînt cele neanxioase i neplictisitoare (sau, mai simplu spus, sînt preferate cele atractive i plcute)4. Concret, este vorba: · fie de situaia în care exigenele/solicitrile sînt (foarte) ridicate, iar abilitile/aptitudinile insuÞciente/joase. În acest caz (A3), elevul nu poate face fa actului de învare i atunci intr în panic, este angoasat, speriat, tensionat, revoltat; · fie situaia în care exigenele/solicitrile sînt (prea) joase, iar abilitile/aptitudinile sînt ridicate. În acest caz (A2), elevul se plictisete sau are preocupri colaterale, care îi rein interesul i atenia (preocupri nu întotdeauna proÞtabile cognitiv, estetic sau moral). De aceea, atunci cînd (ne) proiectm programul de instruire-dezvoltare vom avea în vedere acel nivel i acele exigene care s corespund ­ cît mai bine ­ cu nivelul abilitilor, capacitilor, aptitudinilor copilului, adolescentului, tînrului, astfel încît el s obin din primele momente (i în mod constant, apoi) succesul. A obine succesul i a avea sentimentul real al succesului îl împinge pe elev (aßat la vîrsta conÞrmrii de sine i a demonstrrii capacitilor sale prinilor, colegilor, prietenilor etc.) s (mai) lucreze, s (mai) insiste, s (mai) cear. Obinerea constant sau în momentele cheie a succesului îi consolideaz respectul de sine, sentimentul valorii proprii. Desigur, pot exista i mici i rare insuccese, dar ele nu vor Þ decît ingredientele care fac mai plcut gustul reuitei. Avînd în vedere necesara corelaie dintre exigene i aptitudini/abiliti, profesorul nu va insista pe sarcini (foarte) ridicate. Nu îi va demonstra siei ce valoare are în raport cu elevii i în faa acestora. O asemenea neinspirat atitudine i atare metod le va face foarte diÞcil suiul învrii; va crea premise ca discipolii s o abandoneze, s o resping. Inspirat i înelept, profesorul va formula acele cerine/standarde care s Þe ­ mereu ­ uor sub nivelul (la care au ajuns) abilitile/capacitile elevului. În schimb, de Þecare dat cînd obine succesul, magistrul va regla discret gradul de diÞcultate al problemelor/al temelor i nivelul exigenei sale, Þind mereu atent ca elevul s reueasc (în continuare) s creeze oportunitatea noutii; în felul acesta, încrederea i interesul acestuia sînt, cel puin, meninute (dac nu, chiar cresc). Discipolul are ansa ­ cu o mare probabilitate ­ s ating repede i sigur pragul care încheie etapa urcuului i anun autoînvarea. În aceeai msur, profesorul se va preocupa ­ discret, dar constant ­ ca elevul s nu se plictiseasc. Cci, pe msur ce acesta începe s îneleag mai bine, s utilizeze mai uor cunotinele, s sintetizeze informaiile acumulate i s elaboreze idei noi, s gseasc mai rapid soluii, se poate crea nedorita situaie în care nivelul prestaiei i al cerinelor profesorului s Þe (sau s rmîn, la un moment dat) sub nivelul capacitilor elevului. Din nou, magistrul se vede nevoit s-i regleze activitatea în raport cu evoluia discipolului su. Aadar, formatorul se aß mereu între anxietatea i plictisul elevului, în etapa de urcu a învrii. Odat trecut îns pragul, el poate lsa elevului opiunea propriilor întrebri, propriilor cutri i a propriilor soluii. Profesorul va interveni doar atunci cînd (i dac) va Þ solicitat. CONCLUZII În învare exist o perioad a suiului, un punct critic i o perioad a satisfaciei învrii (cînd elevul îi dorete singur s învee, cînd apreciaz c merit s învee). În tot acest interval, important este ca elevul s nu abandoneze, s nu se descurajeze, iar profesorul s nu-i piard încrederea în discipol, ci s-l susin cu înelepciune. Magistrul va rmîne alturi de elev, iar elevul va prelua tenacitatea profesorului pîn cînd ­ ca prin minune ­ va începe s simt voluptatea învrii. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Le Breton, D., Despre tcere, Buc., Ed. All Educaional, 2001. 2. Csikszentmihalyi, M., Flux. Psihologia fericirii, Buc., Ed. Humanitas, 2007. 3. Csikszentmihalyi, M., Starea de ßux. Psihologia experienei supreme, Buc., Ed. Curtea Veche, 2007. 4. Csikszentmihalyi, M., Flow. The Psychology of optimal experience, New York, Harper&amp;Row Publishers, 1991. 5. Cury, A., Prini strlucii, profesori fascinani, Buc., Ed. For You, 2005. 6. Gardner, H., Mintea uman. Cinci ipostaze pentru viitor, Buc., Ed. Sigma, 2007. 7. Maslow, A.H., Motivaie i personalitate, Buc., Ed. Trei, 2007. 8. Maslow, A.H., Motivation and Personality, New York, Songman, 1987. 9. Ritzer, G., McDonaldizarea societii, Buc., Ed. Comunicare.ro, 2003. 10. Siebert, H., Învarea autodirijat i consilierea pentru învare. Noile paradigme postmoderne ale instruirii, Iai, Ed. Institutul European, 2001. EVENIMENTE PRO DIDACTICA Integrare European pentru tine ­ Educaie pentru Integrare European: ultima etap a experimentului pedagogic Pe 27-28 februarie curent, profesorii experimentatori de la cele 7 instituii-pilot: LT ,,M. Eminescu&quot;, Cahul; LT Mereni, Anenii Noi; LT ,,t. Ciobanu&quot;, Talmaza, tefan Vod; LT ,,A. Mateevici&quot;, oldneti; LT ,,M. Eliade&quot;, Nisporeni; LT ,,M. Eminescu&quot;, Fleti; Liceul de Inventic i Creativitate &quot;Prometeu-Prim&quot;; Liceul Academiei de tiine a Moldovei i LT ,,L. Deleanu&quot; din Chiinu s-au întrunit în cadrul celui de-al cincilea seminar, proiectat pentru abilitarea profesional a cadrelor didactice în vederea predrii noii discipline opionale elevilor de liceu. Obiectivele de baz au inclus evaluarea orelor predate de la începutul semestrului II i prezentarea/ parcurgerea analitic a temelor pentru predare-învare-evaluare ulterioar, conform curriculumului. Au fost încadrai experii formatori: Lia Sclifos, Rodica Solovei, Rodica Eanu i un expert în problematica integrrii europene ­ Vitalie Grosu. Temele ce in de politica de vecintate i de problematica Uniunii Europene au fost abordate în manier creativ i interactiv, iar profesorii au primit seturi de materiale experimentale. Fiecare participant a avut timpul su de prezentare, a evaluat orele predate i a ilustrat referinele cu mostre din activitatea elevilor. S-a observat o dinamic pozitiv în evoluia grupului; mai muli profesori nu se limiteaz doar la materialul propus, ci sugereaz propriile abordri, pentru a-i convinge pe elevi de necesitatea informrii corecte i sistematice, pentru a-i provoca întru iniierea unor dezbateri pe marginea perspectivelor de integrare european. AÞrmaiile elevilor vizavi de aspectele importante învate la acest curs ­ ,,sîntem români, deci europeni&quot;, ,,pentru integrarea european trebuie s-i respeci mai întîi ara&quot;, ,,îmi place c pot s-mi expun liber prerea pe marginea problematicii UE&quot;, ,,descopr lucruri noi despre civilizaia i cultura european, despre contiina i identitatea european vs contiina i identitatea naional&quot; inspir optimism i încrederea c se muncete pentru o schimbare calitativ de mentalitate i conduit. Ghidul metodologic i practicumul pentru elevi se aß în faz de Þnisare i expertizare, atelierele echipei de autori au loc sistematic, astfel încît lucrrile elaborate s poat Þ editate 12 EVENIMENTE PRO DIDACTICA în timp util i distribuite, în luna august, tuturor liceelor din republic, iar profesorii s reueasc a se pregti pentru noua provocare pedagogic, dictat aici i acum de necesitile imediate ale spaiului nostru european. *** În data de 15-16 mai curent, în cadrul unui seminar de bilan, s-a încheiat prima etap a proiectului de experimentare a cursului opional pentru licee ,,Educaie pentru Integrare European&quot;, la care au participat profesori din colile-pilot. Formatorii L. Sclifos, R. Solovei, R. Eanu au facilitat cîteva sesiuni de colectare a feedback-ului pe marginea materialelor propuse pentru practicumul elevilor i ghidul metodologic. La chestionarul de evaluare Þnal, aplicat dup studierea noii discipline, Þind întrebai ce i-a impresionat în mod deosebit la Educaie pentru Integrare European, elevii s-au referit la coninuturile interesante, caracterul interactiv de predare-învare-evaluare, elaborarea proiectelor i a posterelor în echip, descoperirea atractivitii integrrii europene pentru R. Moldova etc. Printre motivele pentru care ar recomanda disciplina dat altor colegi, au enumerat: oportunitatea de a aßa standardele europene de via; posibilitatea de a cunoate drepturile i obligaiile de cetean european, avantajele i dezavantajele integrrii europene etc. ,,A Þ cetean european&quot;; în viziunea liceenilor, înseamn: a Þ unit cu mai multe ri dezvoltate, de la care putem lua exemplu în numeroase privine; a putea circula, fr restricii, unde doreti; a avea o via mai bun; a tri cu adevrat libertatea .a.m.d. Profesorii au fost evaluai în baza orelor predate, a prezentrilor fcute cu sinteze i mostre din activitatea elevilor, dar i a demersurilor didactice proprii, desfurate pe parcursul acestui an, ca rspuns la provocarea Educaie european pentru tine. Curriculumul i suportul didactic la disciplina de pionierat în cauz au fost propuse Ministerului Educaiei i Tineretului, pentru a Þ incluse în planul de învmînt al instituiilor liceale din întreaga republic. Sperm la un succes informaional i acional în liceele noastre, avide de ,,cucerirea&quot; Europei prin cunotine profunde i vaste, capaciti funcionale i utile, atitudini deschise i democratice. Viorica GORA-POSTIC, coordonator de proiect INTEGRARE EUROPEAN PENTRU TINE ­ EDUCAIE PENTRU INTEGRARE EUROPEAN: ULTIMA ETAP A EXPERIMENTULUI PEDAGOGIC 13 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EVENIMENTE PRO DIDACTICA Servicii la solicitarea beneÞciarului În perioada martie-mai curent, echipa de formatori ai Centrului Educaional PRO DIDACTICA a rspuns necesitii de perfecionare a cadrelor didactice i manageriale din republic, prestînd o gam variat de servicii, inclusiv: · LT ,,Orizont&quot;, mun. Chiinu ­ &quot;Evaluarea pedagogic&quot; Training-ul a avut impactul ateptat, cursanii ­ cadre didactice din instituie ­ menionînd c i-au schimbat viziunea asupra procesului de evaluare i chiar asupra activitilor de la clas. Ei i-au prezentat cu toat seriozitatea temele i s-au dedat unor dezbateri eÞciente, într-un cadru nonformal, atît pe parcursul activitii, cît i al sesiunii de follow-up. · LT Mereni, r. Anenii Noi ­ &quot;Promovarea creativitii i inovaiei în coal&quot; BeneÞciarii, profesori i manageri din liceu, au fost foarte activi i prodigioi. Participanii, constituind un grup cu vechime de munc peste medie, interesat de subiect i contient de necesitatea educrii creative i calitative a elevilor, au fost avantajai de faptul c se cunoteau, precum i de experiena în domeniu. Optica acestora asupra conceptelor-cheie privind creativitatea i formele alternative de evaluare iniial, semniÞcaia parteneriatului i indicatorii de calitate ai leciei s-a lrgit i s-a înnoit. · ,,Cunoaterea de sine i comunicarea interpersonal&quot; La atelier au participat profesori din diferite instituii ale R. Moldova, inclusiv din Gimnaziul ,,Pro succes&quot; din mun. Chiinu. Activitatea, impregnat de implicare profesional i personal, a decurs sub semnul unei eÞciene maxime. · LT ,,A.S.Pukin&quot;, r. Anenii Noi ­ &quot;Evaluarea continu la clas&quot; Participanii au exersat tehnici i au asimilat metodologia de evaluare continu la clas, demonstrînd un interes sporit, în special pentru modulul II al Programului complex de formare. Profesorii aßai la început de cale au fost cei mai motivai. Atmosfera de lucru a fost una plcut. În opinia participanilor, asemenea training-uri trebuie organizate i în alte coli cu predare în limba rus. · M Codreanca, r. Streni ­ &quot;Evaluarea rezultatelor colare&quot; Au fost implicai profesori i manageri din localitate, cît i din satele vecine. S-a constatat un interes sporit pentru noutile i inovaiile din pedagogie, inclusiv pentru aplicarea acestora la clas prin metode interactive, avansate. S-a lucrat individual, în pereche, în grup i frontal. Participanii au caliÞcat acest training drept unul foarte important pentru formarea lor profesional. · Pentru managerii de grdinie din sectoarele Buiucani (în incinta Grdiniei nr. 2) i Centru (în incinta Grdiniei nr. 7) din mun. Chiinu s-au realizat seminarii cu tematica ,,Mecanismul comunicrii i abordarea lui prin noi tehnici i metode&quot; În cadrul activitilor s-a reuit sensibilizarea cadrelor didactice din învmîntul precolar fa de importana cultivrii la copii a unor relaii tolerante; a abilitilor de comunicare eÞcient, asertiv i de depire a conßictelor. S-a constatat înelegerea unilateral a relaiei manager-educator-subaltern. Timpul nu a permis abordarea aprofundat a unei probleme atît de complexe, dar formatorii au reuit s suscite interesul celor prezeni pentru acest subiect. Majoritatea managerilor au recunoscut carenele existente în sistemul educaional, cîtigul personal i profesional de a ti s comunici eÞcient în orice situaie. · La iniiativa învtorilor i educatorilor din r. Fleti s-a realizat Programul complex de psihopedagogie general, incluzînd 3 module 14 EVENIMENTE PRO DIDACTICA ­ &quot;Formare de competene prin strategii didactice interactive&quot;, &quot;Educaie pentru toleran&quot;, &quot;Evaluarea pedagogic&quot;. Participanii la activitatea care a decurs sub egida motto-ului ,,cunoatere i aplicare&quot; s-au implicat plenar în demersurile de formare desfurate, realizînd un schimb de opinii constructiv i împrtindu-i experiena în domeniu. Dei grupul a fost eterogen din punct de vedere lingvistic, nu s-au întregistrat manifestri de intoleran. Din contra, învtorii din coala cu instruire în limba rus au participat activ, s-au ajutat reciproc i au fost susinui de colegi s fac fa solicitrilor, remarcînd, în Þnal, c ar depi barierele lingvistice, dac ar continua s lucreze aa. · coala Profesional Grigoruca, r. Sîngerei ­ &quot; &quot; În cadrul training-ului s-au aplicat strategii didactice interactive, s-a recurs la discuii, analize critice a opiniilor, fapt ce a conferit activitii dinamism i eÞcacitate. · Asociaia de Sprijin a Copiilor cu Handicap Fizic Peresecina (ASCHF), r. Orhei ­ &quot;Formare de formatori&quot; Seminarul s-a desfurat cu participarea cadrelor didactice din asociaie. Contieni de faptul c sînt abia la început de cale în devenirea lor ca formatori ­ ipostaz ce implic mult munc i responsabilitate ­ cursanii i-au exprimat dorina de a mai beneÞcia de un astfel de training. · Grdinia nr. 226, mun. Chiinu ­ &quot;Formarea, în procesul educaiei Þzice, a atitudinii pozitive la copiii precolari pentru un mod sntos de via&quot; Participanii s-au artat interesai a-i extinde orizontul de cunotine la acest subiect, punînd numeroase întrebri privind practici concrete din alte instituii precolare i aducînd exemple din activitile derulate în grdinia în care activeaz. Echipa de formatori, crora le mulumim i prin intermediul revistei, s-a constituit din: Cristina Beldiga, Tatiana Cartaleanu, Tamara Cerbuc, Olga Cosovan, Viorica Cojocaru, Galina Filip, Loretta Handrabura, Serghei Lîsenco, Mariana Marin, Viorica Gora-Postic, Angela Grama-Tomi, Tatiana Turchin, Gheorghe alaru, Ludmila chiopu, Svetlana icanu. Echipa Centrului Educaional PRO DIDACTICA le mulumete instituiilor nominalizate, Þind deschis i în continuare pentru noi colaborri. Lilia NAHABA, coordonator de proiect Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 P R O G R A M U L &quot;FORMAREA CONTINU A CADRELOR DIDACTICE ­ 2009&quot; în cadrul serviciilor de consultan contra plat anun înscrierea la training-ul &quot;PROMOVAREA CREATIVITII I INOVAIEI ÎN COAL&quot; Numrul de ore academice ­ 24; Numrul de participani ­ 12-16 persoane; Costul modulului per participant va Þ Þxat în funcie de speciÞcul solicitrii (numrul de cursani în grup; locul desfurrii (CE PRO DIDACTICA sau în teritoriu); distana pîn la localitate; pauz cafea, prînz etc.); Data desfurrii activitii va Þ stabilit în momentul formrii grupului. Persoana de contact: Lilia Nahaba, coordonator de program. E-mail: lnahaba@prodidactica.md (+373 22) 54 25 56, 54 19 94, fax (+ 373 22) 54 41 99 SERVICII LA SOLICITAREA BENEFICIARULUI 15 EVENIMENTE PRO DIDACTICA Proiecte locale coordonate de PRO DIDACTICA În cadrul Componentei ,,Activitate Comunitar de Cercetare&quot; a Proiectului ,,Optimizarea participrii i calitii educaionale în rile Europei de Sud-Est&quot;, sprijinit Þnanciar de Institutul pentru o Societate Deschis Budapesta, Educational Support Program, CEPS Ljubljana, s-au implementat un ir de activiti locale. În perioada 10-11 martie 2009, la Gimnaziul epilova, r. Soroca, s-a desfurat ,,Atelierul de elaborare a proiectului unei aciuni comunitare&quot;. Activitatea se înscrie în cadrul cercetrii aspectelor semnificative ale relaiei coal-familie din perspectiva identiÞcrii resurselor de îmbuntire a calitii educaiei. Scopul atelierului vizeaz optimizarea parteneriatului coalprini prin oferirea unui suport profesional actorilor educaionali din epilova în vederea organizrii unei activiti comunitare. De asemenea, au fost sensibilizai prinii, profesorii i elevii pentru identificarea i soluionarea problemelor în cadrul parteneriatului coal-familie, prin implicare activ, care nu se reduce doar la contribuii materiale. Determinarea problemelor prioritare ale parteneriatului coal-prini i activitatea comunitar ,,S ne ajutm copiii comunicînd i acionînd împreun&quot; au fost Þnalitile atinse de ctre participani în urma acestei activitii. Astfel, în perioada imediat urmtoare, la epilova a avut loc Evenimentul de colectare a fondurilor pentru asigurarea durabilitii activitilor organizate cu prinii i a fost iniiat un Club Prinilor, pentru care au optat prinii, profesorii i elevii din gimnaziu. Clubul Prinilor cu genericul ,,Invitaie la educaie&quot; îi propune s contribuie la optimizarea comunicrii prini-coal, s ofere posibilitatea de a se pune în discuie cele mai stringente probleme cu care se confrunt actorii educaionali i, nu în ultimul rînd, s identiÞce în comun probleme i s gseasc, tot în comun, soluii. edina de iniiere a Clubului a avut loc în incinta Gimnaziului epilova la 14 mai 2009, avîndu-i ca participani pe elevi, prini, bunici, profesori. În cadrul acestei activiti a fost elaborat agenda edinelor pentru anul de învmînt 2009-2010. Temele care urmeaz a fi abordate au fost selectate în funcie de necesitile de informare i de cunoatere ale prinilor vizavi de aspectele legate de curriculum, evaluare, politici educaionale, relaia profesori-elevi-prini, comunicare etc. Iniiativele i aciunile locale realizate în cadrul acestui proiect scurt ca durat, dar consistent ca i coninut, au fost prezentate în cadrul Conferinei de bilan, organizate la Soroca în parteneriat cu DGÎ Soroca la 28 mai curent. La activitatea în plen i la discuiile din cadrul atelierelor au participat activ managerii gimnaziilor i colilor medii din raion. Informaiile asupra activitilor i rezultatelor Proiectului ,,S ne ajutm copiii comunicînd i acionînd împreun&quot; au trezit un interes deosebit pentru domeniul parteneriatului educaional i au favorizat contientizarea mai profund a problemelor legate de acest aspect important. Materialele elaborate i utilizate în cadrul proiectului au fost sintetizate în lucrarea ,,Parteneriatul coal-familie. Iniiative locale&quot;, editat în luna mai curent. Sperm ca aceste activiti s exercite un impact semniÞcativ asupra stabilirii i meninerii unui parteneriat eÞcient coal-familie, iar Gimnaziul epilova s devin o resurs important de practici pozitive în domeniu. Rima BEZEDE, coordonator de proiect 16 EVENIMENTE PRO DIDACTICA Elaborarea Planului de dezvoltare a colii profesionale în cadrul Proiectului &quot;CONSEPT&quot; Conform planului de activitate, în perioadele 17-20 martie i 7-10 aprilie curent, la Centrul Educaional PRO DIDACTICA s-au desfurat modulele I i II ale Programului de instruire ,,Elaborarea Planului de dezvoltare a colii&quot;, destinat echipelor manageriale din colile profesionale nr. 1 i nr. 2 din or. Cahul, participante la Proiectul ,,Consolidarea sistemului de pregtire profesional tehnic în R. Moldova/CONSEPT&quot;. Seminarul-training a avut drept scop oferirea echipelor manageriale a unui suport profesional la elaborarea Planului de dezvoltare a colii (PD). În cadrul modulului I au fost abordate subiecte ce in de contientizarea necesitii i importanei managementului strategic. Participanii au determinat factorii consolidrii capacitii vitale a organizaiei; i-au actualizat cunotinele vizavi de componentele planului de dezvoltare a unitii colare; au formulat misiunea i viziunea colii; au efectuat analizele SWOT, PEST; au identiÞcat i au prioritizat problemele existente în coala pe care o administreaz; au formulat obiectivele Planului de dezvoltare a colii i au lucrat intensiv la structura logic a proiectului. Pentru modulul II (organizat în luna aprilie), managerii au elaborat schiele preliminare ale PD. Fiecare echip a prezentat planul elaborat i, beneÞciind de sprijinul formatorilor i sugestiile colegilor, l-a îmbuntit. Totodat, pe parcursul instruirii, participanii i-au dezvoltat abilitile de structurare a proiectului de dezvoltare în funcie de context. De menionat nivelul înalt de motivaie intrinsec al participanilor. Majoritatea s-au implicat activ i responsabil în realizarea sarcinilor, manifestînd interes pentru subiectele analizate i dînd dovad de cultur i asertivitate în discuii. Activitile au fost facilitate de formatori cu experien în domeniul managementului strategic: Valentina Chicu, Gheorghe Gîrne, Victor Sînchetru, Gheorghe alaru. De asemenea, în perioadele 13-14 mai i 3-4 iunie, în ambele instituii s-au desfurat activitile de coaching/consultan pe teren. Scopul acestora a fost de a contribui la îmbuntirea Planurilor de dezvoltare a colii prin asigurarea sprijinului i asistenei echipelor administrative. În cadrul edinelor realizate în cele 2 coli profesionale cu formatorii experi s-au discutat i actualizat aspectele teoretice i cerinele fa de conceptele PD. Fiecare echip a prezentat schia elaborat. În procesul consultanei formatorii experi au oferit sugestii i recomandri utile pentru Þecare schi prezentat. Pentru lunile august-septembrie sînt preconizate cîte 2 vizite de consultan în Þecare coal, în cadrul crora vor Þ deÞnitivate planurile de dezvoltare. Rima BEZEDE, coordonator de proiect 17 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EX CATHEDRA Educaia intelectual i subiectivarea cunoaterii informativ-reproductiv. Din aceeai cauz, centrarea educaiei intelectuale pe formarea-dezvoltarea Þinei raionale a educailor este considerat imuabil, ca i realizarea ei prin reßectarea realitii obiective i adaptarea subiectului cunosctor/educat la aceasta. Conceptul de educaie intelectual se înscrie deci perfect în conceptul tradiional de învmînt informativ-reproductiv, axat pe comunicarea-însuirea-reproducerea de cunotine, a crui esen dezvluie i originea forei dominatoare a educaiei intelectuale asupra tuturor tipurilor de educaie, cci, este adevrat, nu poate exista educaie fr cunotine. Dar la fel de adevrat este i faptul c nici educaia de calitate ­ educaia pentru libertate! ­ nu poate Þ bazat doar pe cunotine, ea trebuind s avanseze logic ctre formarea de atitudini ­ semnele deÞnitorii ale contiinei. i acest deziderat nu poate ocoli nici educaia intelectual, deoarece nici o educaie nu poate Þ acceptat ca bun dac nu-l face pe om mai liber. Or, conceptul modern de educaie, formativ-productiv, esenializat pe formarea celui educat a capacitilor de personalitate, impune o reconsiderare epistemologic i a conceptului de educaie intelectual ­ obiectiv pe care ne propunem s-l abordm în exerciiul hermeneutic de mai jos. Educaia intelectual domin întreaga educaie din cele mai vechi timpuri, de pe cînd ÞlozoÞa se identiÞca cu înelepciunea (+=dragoste de înelepciune), iar educaia ­ cu aciunea de a-l ajuta pe cel educat (sau doar abordat, ca în experienele lui Socrate) s devin înelept. Maieutica (ad literam: moirea) lui Socrate, ca metod ÞlozoÞc i esen a ÞlozoÞei sale, este marcat în substrat de intenia de a-i provoca pe oameni s-i valoriÞce i s-i dezvolte, prin discuie i dialog, capacitatea de a ajunge la adevr. Pentru Socrate conta deci nu atît adevrul în sine, ca int i Þnalitate a oricrui concept ÞlozoÞc, ci calea pe care se poate Vlad PÂSLARU Institutul de tiine ale Educaiei Regin neîncoronat, educaia intelectual pare a Þ cel mai elaborat tip de educaie nu numai la general, didactic i educativ, dar i în cadrul Þecrei discipline colare/curs universitar. Sînt stabilite principiile, scopul, obiectivele i coninuturile sale concrete pe trepte de învmînt, ani de colaritate, discipline i teme; sînt elaborate, sistematizate i validate practic metodologiile de educaie intelectual pentru Þecare disciplin i pentru temele majore, stabile în coninuturile învmîntului de-a lungul secolelor; este elaborat i mereu perfecionat instrumentarul de inßuen educativ-didactic ­ curricula, manualele, ghidurile metodologice i materialele didactice. Dar conceptul de educaie intelectual, dei veriÞcat istoricete, nu mai satisface deplin idealul uman i cel educaional modern. De modul în care s-a constituit respectivul concept sînt responsabili, în ÞlozoÞe, raionalitii i materialitii, care consider primar materia i realitatea obiectiv, precum i cunoaterea reßexiv; în sociologie ­ marxismul, care a suprimat individul în favoarea unei societi fantome, iar în educaie ­ învmîntul informativ-reproductiv, care s-a aezat pe conceptele ÞlozoÞc i sociologic sus-numite, avansînd ca prioritate materiile de învare, deoarece prin manipularea acestora este facil i manipularea educailor. Acest lucru explic i meninerea în statele comuniste, pe parcursul a înc cca 80 de ani, a învmîntului 18 EX CATHEDRA EDUCAIA INTELECTUAL I SUBIECTIVAREA CUNOATERII 19 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 ajunge la adevr, acesta Þind îneles în toate timpurile ca esen a lucrurilor. (1, 2) Pornind doar i de la ÞlozoÞa lui Socrate, putem distinge cîteva repere epistemologice pentru deÞnirea educaiei intelectuale, îns extrem de semniÞcative i educaiei în general: educaia intelectual ca devenire întru înelepciune; înelepciunea ca gîndire logic; gîndirea logic ca i cale spre adevr; adevrul ca valoare în devenire. Deoarece educaia intelectua este situat pe primul loc în spaiul în care s-a desfurat formula noastr epistemic ­ cerin esenial oricrei formule de deÞnire, aciunea propriu-zis de deÞnire este corect s porneasc de la discriminarea ultimului determinativ al termenului de deÞnit ­ adevrul. Adevrul este deÞnit el însui, dei diferit i aparent multilateral, totui predominant ­ dac nu chiar exclusiv ­ raionalist!, cel mai puternic argument pentru adevrul acestei aÞrmaii Þind i cea mai simpl i mai uzitat formul ­ cea dat de DEX: 1. Concordan între cunotinele noastre i realitatea obiectiv; oglindire Þdel a realitii obiective în gîndire, ceea ce corespunde realitii, ceea ce exist sau s-a întîmplat în realitate. Adevr obiectiv = coninutul obiectiv al reprezentrilor omului, care corespunde realitii, lumii obiective, independent de subiectul cunosctor. Adevr relativ = reßectare just, îns aproximativ, limitat a realitii. ... 2. Justee, exactitate. Rezult c acele cunotine care nu sînt în concordan cu realitatea obiectiv, i anume cunotinele provenite din mituri i credinele religioase; din operele folclorice, literare i artistice, despre care se tie c nu oglindesc Þdel în gîndire realitatea obiectiv, c mesajul i coninutul acestor opere, reprezentînd în mare parte fenomene ce nu corespund realitii i nu exist/nu s-au întîmplat în realitate ­ nu sînt i adevrate! Totui aceste valori! ­ cci anume operele folclorice, literare i artistice sînt considerate, întîi de toate i de ctre orice om, ca cele mai preioase, dup cele religioase, valori spirituale ­ exist, parial în realitatea obiectiv i integral în percepia, imaginaia i gîndirea noastr! Ar trebui deci recunoscute ca adevrate i de dicionare, i de literatura tiiniÞc. Lucrul acesta îns nu se întîmpl, cauza Þind în natura complex, nu doar raional, a gîndirii i cunoaterii umane. Demult deja a devenit o axiom adevrul c oamenii cunosc lumea nu numai pe cale raional, ci i pe cale emoional-afectiv, i prin imagini artistice (poetice), ultimele reprezentînd o sintez a emoional-raionalului. Mai mult chiar, oamenii nu numai c cunosc lumea obiectiv, dar o i creeaz, elaborînd, astfel, un univers uman propriu i un univers intim, strict individual. Cu alte cuvinte, exist nu numai un adevr obiectiv, ci i unul creat ­ adevrul subiectiv; exist nu numai o cunoatere obiectiv ­ raportat la lucruri i fenomene din realitatea obiectiv, dar i o cunoatere subiectiv, autoreßexiv, raportat la persoana subiectului cunosctor, o cunoatere creia gînditori din toate timpurile i-au consacrat viaa, timpul, efortul i lucrrile lor, printre ei evideniindu-se cel care a dat cea mai deplin explicaie respectivului tip de cunoatere ­ Im. Kant (3). S-a stabilit, astfel, c adevrul este de trei tipuri: tiinific, definit de raionaliti ca oglindire fidel a realitii obiective în gîndire; artistic, care reprezint rezultatul, dar i (NB!) procesul cunoaterii i creaiei subiective a unui univers speciÞc uman, inexistent în realitatea obiectiv (preocupare a ÞlozoÞei artei, esteticii i pedagogiei literaturii i artei); divin, constînd în revelaia divin obinut prin credin nestrmutat în esena divin a lumii i prin rugciune (obiect de cunoatere al ÞlozoÞei religiei i teologiei). Primul este un adevr de tip obiectiv, al doilea i al treilea ­ de tip subiectiv. Prin urmare, i calea spre Þecare dintre cele trei tipuri de adevr este diferit. Adevrurile de tip subiectiv sînt deÞnitorii: ne deosebim de celelalte Þine nu atît prin raiune (considerat unica baza pentru educaia intelectal), ci mai ales prin capacitatea de a crea i a recepta frumosul artistic, precum i prin capacitatea de a avea o relaie contientizat cu divinitatea. Dimensiuni ale sacralitii, ca relaie a omului cu divinitatea, sînt credina în Dumnezeu i sÞnenia, care se obin prin moralitate religioas i înelepciune. Sinteza acestora induce omului spiritualitate, care-i atribuie frumusee Þzic i sußeteasc. Calea spre adevr, în special în tiinele umaniste i în particular în tiinele educaiei, este esenial, cci nu cutarea adevrului, ca în tiinele exacte, ci devenirea întru adevr este proprie pedagogiei, precum i relaia individului cu divinitatea ­ credina divin. Gîndirea logic este calea spre adevrul obiectiv sau tiiniÞc. Formarea unei astfel de gîndiri, consider o serie de autori de referin, în frunte cu R. Hubert, este apanajul educaiei intelectuale (denumit i educaie tiiniÞc). Conceptul acestuia ­ care îi are originile în gîndirea ÞlozoÞc a antichitii (4) i este preluat de un ir de lucrri, dintre care indicm doar trei mai semniÞcative perioadelor pe care le reprezint (5, 6, 7) ­ aÞrm raionalismul pur al educaiei intelectuale, exprimat, în parte, de meniunea lui R. Hubert c dimensiunea esenial a educaiei intelectuale este formarea-dezvoltarea personalitatii ca &quot;adaptare la realitatea obiectiv&quot; prin cunotintele tiiniÞce acumulate, îns &quot;nu prin juxtapunere&quot;, ci prin strategii de integrare gradual, posibile i necesare la nivel didactic i extradidactic, în plan general, particular i individual (Apud S. Cristea, 7, p. 114) (curs. n. ­ Vl.P.). Fundamenta pedagogiae pune educaia intelectual în capul listei celor trei tipuri clasice de educaie: Educaia se realizeaz în universul intelectual, moral i estetic al EX CATHEDRA unei naiuni... (5, p. 17) (subl. n. ­ Vl.P.). C. Cuco, examinînd esena pedagogiei, evideniaz viziunea general asupra acesteia, care de asemenea avanseaz ca activitate fundamental achiziionarea de cunotine: Pedagogia se refer la ceea ce urmeaz a Þ învat, gîndit, fcut sub presiunea unei alteriti (6, p. 22) (subl. n. ­ Vl.P.). Prioritar i determinant tuturor tipurilor de educaie o consider i S. Cristea, pentru care formuleaz principiul ponderii formative a educaiei intelectuale în raport cu toate celelalte dimensiuni ale educaiei (7, p. 115), cu alte cuvinte, autorul acord educaiei intelectuale cea mai mare putere de formare a personalitii umane, fr s precizeze vreo limit gnostic i ontic. Totui, admiterea celor trei planuri în acumularea cunotinelor las loc pentru posibile legturi genetice ale educaiei intelectuale cu celelalte tipuri de cunoatere i educaie, în care subiectul educat/ cunosctor este concomitent i obiect de cunoatere, formare i dezvoltare. Puritatea raionalist a cunoaterii tiinifice i a educaiei intelectuale este deci i discutabil, i recunoscut ca relativ, Þindc în momentul în care i se recunoate desfurarea gradual, posibil i necesar, în plan general, particular i individual, se admit i nuane subiective în natura adevrului obiectiv, aa cum nici adevrul artistic i cel divin nu sînt lipsite de un cadru obiectiv. Acelai context sugereaz c i drumul spre adevrul obiectiv este nuanat subiectiv, caracteristica dat Þindu-i indus atît de caracterul subiectiv al cunoaterii, cît i de sensul sintagmelor a merge spre adevr, a cuta adevrul, a descoperi adevrul, a cror culoare subiectiv este admis de subiectul înscris al actului cunoaterii ­ empirice, tiiniÞce, artistice, divine. Deducem, astfel, c i gîndirea logic nu este unicul tip de gîndire care produce adevrul tiiniÞc, marcînd i esena, i desfurarea educaiei intelectuale, la aceste procese participînd i o gîndire subiectiv-obiectiv de origine raional sau/i artistic i divin. Parcurgerea cii spre adevr trebuie s se rezulte cu o nou calitate a subiectului cunosctor/educat: un nivel mai avansat de înelepciune, cci adevrul sau înelepciunea este Þica cea natural a logicii. Calitatea de a fi înelept presupune implicit c îneleptul deine o mai mare parte de adevr/mai multe adevruri decît omul comun, inclusiv adevruri de natur comunicativ-tehnologic, care îl prezint celorlali anume ca înelept. În antichitate înelepciunea era considerat valoarea suprem a unui individ. La ÞlozoÞi greci veneau oameni pentru a le cere sfatul sau, pur i simplu, pentru a se bucura de înelepciunea lor. Se zice c nite strini, care auziser de înelepciunea lui Heraclit (c.544-c.483 î.Hr.), ajuni la poarta casei sale, au dat de un btrîn simplu i au ezitat s intre. Filozoful, vzîndu-le nehotrîrea, le-a spus: Intrai, locuiesc i aici zei! Zeii, conform conceptului su ÞlozoÞc, sînt &quot;principiile de micare, de transformare în univers i în om&quot; (cf. D. Laertos, 1, p. 723). De aceea, Heraclit considera c orice om este plin de sußet, c orice om are un zeu în sine, care-i determin Þina la o perpetu micare i schimbare. Esena omului, dup el, este schimbarea, singura în stare s-l atribuie universului i eternitii. Aceasta este înelepciunea lui Heraclit, care explic i însi noiunea de înelepciune: capacitatea de a examina i a înelege lucrurile în schimbare. Adevrul deci nici pentru materialistul Heraclit (cel care i-a fascinat pe Hegel, Marx, Engels, Lassale i Lenin ­ cf.7, p. 123) nu este unul neschimbat, la care s te poi adapta necondiionat, precum o afirm definiia modern a educaiei intelectuale, ci unul în perpetu micare. Aa stînd lucrurile, ne întrebm: calea spre adevrul tiiniÞc poate Þ una determinat exclusiv de limitele obiectului cunoaterii sau ea admite conotaii i inserii personale ale subiectului cunosctor? FilozoÞi (conceptul spiritualist), etnologii (conceptul animist) i pedagogii (conceptul educaional formativ-productiv) dau rspuns aÞrmativ acestei întrebri, acordînd, astfel, subiectului educat locul central, alturi de subiectul educator, în procesul educativ-didactic. Educatul se transform din obiect al educaiei i subiect adaptor la caracteristicile obiectului de cunoatere în subiect al propriei formri i subiect re-creator al obiectului de cunoatere. În aceast calitate, educatul modern nu descoper doar calitile obiectului de cunoatere pentru a se conforma i adapta acestuia, ci îl re-creeaz, îl re-construiete, comunicîndu-i conotaii proprii. Toate aceste fenomene reprezint subiectivarea cunoaterii. Subiectivarea cunoaterii, ca principiu epistemologic general, alturi de integralizarea cunoaterii, se impune ca cea de-a doua dimensiune fundamental a pedagogiei moderne, care revendic cu necesitate i reconsiderarea conceptului de educaie intelectual, acestuia trebuind neaprat s i se adauge, alturi de realitatea obiectiv, al doilea obiect de cunoatere ­ realitatea subiectiv (metaÞzic), cît i, alturi de cunoaterea reßexiv, i cunoaterea autoreßexiv, ambele primeniri epistemologice constituind i o nou baz conceptual pentru educaia intelectual. În conformitate cu demersurile prezentate mai sus, educaia intelectual modern poate Þ deÞnit ca domeniu al educaiei i activitate de formare-dezvoltare a Þinei umane raionale prin cunoaterea reßexiv-adaptiv i autoreßexiv a realitii Þzice i metaÞzice, inclusiv a propriei Þine biologice, intelectuale i spirituale. O astfel de re-conceptualizare a educaiei intelectuale indic i asupra reconsiderrii principiilor, scopului i obiectivelor sale, a coninuturilor i metodologiilor de realizare la nivelul proiectiv i la cel al transpunerii concrete: principiile vor angaja nu doar o cunoatere pur raional, ci una raional-afectiv; teleologia va avea în vedere nu doar obiective de educa- 20 EDUCAIA INTELECTUAL I SUBIECTIVAREA CUNOATERII EX CATHEDRA ie pur intelectual, ci de educaie intelectual-spiritual; coninuturile vor include nu doar materii tiiniÞce despre realitatea obieciv, ci i materii din domeniul metaÞzicii (care se refer la universul spiritual dat i la cel creat de om); metodologiile vor angaja demersuri tehnologice combinate, speciÞce cunoaterii tiiniÞce i celei artistice i religioase ­ astfel se va produce la nivelul procesului educativ-didactic simbioza celor dou dimensiuni fundamentale ale edcuaiei moderne: subiectivitatea i integralizarea cunoaterii, cci nimic în lume nu exist în stare pur, doar în accepie teoretic. i deoarece cunoaterea impune atît o apropiere, cît i o distanare de la obiectul cunoaterii, planul educativ-didactic în cazul educaiei intelectuale obine eÞcien prin meninerea accentului pe educaia tiiniÞc (formarea de cunotine, idei, concepte, principii, teorii, convingeri, concepii), îns nu numai în forma logicii formale i a celei dialectice, dar i în hain emoional-afectiv i chiar, dup caz, prin nuanarea poetic, precum a tiut s-o fac marele Eminescu pentru a reda noiunea de vitez a luminii: 2. Matei, H.C., Lumea antic. Mic dicionar biograÞc, Buc., Ed. Danubius, 1991. 3. Kant, I., Critica facultii de judecare, Buc., Ed. tiiniÞc i Enciclopedic,1981. 4. Hubert, R., Traité de pédagogie génerale, Paris, Presses Universitaires de France, 1965. 5. Fundamenta pedagogiae, Vol. I, Buc., EDP, 1970. 6. Cuco, C., Pedagogie, Iai, Ed. Polirom, 1998. 7. Cristea, S., Dicionar de pedagogie, Ch.-Buc., Ed. Litera Internaional, 2000: educaia intelectual reprezint activitatea de formare-dezvoltare a personalitii umane realizat prin valorile tiinei (p. 114) (subl. n.). La steaua care-a rsrit E-o cale-atît de lung, C mii de ani i-au trebuit Luminii s ne-ajung. Poate de mult s-a stins în drum În deprtri albastre, Iar raza ei abia acum Luci vederii noastre. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Laertos, D., Despre vieile i doctrinele ÞlozoÞlor, Buc., Ed. Academiei Române, 1963. Educaia intelectului elevului ca reea funcional a cunoaterii Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Adrian GHICOV Agenia de Evaluare i Examinare a MET Formarea elevilor pentru a tri în epoca postindustrial, pe deplin instalat, necesit, expres, instituirea unei a treia alfabetizri care, în opinia cercettorului I. Radu, const în învarea unor capaciti ale intelectului. Antrenarea intelectului elevului prin tehnologii interactive, prin modaliti didactice mai eÞciente devine o necesitate stringent a procesului educaional, organizat în perspectiva curriculumului colar modernizat. tiina cogniiei i psihologia cognitiv sînt domenii care fundamenteaz acest proces [1, p. 341]. Este sigur, constat cercettorul, c orice preluare de funcii de ctre mainile de calcul conduce spre înlocuirea omului. De aceea, prin educaie, trebuie organizat, asigurat ,,în paralel&quot; o ascensiune necontenit a umanului. Dac nu este garantat progresul nelimitat al inteligenei omului, atunci se poate ajunge, treptat, la imaginea unei lumi golite de atributele sale intelectuale, populat de actori hiperformai, puini la numr, i foarte muli actani neiniiai intelectual. Educaia intelectului presupune acumularea treptat i lent a unor modiÞcri de funcie a proceselor cognitive datorate învrii. În consecin, formarea intelectual privete transformrile calitative ale intelectului uman prin intersectarea cu mediul socio-cultural, ele însemnînd capacitile de cunoatere, creativitate i autonomie intelectual. În aceast ordine de idei, modelul structural-funcional al intelectului (B. Bloom) identiÞc EDUCAIA INTELECTUAL I SUBIECTIVAREA CUNOATERII 21 EX CATHEDRA urmtoarea structur general cognitiv: cunoatere, comprehensiune (înelegere), aplicare, analiz, sintez, evaluare. M. Clin menioneaz c acest model nu este acceptat de muli cercettori pentru caracterul mai puin precis al conceptelor utilizate. Astfel, este pus la îndoial faptul c analiza întotdeauna precede sinteza sau este criticat nediferenierea capacitilor cognitive pentru orice coninut al învrii colare [2, p. 91]. Modelul tridimensional al intelectului este un model compus din operaii (procese intelectuale principale); coninuturi (informaiile acumulate cu ajutorul crora elevul se dezvolt intelectual); procese (rezultatele prelucrrii informaiilor sub forma unor clase i uniti de informaie i a relaiilor dintre ele, a schimbrilor aduse în informaii sau utilizarea lor etc.). Acest model aparine lui J. Guilford. Ca activitate, intelectul se precizeaz, în opinia lui J. Guilford, în urmtoarele componente: gîndire, memorie, imaginaie, printre care locul central îi revine gîndirii [Apud 3, p. 25]. Cercettoarea îi adreseaz întrebarea ­ de ce termenul cognitiv tinde s-l înlocuiasc total sau parial pe cel de intelectual ­ i formuleaz un rspuns. De fapt, susine E. Joia, acum se studiaz ,,modalitile, instrumentele, condiiile de procesare a informaiilor, la nivel mental, superior, sub aspectul contientizrii lor, nu al evidenierii simple a funciilor psihice clasice de reßectare a realitii. Cognitivul devine explicaia superioar, adugat clasicului intelect, pentru înelegerea funcionrii lui, a utilizrii noi, indispensabil elevului pentru a se integra într-un mediu complex&quot; [Ibidem, p. 26]. Aderînd la ideea educaiei cognitive, E. Joia aÞrm c aici se rezolv una dintre problemele de baz: micorarea decalajului, prin formare activ, între creterea exponenial a informaiilor, ca volum, complexitate, diversitate i capacitatea elevilor de a le asimila pe criterii prioritar calitative, de a le aborda critic, de a le aplica eÞcient, dar i de a le dezvolta prin cercetare sau creaie. Vechiul dicton, aÞrm M. Mircescu, Cine are carte ­ are parte îi menine în felul acesta valoarea, Þind dezvoltat printr-o alt condiie: S tii s caui în carte, dînd astfel o alt dimensiune educaiei ­ explorativ [4, p. 75]. Elevul viitorului va Þ, cu siguran, un explorator, iar pentru aceasta el urmeaz a Þ învat s cerceteze. ValoriÞcarea metodei învrii prin investigaie, prin descoperire trebuie proiectat judicios, astfel încît aceasta s duc, Þnalmente, la sesizarea, de ctre educabili, a fondului de probleme, la identiÞcarea i punerea problemei, la formularea fr echivoc a acesteia, la stpînirea unor strategii pentru determinarea relaiilor cauzale, independente dintre fenomene. Iar atitudinea interogativ ca rezultant a acestor achiziii, fcute dup aplicarea modelului curricular în vigoare, va Þ caracteristic unui adevrat cercettor, în sensul inteniei de a cunoate diversitatea fenomenelor vieii. De fapt, efectul unei atitudini de acest fel, aÞrm R. Gagne, este de ,,a ampliÞca reaciile pozitive sau negative ale elevului fa de persoane i situaii. Intensitatea atitudinii fa de un subiect poate Þ indicat cu frecvena cu care se alege acel subiect într-o varietate de împrejurri&quot; [5, p. 35]. Considerat ca o capacitate uman, o atitudine este o stare persistent care modiÞc deciziile elevului cu privire la aciunea de urmat. Intelectul inßuenat de o atitudine reprezint alegerea unui mod de aciune personal. În accepia lui R. Gagne, atitudinile sînt stri complexe ale organismului uman, care inßueneaz comportamentul fa de oameni, lucruri i evenimente i se clasiÞc în trei categorii: (a) atitudini fa de coal, învare, colegi, profesori; (b) atitudini pozitive fa de anumite discipline de învmînt, de toleran, politee; (c) atitudini valorice, ce in de comportamente sociale (cinste, onestitate, drnicie etc.) [Ibidem, p.74]. O atitudine se nate dintr-un complex de trebuine i convingeri i poate Þ însoit i accentuat de emoie. Atitudinea inßueneaz, de fapt, alegerea unei aciuni de ctre elev [6; p.7]. O deÞniie a atitudinii poate Þ urmtoarea: atitudinea este o stare intern care inßueneaz performana prin alegerea de ctre elev a aciunii fa de un obiect, o persoan sau un eveniment. Atitudinea este o stare interioar provenit din observaii ale comportamentului, dar nu înseamn însui comportamentul. Aceast deÞniie implic faptul c atitudinile trebuie examinate în termenii alegerii aciunii personale a elevului. În unele situaii, o astfel de examinare se face un timp mai îndelungat. Formarea atitudinilor se bazeaz, în accepia lui R. Gagne, pe organizarea contingenelor de învare i presupune faptul c, dac o aciune sau un element de cunoatere care trebuie învat este urmat de o activitate preferat sau de o recompens, în aa fel încît 22 EDUCAIA INTELECTULUI ELEVULUI CA REEA FUNCIONAL A CUNOATERII EX CATHEDRA EDUCAIA INTELECTULUI ELEVULUI CA REEA FUNCIONAL A CUNOATERII 23 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 ultima s Þe contingent cu efectuarea primei, aceasta ilustreaz prototipul de baz al învrii. Ca deÞnire a intelectului, o atitudine este indicat de opiunea pentru o clas de aciuni personale. Aceste aciuni pot Þ categorisite ca artînd tendine pozitive sau negative fa de anumite obiecte, evenimente sau persoane, ca motive ale manifestrii comportamentului intelectual. Comparînd gîndirea cu un ßuid, se poate aprecia c ,,debitul de idei&quot; al omului este în funcie de ßuxul gîndirii. Astfel, se poate concluziona c cei cu un debit de idei mai mare au mai multe anse de a lansa i idei originale. În acest context, o tehnic esenial a investigaiei este autochestionarea, care reprezint o modalitate de amplificare a potenelor investigaionale, supunînd obiectul unor analize multiple, din variate unghiuri de vedere, prin emiterea cît mai multor întrebri. Îns oricît de puse la punct ar Þ tehnologiile i oricît de bine aplicate, dac viaa nu reclam capaciti de a cror formare se ocup tehnologia, acestea nu au cîmp de manifestare i se atroÞaz sau se aÞrm marginal, în raport cu existena elevului. Prin urmare, este nevoie de o msur a ,,cererii&quot; de tehnologii intelectual formative [8, p. 75]. Din acest punct de vedere, reciclarea gîndirii, construirea ,,proÞlurilor intelectuale posibile este o sarcin diÞcil, în care un loc aparte trebuie s-i revin i celei de a ,,înva uitarea&quot; informaiilor i deprinderilor depite i vasta problem a anticapacitilor (rutina, schematismul, abuzul deductiv, stereotipia intelectual etc.)&quot; [8, p. 77]. Iat de ce educaia intelectual, în opinia mai multor cercettori, constituie un domeniu fundamental în formarea elevului raional i creativ, deopotriv, pentru care sntatea intelectului lui este o ax indubitabil a educaiei integrale. Actualmente, procesul de maturizare intelectual a elevului, adic dobîndirea concomitent a tuturor tipurilor de cunotine care s-i permit integrarea într-o form de via spiritual, este un obiectiv primordial al colii. Nu se poate separa procesul formrii intelectuale, momentul însuirii cunotinelor de cel al dobîndirii metodei de învare sau al formrii atitudinilor pozitive fa de cunoatere. Îns trebuie recunoscut i faptul c nici atitudinile, nici metoda de învare nu se dobîndesc pe un teren gol, c un minimum de cunotine de baz i operaionale constituie punctul de plecare în orice efort de autonomizare intelectual. M. Momanu vorbete despre sentimente intelectuale, precizînd c ,,nu este indiferent din ce motiv înva un elev, dac descoperirea unui rspuns, cutarea unei soluii, anticiparea unui rezultat îi procur satisfacie i îi întrein satisfacia&quot; [9, p. 59]. În ceea ce privete cunotinele, aÞrm cercettoarea, rolul lor este destul de important atîta timp cît este corect apreciat. Într-o lume în care informaia înseamn putere i energie nu putem nega importana cunotinelor în formarea intelectual a elevului. În acest sens, problema este de a alege din universul în expansiune al informaiilor cunotinele cu valoare formativ. M. Momanu, de rînd cu G. Mialaret, inventariaz tipurile de cunotine educaionale: a) cunotine de baz, care permit adaptarea elevului la condiiile vieii; b) cunotine funcionale, care ajut la structurarea gîndirii i stimuleaz transferuri, aplicaii, asociaii; c) cunotine-catalizator, care au un rol esenial într-un anumit moment al învrii; d) cunotine afective, care produc plcerea de a cunoate, care atrag, focalizeaz atenia; e) cunotine sterile, care sînt ,,închise&quot; i doar încarc inutil memoria. Cunotinele sînt ca un vehicul pentru raionamente i rezolvare de probleme. Corpusurile mari de cunotine sînt organizate din uniti mai mici, astfel încît formeaz întreguri cu sens. O unitate factual nou este aparent învat prin raportarea sau încorporarea ei într-un alt set de informaii factuale, care este apoi stocat în memorie într-o form combinat de o manier nou. În contextul cunoaterii, formarea proÞlului intelectual al elevului depinde de msura în care acesta poate utiliza un cadru informativ relevant. Selectarea informaiei este o operaie ce const în identiÞcarea noutilor din ansamblul de cunotine oferite de profesor sau de sursa respectiv. Fiecare elev va selecta informaia în funcie de propriile scopuri, intenii, dar i în funcie de propriile cunotine i capaciti. Înelegerea informaiei presupune atribuirea unor coninuturi exacte formelor percepute i integrarea noutilor în sistemul anterior de cunotine. Prelucrarea informaiei este o activitate preponderent psihic i const în atribuirea unor semnificaii ansamblului de semne percepute. La aceast etap, elevul îi însuete informaia, integrînd-o în propriul sistem de cunotine i valori. Principalele mijloace pentru realizarea acestui demers sînt, de asemenea, de natur psihic i const în aciunea corelat dintre sistemul de cunotine informaionale i metodologice ale elevului; percepia selectiv; inteligena; creativitatea; spiritul critic; motivarea activitii de informare. Demersul va culmina, obligatoriu, cu evaluarea informaiei, care se bazeaz pe procesualitatea intelectual. Prezint interes dou criterii în funcie de care elevul decide asupra valorii informaiei: criteriul de validitate stabilete poziia informaiei pe dimensiunea adevratfals; criteriul de interes stabilete poziia informaiei pe dimensiunea util-inutil. În momentul primului contact, devin procesuale ambele criterii, în funcie de cuno- EX CATHEDRA tinele anterioare ale elevului, contientizarea scopului urmrit, diversitatea i ßexibilitatea integrrilor pe care le poate efectua, capacitatea i disponibilitatea de a intui implicaii din ce în ce mai îndeprtate. Interpretarea informaiei se realizeaz prin reintegrarea acesteia în sistemul anterior de cunotine ale elevului. Noua cunoatere va modiÞca operaionalitatea cunotinelor, va permite acumularea sau va conduce la elaborarea de noi cunotine. Integrarea se realizeaz în dou sensuri ­ cel al completrii cunotinelor anterioare, atunci cînd informaia nou particip la întregirea unui corp informaional lacunar sau la sporirea bagajului de cunotine; alt sens este cel al compensrii cunotinelor anterioare, atunci cînd informaia nou întrete, conÞrm cunotinele existente sau, dimpotriv, le pune sub semnul întrebrii sau chiar le inÞrm [10, p. 21-23]. Este necesar, în acest sens, folosirea fondurilor informaionale, deosebit de utile în procesul de elaborare a produsului care are la baz o structur, reprezentînd o combinare de elemente cunoscute într-un ansamblu calitativ nou. Activitatea intelectual vizeaz capacitatea de abstracie, de inferen, de punere în relaie, de construire i veriÞcare a ipotezelor, de interpretare a rezultatelor [9, p. 38-39] care, valoriÞcate oportun, conduc spre una dintre Þnalitile valorice ale educaiei intelectuale: formarea competenelor de acest tip. O competen intelectual nu poate fi cultivat printr-o simpl trecere în revist sau printr-un enun verbal oferit elevului. Aceste competene sînt bogate în efecte de transfer i determin elaborarea unor structuri din ce în ce mai complexe ale cogniiei. Competenele intelectuale: (a) pot Þ uor observate i (b) sînt depline întotdeauna în termeni operaionali; ele pot Þ puse în relaie cu o clas de performane umane, deci cu ceva pe care un elev bun este capabil s-l realizeze, i chiar îl realizeaz. Competenele intelectuale sînt formate în perioade relativ scurte de timp i nu trebuie perfecionate i &quot;lefuite&quot; în luni de practic. Deprinderile intelectuale, aÞrm R. Gagne i L. Briggs, se construiesc prin supraetajare într-o manier cumulativ, pentru a forma structuri intelectuale din ce în ce mai complexe. Prin mecanismul de transfer al învrii, ele fac posibil o competen intelectual mereu crescînd la Þecare subiect [5, p. 23]. Deprinderile intelectuale, precizeaz autorii, sînt capacitile care îl fac pe individ competent, capabil s rspund la stimulii conceptuali ai mediului educaional. Ele alctuiesc structura de baz i cea mai ptrunztoare a educaiei formale. Deprinderile intelectuale sînt tipuri de capaciti care determin ceea ce elevul poate face i sînt strîns legate de descrierea rezultatelor; ele au o natur cumulativ, Þecare dobîndindu-se cu ajutorul celei precedente, în mod previzibil. Strategiile cognitive sînt alt tip special de capaciti ce guverneaz comportamentul de învare i de gîndire al elevului, ele controleaz comportamentul de învare. Aceste competene se pot îmbunti într-o perioad de timp relativ lung. Cînd devine capabil s utilizeze, de exemplu, metoda induciei, elevul o poate folosi ca strategie într-o varietate de situaii, extrem de diverse în calitile lor descriptive. De fapt, se poate observa c performanele pe care elevul este capabil s le demonstreze în aceste situaii se aseamn numai prin faptul c implic inducia. Performana pe care o face posibil strategia cognitiv a induciei este rezolvarea, în mod eÞcient, a unei varieti de probleme practice; aceast varietate este necesar, deoarece strategia cognitiv nu se poate forma din una sau dou soluionri de probleme. Strategia cognitiv, în opinia lui J. Bruner, este un tip special de competen intelectual, de care o deosebete faptul c ,,o strategie cognitiv reprezint o deprindere organizat intern, care dirijeaz comportamentul elevului. Termenul se aplic diferitelor competene folosite de elev pentru a-i organiza procesele de ascultare, învare, reactualizare, gîndire etc. Prin urmare, strategiile cognitive au ca obiect procesele de gîndire ale elevului, determinînd cît de creativ i de ßuent este modul su de gîndire i cît de critic este spiritul în care gîndete&quot;. Formarea intelectual exprim diverse tendine i opinii, printre care i cele formulate de R. Gagne i L. Briggs, care pun accentul pe rezultatele concrete ale învrii ­ informaiile, competenele intelectuale, atitudinile, competenele i strategiile cognitive ­ i de R. Mager, care consider c scopul formrii intelectuale sînt performanele elevilor în învare, adic ceea ce au asimilat i tiu s fac ­ s recunoasc i s reproduc anumite informaii teoretice sau reguli de aciune, s rezume, s deÞneasc, s identiÞce, s compare, s aplice. Nu putem Þ de acord cu aceast ultim aÞrmaie, deoarece am menionat c a forma din punct de vedere intelectual înseamn a forma noiunile ca baz a conturrii sistemului explicativ i a dezvolta raionamentul logic prin însuirea i exersarea operaiilor generale ale gîndirii (analiza, sinteza, comparaia, abstractizarea, generalizarea) i a operaiilor speciÞce unor domenii fundamentale ale cunoaterii. Realizarea acestora presupune, la rîndul ei, dezvoltarea calitilor generale ale gîndirii (profunzime, amploare, suplee, consecven, promptitudine, caracter critic) i a calitilor gîndirii creatoare (ßuiditate, ßexibilitate, originalitate, capacitate de colaborare). În acest sens, L. B. Resnick identiÞc urmtoarele caracteristici ale gîndirii superioare: nu este algoritmic, parcursul gîndirii nu este specificat dinainte; este complex; conduce la soluii multiple i rareori la soluii unice; indic aplicarea unor criterii multiple, care pot intra în conßict; implic incertitudinea; presupune 24 EDUCAIA INTELECTULUI ELEVULUI CA REEA FUNCIONAL A CUNOATERII EX CATHEDRA autoreglarea procesului de gîndire; efort intens [Apud 9, p. 57]. Educaia intelectual deci este o prioritate în procesul actual al socializrii Þinei umane, iar constituirea educaional a intelectului antreneaz o larg reea a aspectelor funcionale ale acestuia: capaciti intelectuale; activitate intelectual; operaii intelectuale; investigaia intelectual; cunoaterea intelectual; atitudine intelectual; proÞl intelectual; sntate intelectual; autonomizare intelectual; sentimente intelectuale; competen intelectual; strategii intelectuale; rezultat intelectual etc. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Radu, I., Inteligena ca aptitudine general. În Introducere în psihologia contemporan, Buc., Ed. Sincron, 1991. 2. Clin, M., Teoria educaiei. Fundamentarea epistemic i metodologic a aciunii educative, Buc., Ed. ALL, 1996. 3. Joia, E., Educaia cognitiv. Fundamente. Metodologie, Iai, Ed. Polirom, 2002. 4. Mircescu, M., Educaia pentru performan, Buc., Ed. Discipol, 1999. 5. Gagne, R.M.; Briggs, L.J., Principii de design ale instruirii, Buc., EDP, 1977. 6. Panico, V., Structura i coninutul educaiei pentru schimbare i dezvoltare. În Acta et comentations, 2006. 7. Panico, V., Strategii de formare i dezvoltare la elevi a atitudinilor de învare i autoînvare permanent. În Concepte i strategii de dezvoltare a învmîntului contemporan, 2004. 8. Radu, M.; Radu, N., Reciclarea gîndirii, Buc., Ed. Sigma, 1991. 9. Momanu, M., Introducere în teoria educaiei, Iai, Ed. Polirom, 2002. 10. Dulghieru, V.; Cantemir, L.; Carcea, M., Manual de creativitate, Ch., Ed. Tehnica-Info, 2000. Recenzeni: dr. hab., prof. univ. Tatiana CALLO dr. conf. Tatiana CARTALEANU Teoretizarea i empiricul în dezvoltarea intelectual ce observaie merit a Þ efectuat. Fenomenele au o inÞnitate de proprieti observabile i anume teoria determin care dintre acestea sînt relevante pentru un domeniu, în cazul nostru cel al educaiei. Teoria este predictibil, adic permite s se fac predicii, dar i retrodictiv, adic reconstituie ceea ce s-a produs deja în baza unor orientri la zi pentru a putea face predicii ­ scopul principal al unei teorii tiiniÞce. Astfel, predictivitatea i retrodictivitatea sînt proprieti surveniente, deoarece o proprietate o determin pe cealalt. Teoria nu descrie pur i simplu experienele noastre, ea le i explic. Conceptele tiiniÞce sînt elementele fundamentale ale oricrei teorii tiiniÞce. Conceptele empirice se formeaz i se folosesc în activitatea cognitiv curent din nevoia de abordare i înelegere logico-raional a realitii; întrucît nu sînt rezultatul unor demersuri explicite i sistematice, acestea cuprind atît elemente generale, cît i elemente particulare, concrete i, uneori, întîmpltoare. Conceptele empirice sînt puternic personalizate, semniÞcaia lor este instabil, diferind de la o persoan la alta; uneori ele sînt labile, alteori ­ rigide, ceea ce nu înseamn c sînt lipsite de valoare cognitiv. Conceptele empirice reprezint o surs a cunoaterii tiiniÞce i, deseori, punctul de plecare în elaborarea Victor VIRCUN Universitatea Pedagogic de Stat &quot;I. Creang&quot; EDUCAIA INTELECTULUI ELEVULUI CA REEA FUNCIONAL A CUNOATERII 25 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Cu cît societatea, în dezvoltarea sa, este determinat mai mult de raionalitatea extern a proceselor de cercetare, cu atît aceasta este mai puin dependent de civilizaia scientizat, de ,,tiina&quot; i contiina persoanelor. Soluia se conine, dup cum afirm J.Habermas, în schimbarea contiinei însi, prin aciunea practic a unei teorii care nu manipuleaz mai bine lucrurile, ci, mai curînd, promoveaz, prin reprezentrile penetrante ale unei analize, interesul raiunii pentru maturitate, pentru autonomia aciunii i eliberarea de dogmatism [1, p. 125]. O teorie este un ansamblu de principii generale care explic o categorie de fenomene observate. Se mai consider, deocamdat, c observaia trebuie s primeze, teoriile urmînd-o i Þind dezvoltate în baza ei. De fapt, anume teoria orienteaz cu exactitate, ,,indicînd&quot; EX CATHEDRA conceptelor tiiniÞce. Aceast dinamic a tiiniÞcului i empiricului este proprie pedagogiei ­ o tiin prin excelen explicativaplicativ, ce se adreseaz unui numr mare de practicieni ai educaiei. Prin urmare, conceptele tiiniÞce se ,,îmbrac&quot; cu experiena celor ce le folosesc, se adapteaz împrejurrilor concrete, redobîndind o anumit dimensiune empiric, conjunctural, care nu poate Þ tratat ca o ,,degradare&quot; a conceptului, ci, mai curînd, ca rezultatul unui tip speciÞc de relaie de reciprocitate între teoria pedagogic i experiena educativ. Pedagogia are deci sarcina de a asimila informaia empiric i experiena concret, fr a renuna la demersul generalizator i explicativ. Poate Þ abordat practica sau aciunea educaional cu mijloace teoretice? Cum poate Þ elaborat o teorie a practicii? Aceast intenie, dac e s-l urmm pe Aristotel, îi are temeiul în prile raionale ale spiritului: cunosctoare ­ pentru teorie i iterativ sau deliberativ ­ pentru practic. Acestor dou dispoziii spirituale le corespund cunoaterea teoretic i, respectiv, înelepciunea practic. Ultima este, în viziunea lui Aristotel, un scop al aciunii: nu o tiin propriu-zis, nu poate Þ demonstrat, îns poate Þ îneleas prin înelepciune, determinînd aciunea. Aristotel atribuie aciunii practice o capacitate spiritual deosebit ­ înelepciunea, prin intermediul creia aciunea este inteligibil i îi îndreptete orientarea. Aceast ÞlozoÞe aristotelian este nu doar o analiz, ci i o orientare spre scopul potrivit. Analiza i orientarea reprezint teoria practicii sau teoria praxisului. Aadar, pentru a rspunde la întrebarea despre o posibil teorie a practicii, este fundamental ceea ce se înelege prin orientarea just a aciunii practice [Apud 2, p 174]. În ultimii ani, unele dintre problemele acumulate în spaiul educaional Þe c au fost rezolvate, Þe c ateapt aciuni de rezolvare, aciuni cu suport teoretic solid, deoarece uneori registrul practicilor educaionale a fost îmbuntit intuitiv, fr o fundamentare din partea tiinelor educaiei. Toate aceste momente solicit explicaie tiiniÞc, lrgind, astfel, cadrul reßexiv asupra educaiei în relaia pedagogie-educaie, ca tiin i obiectul su de studiu. Un aspect foarte problematic vizeaz decalajul între practica colar realizat în special pe fundamentele modernitii i dezvoltrile teoretice dominate de paradigma postmodernitii. Teoria este o construcie inductiv, care pleac de la datele practicii pentru a se întoarce tot la aceste date, prin intermediul analizei i reconsiderrilor. Practica desemneaz aici nu atît dimensiunea utilitar sau instrumental, cît aspectele sociale: se aplic ceea ce ajut unei cauze sau inspir o aciune în favoarea societii. De asemenea, teoria este interpretat ca un set de concepte bine structurate, legate prin relaii care, în ansamblu, constituie un cadru integrat i aplicabil la explicarea sau la prezicerea fenomenelor [2, p.177]. Ipoteza de care ne conducem presupune c teoria este condiia sine qua non a activitii educaionale, reprezentînd capacitatea acesteia de a concepe, a crea i a explica o realitate educaional în termeni tiiniÞci. Opoziia teorie-practic, prin conßict pozitiv, pune dialogul dintre ele fa în fa cu o varietate mare de interpretri. Ideile rezultate sînt evenimente ,,în direct&quot; i cer a Þ înelese. Explicarea unui fapt nu este în cele din urm o demonstraie, ci cutarea celei mai adecvate soluii, prin proceduri, instrumente i metode probatorii, care nu asigur întotdeauna certitudinea. Practica educaional, în acest caz, este izvorul, criteriul i scopul teoriei, deoarece teoria pornete de la o activitate practic i se întoarce, ca scop, la ea, iar valoarea ei const în relevana i utilitatea cu care se integreaz practicii. Dar K. Lewin aÞrm c nimic nu e mai practic ca o teorie bun [Apud 3, p.11]. Spiritul neteoretic este prins în vîrtejul practicii, Þind ,,apsat&quot; de participare, iar spiritul teoretic ,,vede de sus i de departe&quot;, detaîndu-se de contiina dominrii obiectului, fapt prin care îi cîtig libertatea. Spiritul teoretic este mai liber, mai puternic i mai eÞcient, el tie ce face i face ce tie. Pentru activitatea practic controlul vine din afar, iar pentru gîndirea teoretic ­ din interior, Þind o provocare. Capitalul teoretic ,,întîmpin&quot; experiena educaional i o face mai relevant, mai pertinent, mai concludent i mai util. Practica soluioneaz problemele de urgen, iar teoria soluioneaz problemele de criz. Principala sarcin a colii const în aplicarea teoriei astfel încît s nu ne îndeprtm de realitate. În educaie, teoretizarea reprezint un viguros model de gîndire, îns aceasta îi poate ,,juca festa&quot; profesorului, deoarece, cutînd relaii între fenomenele practicii i teorie, el poate porni de la ideea c respectivele relaii exist. În acest caz, teoria ia locul fenomenului ca atare: dac profesorul nu este prudent, expunerea poate lua o turnur incontrolabil. Profesorul îns nu poate iniia o aciune fr s cread în alegerea pe care a fcut-o. VeriÞcarea teoretic a practicii urmeaz calea identiÞcrii elementelor care se raporteaz la premisele sale. Teoria, de obicei, nu pornete de la zero, ci ,,lucreaz&quot; asupra unui set de cunotine, propunînd o reconstrucie logic a unui domeniu din realitate, Þind un proces de generare de idei. Teoria caut s explice anumite regulariti, s ofere o cunoatere mai profund a acestora i s prezic noi regulariti, de acelai fel. Explicaia trebuie s Þe pertinent, s conving c fenomenul respectiv a fost posibil în condiiile date i s Þe testabil empiric, adic s se conÞrme prin fapte concrete. Prin urmare, orice construcie teoretic are o baz 26 TEORETIZAREA I EMPIRICUL ÎN DEZVOLTAREA INTELECTUAL EX CATHEDRA TEORETIZAREA I EMPIRICUL ÎN DEZVOLTAREA INTELECTUAL 27 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 empiric minim, dup cum orice investigaie empiric presupune un minim de teorie. De menionat c între teoretic i empiric subzist un feedback pozitiv: constatrile empirice conduc la formularea de noi ipoteze, interpretri, teorii, iar teoriile, în general, poteneaz practica. Practica iniiaz teoria prin descoperirea unor fapte neateptate i capitale, deoarece nu urmrete în mod deliberat acest lucru. Practica reformuleaz teoria, adic cercetarea unor fragmente de realitate conduc la elaborarea unor noi scheme explicative. De asemenea, practica orienteaz interesul teoretic, întrucît noile modele de cercetare empiric pot determina noi direcii de preocupare teoretic i ajut la clariÞcarea conceptelor. Teoria se poate aßa în trei ipostaze: a) de anterioritate ­ cercetarea empiric urmeaz s veriÞce teoria; b) de emergen ­ teoria, conceptele, schemele descriptiv-explicative, ipotezele se ,,nasc&quot; pe parcursul cercetrii, fapt promovat activ de calitativiti; c) de posterioritate (teorii ad-hoc i post factum) ­ încercarea de a gsi explicaii dup cutarea i prelucrarea datelor sau dup consumarea anumitor fapte i evenimente. Acest lucru se numete interpretare. Prezena teoreticului în empiric este de multe ori implicit, sub form de presupoziii netransparente, care trebuie contientizate i explicitate, deoarece teoreticul ghideaz demersul empiric. Nu trebuie uitat nici faptul c fr încadrarea rezultatelor practice în spaiul teoretic, acestea pot pierde mult din relevan. De aceea, e nevoie de interpretare, de o turnur interpretativist a empiricului. Prin urmare, deducerea ideilor din experien sau racordarea lor la rezultatele teoretice existente este posibil datorit caracterului generalizator al teoriei. Teoria este o concentrare de idei, iar practica reprezint nite construcii care conin real sau potenial aceste idei. Dup cum am menionat, realitatea depinde, în mare msur, de perspectiva de observare a acesteia, observarea Þind efectuat dintr-un anumit punct de vedere, care depinde de un ir de factori. De exemplu, cel ce merge la un tîrg de carte poate folosi mai multe ,,perechi de ochelari&quot;: el poate privi lucrurile din perspectiv cultural, cognitiv, estetic sau utilitar etc. Perspectivitatea poate Þ deÞnit ca: obiectiv educaional fundamental, învare social, învare transdisciplinar, învare transversal, învare acional. Astfel, accentul este mutat de pe didactica transmiterii i comunicrii pe pedagogiile active care pun la baza construirii cunoaterii individuale aciunea, nu cuvintele; actul învrii trece înaintea celui al predrii, elevul/studentul se situeaz în centrul procesului de învmînt, unde activitatea lui ­ învarea ­ este privilegiat în raport cu prestaia profesorului. Învarea prin aciune îi trage originea din psihopedagogiile cognitive (J.Piaget), care au lansat mai multe modele didactice de factur acional: acioniste, activiste, practice, euristice, procesuale, operaionale, integrativ teoretice i practice etc. Astfel, demersul este orientat spre activitatea elevului/studentului, oferindu-i a priori cunotine care vor modela construcia cunoaterii sale atît din afar, cît i din interior, din propria iniiativ. La baza învrii se pune interaciunea elevului/studentului cu mediul înconjurtor. Orice achiziie nou este privit ca un construct, ca un produs al activismului i constructivismului speciÞce învrii active. În acest caz, concepia despre învare vizeaz procesul de apropriere personal a cunotinelor. Pornindu-se de la ideea c tiina însi este un proces, înainte de a Þ un produs, ea trebuie învat i predat, în primul rînd, ca proces i ca metod, prin efort propriu, prin experimente sau triri proprii, organizate i gestionate de elevi/studeni. Perspectiva acional deci pune accentul pe însuirea tiinei ca proces, pe asimilarea acelor procedee i mecanisme care stau la baza elaborrii cunotinelor noi prin eforturi constructive personale. Opiunea pentru cunoaterea cucerit, i nu pentru cea cptat, introduce ideea de a plasa elevul/studentul în situaia de a face ucenicia descoperirii tiinei, adic de a-l înva s pun întrebri, s identiÞce problemele, s enune ipoteze, s imagineze strategii, s culeag i s interpreteze date etc. În ultimul timp, în pedagogie se aÞrm tot mai mult termenul pragmatism, astfel încît apare oportunitatea de a aborda pragmatica educaional din perspectiva noilor orientri în domeniu. Iniiatorul pragmatismului, Ch. Peirce, a legat cunoaterea de aciune, îns a limitat aciunile doar la cele instrumentale, monologice. J.Habermas dezvolt respectiva idee i propune un pragmatism nou, raportat la individul care apare ca subiect al aciunilor i care desfoar atîtea aciuni cîte sînt necesare pentru emancipare [1, p. 144]. Aceast abordare a realitii reprezint un salt spectaculos în tiinele educaiei, cucerind Europa i chiar lumea întreag, devenind o formul a succesului. Pentru pragmatism este speciÞc precizia, claritatea, rigoarea, persuasiunea i imperativitatea, care se axeaz pe dirijarea optim a proceselor de învare. Proiectarea raional este definitorie în tratarea pragmatic a instruirii. Caracterul precis i rigoarea aciunilor educaionale nu exclud, ci implic caracterul afectiv, plcut al activitii prin efortul de a analiza, de a gîndi pedagogic lucrurile. Elevul/studentul trebuie s tie s identiÞce i s rezolve singur probleme reale, nu EX CATHEDRA numai s aplice modele însuite. A înva nu este niciodat obositor, plictisitor. Învarea este fptuirea, învm chiar prin faptul fptuirii. Elevul/studentul trebuie s aib format competena, dar s nu devin robul ei, ci s aib mintea mereu treaz, vie, în cutare. Preocuparea permanent a educaiei trebuie s Þe mintea elevului, or, din smîna unui stejar nu va crete nicicînd un molid. Prin urmare, netiind ce smîn am în fa, eu, ca pedagog, vreau s cresc un molid, un frasin, un stejar. Dar cum? Netiind starea minii elevului, nu m pot preocupa de ceea ce ar trebui el s Þe. Cunoate elevul/studentul modul în care îi lucreaz gîndirea? El trebuie s-i îneleag propria gîndire, s cerceteze Þecare gînd, s-l perceap pe deplin. J.Dewey, ca pedagog pragmatist, pledeaz pentru reinterpretarea sistematic a propriilor experiene cu ajutorul unor idei eÞciente pe termen lung i reconstrucia prudent a propriei realiti, renunînd la reguli deÞnitive i susinînd supravegherea permanent a direciei gîndirii i aciunii umane. Cercettorul prefer o logic a devenirii în schimbul celei a Þinrii, în care nu sînt importante Þnalitile sau adevrurile, ci micrile de cutare activ, reversibil. Pedagogia nu trebuie s transmit adevruri, ci s descopere potenele, punctul de referin constituindu-l realitatea cotidian, observabil din diferite unghiuri pentru a oferi diferite ci de acces la ea. Emergena cunoaterii, un concept esenial al pragmatismului, nu stimuleaz atît creterea volumului de cunotine, ci, mai ales, diferenierea schemelor cognitive. Cu cît elevii/studenii se ocup mai mult de o anumit tem, cu atît mai adînc ptrund în esena ei, înelegînd mai bine contextele complexe. Aceast asimilare este legat de atribuirea de sensuri i semniÞcaii. Astfel, putem vorbi i despre conceptul de cunoatere provizorie. Fiina uman parcurge, de la statutul de netiutor la cel de expert, variate stadii de cretere a complexitii. De exemplu, cel ce se ocup de calculatoare posed iniial cunotine elementare despre hardware i software, care nu sînt greite, dar temporare. Aceast cunoatere este extins i difereniat pas cu pas, iar etapele intermediare sînt numite cunoatere provizorie. În general, cunoaterea provizorie conine greeli i este revizuit în permanen prin cercetare tiiniÞc. Prin urmare, întreaga cunoatere este provizorie. Una dintre întrebrile centrale ale pragmaticii educaionale este urmtoarea: cum pot înva profesorii i participanii la învare unii de la alii? Prin stabilirea de simbioze structurale între sistem i lume. De exemplu, ßorile i albina se aß într-o simbioz structural: nu numai albina depinde de floare, ci i floarea de albin. Simbioza structural este vital pentru ambele, ele dezvoltîndu-se împreun, avînd o evoluie comun [4, p. 119]. Cunoaterea este deci o realizare constructivist, ce fabric lumi viabile în care sînt posibile aciuni eÞciente. Co-evoluia este ansa de a ne dezvolta într-o comunitate a înelegerii i acordului cu ceilali. Premisele eseniale ale simbiozei structurale sînt limbajul comun, în ciuda riscurilor neînelegerilor, i dispoziia i capacitatea partenerilor de a adopta, cel puin temporar, o perspectiv de observare comun. Esenele relaiei teoretic/empiric sînt reßectate în Teorigram. TEORETIC/EMPIRIC ÎN EDUCAIE TEORIGRAM 1 Teoreticul i empiricul constituie o relaie de reciprocitate, un feedback pozitiv 2 Empiricul înseamn cunoatere prin fapte existente, teoreticul ­ prin fapte ca rezultat al cercetrii 3 Teoria este cunoatere, practica este înelepciune 4 Pentru activitatea practic controlul vine din afar, iar pentru activitatea teoretic controlul este în interior 5 Practica rezolv problemele urgente, teoria ­ problemele de criz 6 Teoria poteneaz practica, practica iniiaz teoria Principiul teoriei praxisului 28 TEORETIZAREA I EMPIRICUL ÎN DEZVOLTAREA INTELECTUAL EX CATHEDRA Sintetizînd aceste esene, putem constata urmtoarele: · Educaia intelectual a elevilor/studenilor implic formarea competenei de teoretizare prin observarea direct a fenomenelor realitii înconjurtoare i prin formularea unor constatri atît predictibile, cît i retrodictive. · Înelegerea logico-raional a realitii se produce prin contientizarea teoretic i empiric. Elevii/ studenii trebuie s poat ,,a îmbrca&quot; conceptele tiiniÞce cu experiena lor personal. · Principiul general al legturii teoriei cu practica în procesul educaional este reformulat printr-un conßict pozitiv, în principiul teoriei praxisului, în care factorul dominant este ,,înelepciunea&quot; aciunii practice. · Avînd format un spirit teoretic, elevul/studentul ,,vede de sus i de departe&quot;, el poate domina lucrurile, fapt ce îi ofer libertate. · Competena de teoretizare a elevului/studentului poteneaz aciunea lui practic, emergena, adic teoria i practica se condiioneaz reciproc, fapt ce sporete calitatea activitii educaionale. · Elevul/studentul trebuie inclus în procesul de deducere a ideilor din experien. Astfel, competena teoretic presupune o concentrare de idei, iar aciunea practic ­ construcii care conin aceste idei. · Dezvoltarea perspectivitii intelectuale a elevului/studentului contribuie la aproprierea individual a cunotinelor, la însuirea tiinei ca proces, la cucerirea cunoaterii. · Teza principal în procesul educaional devine urmtoarea: A înva pe msur ce fptuiesc nu este niciodat plictisitor i nici obositor. Elevul/ studentul trebuie s aib format competena, dar s nu devin ,,robul&quot; ei. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Marga, A., Filozofia lui Habermas, Iai, Ed. Polirom, 2006. 2. Siebert, H., Pedagogie constructivist. Bilan asupra dezbaterii constructiviste asupra educaiei, Iai, Institutul European, 2001. 3. Orford, J., Psihologia comunitii, Buc., Ed. Oscar Print, 1998. 4. Slattery, P., Curriculum Development in Postmodern Era, New York, London, Garland Publishing, 1995. Recenzeni: dr. hab., prof. univ. Tatiana CALLO dr. hab. Gheorghe GONA Alolingv ­ lexem lucrtor în i pentru limba român În acest proces de reînnoire continu a limbii, nu orice cuvînt pus în circulaie prin iniiativa creatoare a unui vorbitor rezist [7, p. 39]. Actualmente, ,,indignrile&quot; unor specialiti în pedagogie vizeaz un cuvînt din domeniul predrii limbii române în coal ca limba a doua: este vorba de lexemul alolingv i derivatele acestuia, ,,acuzaiile&quot; aduse Þind urmtoarele: · acest cuvînt este impropriu limbii române i chiar fenomenului desemnat; · nu este atestat de dicionarul explicativ al limbii române; · dicionarul atest alt cuvînt ­ alofon, care denumete fenomenul în cauz; · exist o sintagm foarte potrivit în a denumi fenomenul respectiv ­ de alte etnii. Înainte de a expune unele reßecii în raport cu cele prezentate mai sus, am dori s relum cîteva observaii ale acad. Al. Graur ca reacie la indignarea unui cititor la folosirea verbului a carica. Academicianul Tatiana CALLO Institutul de tiine ale Educaiei Verbul a lucra e frumos, dac poi s te cufunzi în amintirea lui; substantivul lucru este i el frumos, dac poi s-l scoi din ineria lui; dar adjectivul lucrtor e frumos prin el însui, de-a dreptul. i e dup inima i gîndul omului contemporan (C. Noica). Fenomenul de completare a vocabularului cu termeni ce denumesc noi achiziii ale tiinei, ale culturii, în general, este caracteristic limbii române dintotdeauna. Lexicul românesc îi sporete permanent capacitatea de expresie i de esenializare denotativ, oferind posibilitatea de a reda cele mai subtile înelesuri i idei. TEORETIZAREA I EMPIRICUL ÎN DEZVOLTAREA INTELECTUAL 29 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EX CATHEDRA aÞrm c unele persoane nu manifest înelegere fa de procesul continuei înnoiri a mijloacelor de expresie lingvistic. Din cuvîntul latinesc carrus ,,car&quot; s-au format, în românete, încrctur i caricatur, acesta din urm însemnînd încrctur exagerat, apoi portret cu unele trsturi exagerate. i, la sfîrit, dup o expunere documentat, Al. Graur se întreab: ,,De ce nu ar avea dreptul cineva s ia din italian verbul a carica, dac simte nevoia de a-l folosi?&quot;. Necunoscînd sensul ,,încredinat&quot; lexemului alolingv, putem într-adevr afirma c este vorba de o utilizare improprie. Dar, la început, cîteva observaii privind lexemul alofon. Acesta este absolut speciÞ c, cum de altfel denot i deÞniia de dicionar: ,,variant poziional a unui fonem&quot; [2, p. 39]. Dac apelm la specialitii în domeniu, trebuie s constatm c ,,în realizarea fonetic a fonemelor româneti reducia variantelor realizeaz nu numai detaarea unitilor (invariantelor) de variantele (varietile) lor, ci i o ordonare a variantelor (acolo unde este posibil), în funcie de condiiile în care apar sau de factorul care le-a determinat (chiar dac acesta nu s-a dovedit suÞcient de puternic pentru a crea o unitate distinct). Clasele rezultate sînt clase de alofone, adic de variante ale fonemelor. Cunoaterea lor este important pentru studierea ipostazelor spaiale (dialectele), cronologice (stadiile istorice) sau socio-culturale (argouri, jargoane) ale limbii, ca i pentru normarea (detaarea formelor corecte de cele incorecte, a celor recomandabile de cele nerecomandabile) i cultivarea (socializarea prin educaie) a formelor corecte sau recomandabile. Majoritatea alofonelor sînt datorate coarticulaiei, deci rostirii succesive, legate, a sunetelor (Þecare sunet preluînd, prin suprapunerea sau condiionarea reciproc a micrilor articulatorii, trsturi de la sunetele învecinate sau pierzînd unele dintre trsturile proprii) i structurrii lor fonetice în jurul accentului. Fenomenele fonetice care le determin sînt diverse: asurzirea ­ subire (supire); nazalizarea ­ umple (uple); acomodarea (adaptarea locului de articulare în funcie de locul articulrii unui sunet învecinat) ­ înv (îmv); sinereza (transformarea în semivocal a uneia din vocalele aflate în hiat) ­ de acum (de-acum); epenteza (introducerea unui apendice semivocalic între dou vocale în hiat) ­ idee (ideie); contracia (contopirea vocalelor aflate în hiat în una singur (a le ­ ale); eliziunea (eliminarea vocalei Þ nale a unui cuvînt, cînd se aß în hiat cu prima vocal a cuvîntului urmtor (s-au dus); afereza (eliminarea primei vocale a unui cuvînt, cînd se aß în hiat cu ultima vocal a cuvîntului precedent ­ spunîndu-i); vocalele palatalizate, labializate, anticipate, nazalizate etc. [10, p. 37]. Prin urmare, exist un aspect în care alofonele sînt importante pentru educaie, dar acest lucru presupune a înva elevii s pronune corect cuvintele limbii materne, Þe româna, Þe alt limb. Astfel, vorbitorii aceleiai limbi pot Þ alofoni la nivelul primar, presemantic al limbii. Fonetica studiaz, aadar, producerea, transmiterea i receptarea sunetelor din care se articuleaz toate celelalte uniti ale limbii, iar fonologia ­ sunetele din punct de vedere funcional, punînd accent pe relaiile pe care acestea le contracteaz între ele, aici incluzîndu-se i alofonele. Sunetul, în accepia lui I.Toma, este un fenomen Þzic: vibraia regulat a aerului antrenat de vibraia coardelor vocale. Fonemul este unitatea funcional minim (neanalizabil în uniti inferioare i succesive) a limbii, care servete la formarea i diferenierea cuvintelor. Fonemul este o invariant dedus din variantele sale contextuale, situative i individuale, denumite alofone. Fon vine etimologic din greac i este un suÞxoid, adic un fals suÞx, care are comun cu suÞxul poziia enclitic i lipsa de autonomie funcional, dar se deosebete prin sensul denotativ, referenial, Þind o entitate autosemantic (la origine ­ un cuvînt independent) i înseamn voce, sunet, glas (casetofon, megafon, microfon, telefon). Alo, de asemenea, provine din greac i este un preÞxoid, adic un fals preÞx, ce se aseamn cu preÞxul prin poziia proclitic i prin lipsa de autonomie funcional, dar se deosebete prin sensul denotativ, pe care-l pstreaz din limba de origine, unde era cuvînt de sine stttor, i înseamn altul, diferit, deosebit (alocromatic, alocronic, alogen, alomorf) [10, p. 22, 165]. În contextul supus reßeciei, este deci absolut greit s desemnm fenomenul în cauz cu lexemul alofon. În limba român exist un ir de cuvinte, formate cu alo- (altul): · alolexem, care desemneaz variantele unui lexem (cuvînt, ca ansamblu de forme i sensuri, care formeaz o unitate autonom, identic mereu cu sine în trsturile deÞnitorii [10, p. 81]; · aloglot (etimologie aloglot sau extern, provenit/împrumutat din alt limb) [ibidem, p.136]. În aceeai ordine de idei se pronun i Em. Vasiliu, care aÞrm urmtoarele: &quot;Avînd în vedere c acelai cuvînt apare în vorbirea unei persoane de un numr foarte mare de ori, precum i faptul c acelai cuvînt este întrebuinat de un numr foarte mare de vorbitori diferii, putem ajunge la concluzia c numrul de variaii ale unui sunet care apar în acelai cuvînt este teoretic foarte mare. Dac inem seama, de asemenea, c acelai sunet poate aprea în multe cuvinte diferite, observm c numrul varietilor posibile crete direct proporional cu numrul de cuvinte diferite în care apare acelai sunet&quot; [11, p. 20]. Varietatea, susine cercettorul, este 30 ALOLINGV ­ LEXEM LUCRTOR ÎN I PENTRU LIMBA ROMÂN EX CATHEDRA ALOLINGV ­ LEXEM LUCRTOR ÎN I PENTRU LIMBA ROMÂN 31 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 distinct de sunet prin faptul c reprezint o raportare a sunetului concret la fonem, adic la capacitatea de a intra într-un raport de comutare cu un alt sunet. Fonemul este distinct de variantele sale prin faptul c se deÞnete prin raport determinat între variante, i anume, pe baza raportului de distribuie complementar i de transformare poziional. Totalitatea variantelor i varietilor unui fonem constituie alofonele fonemului respectiv [ibidem, p. 37]. Aadar, alofonul se refer direct la un fonem, nu la o limb. Dac pornim de la lingv-, atunci trebuie s constatm c este o rdcin latin a cuvîntului lingua (lingva) ­ limb. Pentru a consemna fenomenul unei alte limbi, nu cea român, în cazul dat, deoarece este clar formulat: limba român pentru alolingvi, atunci putem aÞrma c unirea preÞxoidului grecesc alo- i a rdcinii latine lingv- nu este o înclcare a normelor limbii române, deoarece formarea cuvintelor s-a constituit ca un domeniu lexical de sine stttor, al crui obiect îl reprezint studierea mecanismului prin care limba român creeaz, pornind de la cuvintele primare de care dispune i folosind diverse procedee i formaiuni, cuvinte noi [10, p. 146]. Reiese c este o formare prin derivare, adugîndu-se preÞxoidul din greac alo- la rdcina din latin -lingv. În felul acesta deriv lexemul alolingv. În susinerea acestui fapt, putem aduce spusele lui S. Drincu care, într-un articol ce viza problemele teoretice ale derivrii cu preÞxe în limba român, opina c numrul mare de derivate cu preÞx i capacitatea lui de a crea noi derivate este un semn indiscutabil de productivitate. Considerm c productivitatea preÞxelor este consecina raportului între valenele semniÞcative ale elementelor preÞxale i suma temelor compatibile semantic cu respectivele valene. Ca atare, numrul de derivate cu un preÞx sau altul este determinat de acest raport. Astfel, un preÞx este productiv, dac valenele sale semniÞcative au fost completate în întregime sau în cea mai mare parte. Datorit acestei legturi simpatetice dintre preÞx i tem (rdcin), derivatul rezultat va avea o mare stabilitate în limb [9, p. 156]. Exemplul asupra cruia ne-am oprit, dup cum am putut constata, nu contravine structurii gramaticale a limbii române i reprezint un lexem de care trebuie s se in seama, cu atît mai mult cu cît nu exist alt cuvînt care ar putea reda atît de exact fenomenul dat. Dup cum aÞrm Al. Graur: &quot;Dac nu vrem s falsiÞcm faptele, nici s le form s intre în tipare subiective, va trebuie s formulm uneori regulile cu o oarecare elasticitate&quot; [6, p. 30]. Valenele semniÞcative ale lexemului alolingv sînt completate în întregime, de altfel, i prin uzul frecvent din ultimii ani. Dar tot aici trebuie s menionm faptul c utilizarea cuvîntului alolingv în sintagma coala alolingv este greit, deoarece vorbete elevul în alt limb, nu coala, adic putem raporta lexemul alolingv doar la persoane, nu la obiecte, lucruri (este incorect: curriculum la limba român pentru coala alolingv; manual de limba român pentru coala alolingv, i este corect: persoane alolingve, elevi/studeni alolingvi). Referitor la sintagma alte etnii, vom porni de la o aÞrmaie a lui J. Chretien, care relev c din punct de vedere etimologic tiina care studiaz etniile este etnologia. Îns etnia este unul dintre cele mai slab teoretizate concepte ale acestei discipline i unul dintre cele mai puin manipulabile [3, p.65]. Termenul etnie este derivat din cuvîntul grec ethnos, prin care se desemna ansamblul popoarelor ce nu erau organizate în ceti (polis), precum i grupurile de Þine ce triau împreun. Actualmente, comunitatea tiiniÞc este departe de unanimitate în privina termenului dat, folosirea lui curent stîrnind numeroase critici. Se constat c este o naivitate a crede c se poate deÞni o unitate etnic, oricare ar Þ criteriile reinute pentru deÞnire, printr-o list de trsturi; de a crede c izolarea geograÞc i social constituie fundamentul diversitii etnice; de a crede drept o etichet etnic un mod de via, un grup real de persoane. Acesta este unul din argumentele pentru neutilizarea sintagmei respective în raport cu o disciplin colar sau în general cu o disciplin de studiu. Etnia indic apartenena la un popor, la formele de cultur i civilizaie a unui popor. Adic contextul desemnat este cu mult mai larg decît cel al limbii. De asemenea, relaia limba român-alt limb se aß în acelai plan de referin, or, domeniul este acelai ­ limba. În acest caz, se manifest i regula gramatical a corelrii pronumelor nehotrîte una-alta, legate prin opoziie de sens: o limb-alt limb. Relaia limba român-alte etnii se aß în dou planuri diferite: primul consemneaz un produs social i istoric, Þind o categorie de atribuire, al doilea ­ limba, ca produs antropologic. De aici reiese opoziia: o limb-alte etnii, care nu are sens, neÞind implicat, gramatical, i ideea de reciprocitate a corelativului contextual. Pentru a echivala planul de referin, ar trebui s spunem în felul urmtor: învarea limbii etniei moldoveneti (adic a populaiei btinae din R. Moldova) de ctre elevii de alte etnii (adic elevii btinai din alte locuri). Or, în situaia dat, deoarece vorbim de o disciplin colar, în prim-plan se plaseaz totui limba pe care o înva elevii i limba pe care o utilizeaz ca matern, nu etnia unora sau a altora. În plus, nu rare sînt cazurile cînd elevul este de etnie moldoveneasc (prin unul din prini), dar vorbete, ca matern, o alt limb sau elevul înva în alt limb (în rus, de exemplu), iar limba sa matern este gguza, bulgara sau chiar româna. În cazul acesta, se suprapun dou fenomene, etnia i limba, care ar trebui s Þe identice, îns nu sînt. Limba este un fenomen în continu dezvoltare, într- EX CATHEDRA un ritm progresiv, nu numai în ceea ce privete îmbogirea vocabularului cu noi elemente, ci i perfecionarea mijloacelor sintetice. Or, anume la acest lucru ne-am referit mai sus. Dup cum aÞrm E. Coeriu, acolo unde e vorba de activitate i deci de ,,organe&quot; care acioneaz i ,,obiecte&quot; folosite ca instrumente, esena acestor fapte i obiecte se manifest în ceea ce fac, adic ,,esena ciocanului se manifest în faptul de a ciocni&quot; [1, p. 44]. Esena lexemului alolingv, în acest context, se manifest în a denumi alt limb (gguza, rusa, bulgara, ucraineana etc.), ca matern, nu limba român. Prin urmare, aciunea de cultivare a limbii i a vocabularului nu trebuie s se rezume la semnalarea unor presupuse ,,greeli&quot;, ci trebuie s aib în vedere aspecte multiple, formarea cuvintelor Þind un mijloc de îmbogire a vocabularului limbii, dar i al Þecrui vorbitor, un mijloc de dezvoltare a capacitii de exprimare a esenei fenomenelor. coala este direct interesat de acest lucru, pentru înelegerea i acceptarea unor formaiuni neutilizate anterior. În studiul limbii române de ctre alolingvi, adic vorbitorii altor limbi de pe teritoriul R. Moldova, trebuie s se contientizeze mecanismul formrii cuvintelor i s se faciliteze însuirea vocabularului literar. În acest sens, lexemul alolingv este o aciune de facilitare a înelegerii esenei fenomenului de învare a limbii române de ctre vorbitorii altor limbi. i nu poate Þ ,,un nod de contradicii&quot;, el ,,prinde Þin&quot;, se ,,reînÞineaz&quot;, în expresia lui C. Noica, producîndu-se o frumoas interptrundere a etimologiilor Þreti ale limbii, din care a rezultat un cuvînt consistent, uor manevrabil. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Coeriu, E., Lecii de lingvistic general, Ch., Ed. Arc, 2000. 2. Dicionar enciclopedic, Buc., Ed. Cartier, 2001. 3. Geraud, M.; Leservoasier, R., Noiunile-cheie ale etnologiei, Iai, Ed. Polirom, 2001. 4. Graur, Al., Tendinele actuale ale limbii române, Buc., Ed. tiiniÞc, 1968. 5. Graur, Al., Gramatica azi, Buc., Ed. Academiei, 1973. 6. Graur, Al., Capcanele limbii române, Buc., Ed. tiiniÞc i Enciclopedic, 1976. 7. Mihescu, N., Aspecte lexicale i gramaticale ale limbii române literare, Buc., Ed. tiiniÞc i Enciclopedic, 1978. 8. Noica, C., Cuvînt împreun despre rostirea româneasc, Buc., Ed. Eminescu, 1987. 9. Studii de limb i stil, Timi., Ed. Facla, 1973. 10. Toma, I., Limba român. Compendiu de teorie i aplicaii practice, Buc., Ed. Niculescu, 1994. 11. Vasiliu, Em., Fonologia limbii române, Buc., Ed. tiiniÞc, 1965. Abordarea analizei contrastive ca principiu de baz al intercomprehensiunii Resumé: L'article ci-dessous reßète le problème de l'utilisation de la stratégie contrastive comme principe de base du développement de l'intercompréhension entre les langues apparentées et comme modalité d'accès au plurilinguisme. Tenant compte du fait que les systèmes Natalia COCIERU linguistiques apparentés comportent des traits communs tant au niveau lexical qu'au niveau structural, l'article UPS &quot;I. Creang&quot;, doctorand met en évidence les effets positifs de la valoriÞcation de ses particularités dans le processus du développement des compétences plurilinguistiques. Cuvinte-cheie: intercomprehensiune, analiz contrastiv, transfer, competene transferabile, comprehensiune, interlingvistic, intralingvistic, proximitate lingvistic. Datorit noilor tendine ale lumii contemporane i a prevederilor stipulate în Cadrul European de referin pentru limbi, analiza contrastiv se prezint ca un principiu de progresie de importan major în cadrul intercomprehensiunii. Intercomprehensiunea apare din necesitatea dezvoltrii unor aciuni i strategii de promovare a plurilingvismului. ,,Nimic nu se creeaz, nimic nu dispare, totul se transform&quot;, susinea chimistul Lavoisier. i analiza contrastiv servete transformrilor, deoarece intercomprehensiunea se alimenteaz din ipotezele emise anterior [2, p. 395]. În 1971, Debyser a demonstrat în ce mod 32 ALOLINGV ­ LEXEM LUCRTOR ÎN I PENTRU LIMBA ROMÂN EX CATHEDRA ABORDAREA ANALIZEI CONTRASTIVE CA PRINCIPIU DE BAZ AL INTERCOMPREHENSIUNII 33 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 comparaia limbilor ar putea Þ de folos didacticii limbilor, subliniind inßuena inevitabil a deprinderilor structurale tipice limbilor însuite anterior asupra procesului de învare a unei noi limbi. Trei ani mai tîrziu, L. Dabène public un studiu care relev problemele speciÞce predrii limbilor înrudite. Autoarea direcioneaz cercetrile sale spre transferurile operabile în procesul însuirii limbilor înrudite i facilitile incontestabile oferite de acestea. ,,Se pare c asistm la apariia unui nou demers care implic fenomene de natur contrastiv. Astfel, este indispensabil de a se ine cont de cunotinele lingvistice anterioare oricrui alt proces de însuire a unei limbi strine&quot; [5, p. 17]. Bazîndu-se pe reßeciile i pe cercetrile sale, L. Dabène a prezentat, în cadrul Centrului de didactic a limbilor din Grenoble, primul proiect de elaborare a unei metodologii de intercomprehensiune a limbilor romanice. Programul, numit &quot;Galatea&quot;, avînd ca scop antrenarea în comprehensiunea scris i oral a limbilor romanice, propune un ir de analize strategice pentru înelegerea limbilor înrudite. Ulterior, au fost concepute i alte proiecte care vizau diverse grupuri de limbi: &quot;Galanet&quot;, &quot;Eurom 4&quot;, &quot;Euromania&quot;, &quot;Adriana-Minerva Eu+1&quot; etc. În urma studiilor realizate, Colzetti i Venturi au demonstrat c, pentru a atinge un anumit nivel de înelegere reciproc, trebuie s se porneasc de la contientizarea propriilor strategii i stiluri de învare, atitudini culturale i afective [3, p. 45]. În acest context, este oportun reßecia asupra proceselor de transfer, asupra relaiilor care exist între limba matern (LM) i limba strin (LS), pornind de la percepia mai puin artiÞcial a caracteristicilor LM i de la contientizarea procedeelor de învare, a celor cognitive i afective solicitate în procesul învrii unei limbi strine. A ti s explorezi, s compari i s foloseti caracteristicile lingvistice preluate de la alte limbi faciliteaz formularea generalizrilor i relevarea similitudinilor. Exist cuvinte, forme lingvistice i sintactice asemntoare, care pot Þ reutilizate ulterior. O abordare eÞcient a intercomprehensiunii trebuie s treac mai întîi prin perceperea proximitii lingvistice între limba matern i limba strin studiat. S nu uitm totui c proximitatea lingvistic poate Þ sursa multor erori. În poÞda acestui fapt elevului/studentului urmeaz s i se explice c se poate baza pe asemnri dac ine cont de multiplele lor faete. Principalele caracteristici tipologice, identiÞcrile interlingvistice nu vor mai Þ apreciate ca necunoscute, deoarece toate aspectele lingvistice tipice LS vor Þ comparate cu cele tipice LM. Informaiile stocate în memorie vor Þ activate din momentul contactului cu limba strin. Tezaurul lingvistic va Þ valoriÞcat în scopul înelegerii mesajului care va Þ comprehensibil graie capacitii elevului/studentului de a face deducii, inferene i previziuni. Reinvestindu-i cunotinele anterioare procesului de studiere a unei limbi, elevul/studentul va stabili asociaii inter- i intralingvistice, va explora piste ce denot asemnri interlingvistice, acordînd atenie polisemiei cuvintelor i detaîndu-se treptat de LM pentru a le atribui unitilor lexicale funcie sintactic. Cercetrile recente au relevat faptul c atunci cînd între LM i LS este un grad înalt de asemnare, pentru a înelege o limb strin vor Þ suÞciente 50 de ore [4, p. 20]. Reieind din cele relatate mai sus, putem aÞrma c termenul intercomprehensiune i-a cîtigat teren în urma analizei mai multor idei printre care: · speciÞcitatea predrii limbilor înrudite, mai ales dac se ia în consideraie decalajul considerabil dintre posibilitile de comprehensiune i cele de producere; · interesul interveniei contrastive pentru practici metodologice relative predrii respectivei limbi; · existena unui continuum lingvistic în cadrul familiilor de limbi înrudite, a unei proximiti între aceste limbi, fapt ce merit a Þ luat în vedere la dezvoltarea intercomprehensiunii; · necesitatea unei noi politici lingvistice în cadrul Uniunii Europene. inînd cont de transparena dintre limbile ce fac parte din aceeai familie, analiza contrastiv poate constitui o pist de acces la mai multe limbi înrudite. Astfel, învarea unei limbi, Þe materna sau strin, presupune competene transferabile în procesul studierii. Din punct de vedere pedagogic, o asemenea abordare are mai multe consecine [1, p. 32]: · se reabiliteaz învarea limbilor noncurriculare, considerate purttoare de savoir-faire (competene) transferabile în învarea altor limbi, a celor curriculare; · se favorizeaz contactul dintre limbi, oricare ar Þ statutul i uzajul lor; EX CATHEDRA · se admite utilizarea alternativ a diferitelor limbi; · nu vizeaz atingerea nivelului de competen a vorbitorului nativ; · se formeaz competene pe care subiectul le va putea solicita de-a lungul întregii viei, în funcie de necesitile de moment. Învarea deschis a limbilor se opune deci învrii juxtapuse, care este lipsit de transversalitate, iar aceasta din urm este extrem de important în procesul însuirii unei limbi strine. Prin urmare, extinderea respectivei intervenii la nivelul mai multor limbi este uor de realizat datorit cunotinelor metalingvistice. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Chiss, J.-L., Didactique intégrée des langues/Etudes de linguistique appliquée, nr. 121, 2001. 2. Coste, D., Alternances des langues et apprentissages/Etudes de linguistique appliquée, nr. 108, 1997. 3. Cuq, J.-P., Langue maternelle, langue seconde, langue étrangère et didactique des langues, Le français dans le monde/Recherches et applications, nr. 42-45, 2000. 4. Dabène, L., Langue maternelle, langues étrangères et quelques reßexions/Les langues modernes, nr.1, 1987. 5. Dabène, L., Le développement de la conscience métalinguistique: un objectif commun pour l'enseignement de la langue maternelle et des langues étrangères/Repères, nr.6, 1987, p. 13-21. 6. Jordens, P., Contrastivité et transfert/Etudes de linguistique appliquée, nr. 33, 1979, p. 94-101. 7. Roulet, E., Peut-on intégrer l'enseignement-apprentissage décalé de plusieurs langues?/Etudes de linguistique appliquée, nr. 98, 1995, p. 113-118. Recenzeni: dr., conf. univ. Tatiana BUTNARU dr., conf. univ. Ludmila SOLOVIOV ValoriÞcarea principiului învrii contextuale prin metoda studiului de caz Abstract: Constructive paradigm give value to the contextual character of studying, which promote interaction between that one who study and situation of studying, itself. Case studying is the method which approach the pupil with the complex problems of practicai life, and similar situations of daily life. Nina PETROVSCHI UPS &quot;I. Creang&quot;, doctorand Cuvinte-cheie: paradigma constructivist, învare contextual, studiu de caz, situaie de învare, caracter situativ al învrii. Conceptul constructivist de învare pune accent pe caracterul situativ al acesteia, pentru c învarea are loc în contexte sociale, în situaii de via, în medii speciÞce, Þind orientat spre aplicarea rezultatelor în practic. Fr o astfel de ,,situare&quot;, o informaie însuit este ineÞcient din perspectiva utilitii. De regul, cunoaterea (care este doar transmis) rmîne ,,pasiv&quot;, superÞcial; cunoaterea situaional îns are efecte de lung durat i este activ [6, p.109]. Valoarea învrii situaionale deriv chiar din fundamentarea cunoaterii situative: cel care cunoate aparine unui context, este determinat de acesta, se manifest ca atare i nu poate Þ îneles decît prin raportare la el, pentru c obine rezultate pe care tot el le valideaz [4, p. 174]. Din aceast optic, învarea este o ,,autoreglementare a sistemului cognitiv&quot;, depind stadiul învrii ca simpl ,,asimilare a realitii&quot;, întrucît sistemul interacioneaz cu propriile sale stri i îi modiÞc propriile structuri [6, p. 32]. Profesorul nu mai transmite cunotine pe care elevii le asimileaz, ci înlesnete procesele de deducie i de însuire autonom a acestora prin organizarea stimulativ a mediilor i conÞgurarea situaiilor educative [6, p. 208]. SpeciÞcul învrii contextuale const în promovarea interaciunii elevului cu însi situaia de învare în care este antrenat i în transformarea acestuia în stpînul propriilor formri i dezvoltri. 34 ABORDAREA ANALIZEI CONTRASTIVE CA PRINCIPIU DE BAZ AL INTERCOMPREHENSIUNII EX CATHEDRA VALORIFICAREA PRINCIPIULUI ÎNVRII CONTEXTUALE PRIN METODA STUDIULUI DE CAZ 35 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Din perspectiva instruirii, situaia apare dintr-o combinare, relaionare a mai multor elemente ale activitii (coninut de învare, resurse, metode i mijloace, profesor, elevi, timp, relaii de comunicare i afective, relaii externe nonformale i informale) în jurul unui obiectiv i în care este plasat elevul, dar nu o simpl juxtapunere, fr scop i norme de corelare, fr aciune i îndrumare. În sens praxiologic, situaia este dat de interrelaia condiii-mijloace-norme, constituite într-un mediu al interaciunii organizate (formale), semiorganizate (nonformale) sau spontane (informale) i este integrat în structura procesului educaional alturi de motivaie, scop, obiectul aciunii, realizare, subiectul transformat i valorizare [3, p. l72]. Orice situaie se prezint ca o interrelaie între un subiect i anumite condiii externe, subiectul Þind plasat pe o anumit poziie existenial i subiectiv [7, p. 41]. Prin urmare, situaia de instruire este generat de o aciune organizat conform obiectivelor. Profesorul care construiete o situaie de învare trebuie s ia în consideraie urmtoarele aspecte: determinarea situaiei, derularea procesului prin care se realizeaz transformrile ateptate la elevi, relaiile care se aÞrm i efectele subiective, rezultatele obinute i interveniile de reglare. La fel, punerea în situaie a elevului presupune crearea anterioar a etapei iniiale a situaiei, supervizarea pailor situaiei ca proces, organizarea etapei Þnale ­ de evaluare a rezultatelor din perspectiva modului de concepere i desfurare a situaiei [3, p. l78]. Prin punerea în situaie, elevul intr în aciune, se mobilizeaz i îi valoriÞc reprezentrile iniiale, formuleaz diferite puncte de vedere, le confrunt cu alte opinii sau surse, efectueaz reßecii critice, le apreciaz în context. Situaia de învare permite construirea unei interaciuni între elementele contextului, care îi ofer educabilului autenticitatea i posibilitatea real de a colabora cu ceilali. Situaiile constituie experiena prin care elevul se formeaz. Dar un simplu contact cu acestea nu educ; aici au un cuvînt de spus tririle i demersurile elevului, angajarea lui cu toate capacitile în efortul de a le soluiona, de a le transforma în msura în care acioneaz pentru transformarea situaiilor [7, p. 31]. Construcia semniÞcaiilor a ceea ce se cunoate sau se înva, nivelul înelegerii depind de dimensiunile contextului în care se realizeaz, de situaiile în care este pus elevul s caute, s interpreteze, s formuleze ipoteze, pentru a exersa abilitile necesare acestei construcii. Un context performant este acela care a facilitat aÞrmarea unei abiliti mentale i acionale, elevul obinînd succesul ateptat în învare, care îl va motiva în continuare. Din perspectiv educaional, valoarea învrii contextuale const în formarea abilitilor de rezolvare a situaiilor reale, practice, problematice, punerea în eviden a contextului cunoaterii prin interaciunea cu ceilali, prin încurajarea interpretrilor personale, prin dezvoltarea motivaiei intrinseci. Astfel, elevul îi construiete reprezentri adevrate, nu contrafcute sau prin viziunea profesorului. Uneori, situaiile de învare pot fi simulate, completate cu experiene proprii din mediul nonformal sau cel informal. În asemenea caz, elevii vor gsi oportuniti de organizare, poiectare, revizuire a modului propriu de cutare a soluiilor, aÞrmîndu-i creativitatea i ßexibilitatea cognitiv (prin colaborri externe), selectînd sau identiÞcînd sarcini i mijloace pentru rezolvarea problemelor, formulînd noi ipoteze sau argumente [4, p.105]. Situaia de învare este justiÞcat prin faptul c elevii veriÞc rezultatele învrii, le aplic în situaii reale i constat gradul de autenticitate a formrii lor pentru confruntarea cu viaa, cu valoarea ipotezelor formulate. Astfel de situaii pot Þ ,,materializate&quot; în clas, de exemplu, prin studiul de caz. Spre deosebire de metodele tradiionale, care ofer ,,cazuri Þctive&quot;, imaginate de profesor sau sugerate în manuale, studiul de caz pornete de la ideea învrii în acord cu realitatea concret a fenomenelor învate. Studiul de caz poate Þ folosit: ­ ca surs de cunoatere, în scopul realizrii unor sarcini de descoperire; ­ ca modalitate practic de realizare a unor sarcini [1, p. 232]. Ca surs de cunoatere, ,,cazul&quot; ales dintr-o realitate proprie unui sector al cunoaterii concentreaz în sine esenialul; înelegerea lui ajut la înelegerea mai profund a respectivei realiti, tot aa dup cum înelegerea unui caz este facilitat de înelegerea mai multor cazuri. Studiul de caz lrgete cîmpul cunoaterii, deoarece cazul invocat poate servi ca suport al cunoaterii inductive, care trece de la premise particulare la concluzii generalizatoare (noiuni, reguli, principii, legi etc.), dar i invers, ca baz a unei cunoateri deductive, de trecere de la general la particular, de concretizare a unei idei sau generalizri, de aplicare a cunotinelor sau deprinderilor însuite în situaii noi. Totui, de menionat c studiul de caz este mai mult concret decît abstract. Ca structur didactic, marele avantaj al studiului de caz reprezint faptul c îi apropie pe elevi de problemele complexe ale vieii, de situaii asemntoare celor cu care se vor confrunta în realitatea cotidian. În acest sens, analiza multiperspectiv a unor asemenea situaii se soldeaz cu tragerea unor învminte utile. În abordarea unor EX CATHEDRA cazuri problematice, elevul caut mai multe variante de soluionare a acestora. Astfel, ei înva cum s întreprind o analiz, cum s gseasc alternative de soluionare, cum s adopte decizii i s le argumenteze. În aceast ipostaz, studiul de caz se folosete nu pentru îmbogirea bagajului de cunotine, dar pentru valoriÞcarea creatoare a unei experiene la noi condiii i în combinaii noi, impuse de noua situaie-problem [1, p. 235]. Studiul de caz familiarizeaz elevii cu o strategie de abordare a unui fapt real, cu implicarea anumitor structuri mentale, care pot Þ transferate în analiza i înelegerea altor cazuri, în rezolvarea independent a altor situaii-problem. Însuind o astfel de experien, ei vor putea efectua analogii între situaii relativ apropiate. Privit din aceast perspectiv, putem conchide c metoda dat are un pronunat caracter activ, pentru c solicit un intens demers de valoriÞcare a informaiilor, de elaborare a deciziilor, de evaluare critic a alternativelor, de exprimare a opiniilor etc. Aplicarea studiului de caz favorizeaz dezvoltarea capacitii de a anticipa, de a aciona rapid i corespunztor în situaii excepionale; a capacitii de a aprecia valabilitatea practic a soluiilor; a capaciti de bun organizator i conductor. De asemenea, dezbaterea în jurul cazului ampliÞc relaiile intercolegiale i cele profesor-elevi, sporete puterea de argumentare i accentueaz strduina de a-i susine ideile. Alegerea cazului i transpunerea lui în termeni didactici trebuie fcut cu mult atenie. Pornind de la necesitatea aplicrii principiului legturii teoriei cu practica, cazul selectat în baza unei cercetri temeinice la faa locului trebuie s corespund realitilor i condiiilor existente, s ajute elevii s-i formeze o concepie modern, s ofere posibilitatea unei priviri de ansamblu asupra coninutului problematic al acestuia. Cît privete prelucrarea exemplului de caz, aceasta trebuie focalizat pe obiective clare, s asigure cadrul conceptual corespunztor analizei de întreprins, s Þe în concordan cu nivelul real de pregtire teoretic i practic a elevilor. Prin felul cum este elaborat i aplicat, analiza de caz trebuie s capete semniÞcaia unei metode euristice; s devin un exerciiu al cutrii i descoperirii, al gsirii de rspunsuri; s pun în eviden reguli de rezolvare creatoare. Pentru a-i conferi utilitate acestei metode, Herreid propune s se respecte urmtoarele principii: un caz bun este conceput ca avînd introducere, desfurare i încheiere; cazul trebuie s Þe interesant; cazul trebuie vzut ca o situaie curent (dac este una clasic, ea poate Þ perceput ca nemotivant); un caz bine construit dezvolt empatie fa de personajele centrale ­ în afar de o implicare mai profund, atributele personale ale acestor caractere vor inßuena decizia asupra soluionrii cazului; alegerea cazurilor trebuie fcut în raport cu faptele cunoscute sau cu care se confrunt elevul; cazul trebuie s Þe relevant pentru elevi, cazul trebuie s Þe provocator de controverse i chiar de conßicte; un caz bine construit trebuie s foreze decizia; cazul trebuie s posede generalitate, iar soluiile identiÞcate s poat dovedi aplicabilitate extins; un caz trebuie s Þe scurt, deoarece elevii trebuie s aib o privire global asupra fenomenului [Apud 5, p. 236]. Pentru ca o situaie s poat Þ considerat i analizat drept un ,,caz&quot;, ea trebuie s îndeplineasc anumite condiii: ­ s fie autentic i semnificativ în raport cu obiectivele proiectate; ­ s aib valoare instructiv în raport cu competenele profesionale, tiiniÞce i etice; ­ s aib un caracter incitant, motivînd participanii la soluionarea lui; ­ s solicite participarea activ a tuturor elevilor [2, p. 220]. Efectuarea unei analize de caz presupune cunoaterea demersului metodic, dup care urmeaz ca elevii s-i desfoare activitatea, adic etapele de parcurs care conduc la adoptarea hotrîrii optime. Etapa I: Prezentarea cadrului general în care s-a produs evenimentul: ­ profesorul stabilete ,,cazul&quot; de cercetat i obiectivele; ­ cazul este experimentat pe un grup restrîns i propus spre analiz participanilor; ­ prezentarea trebuie s Þe clar, precis i complet. Etapa a II-a: Sesizarea situaiei i contientizarea necesitii rezolvrii acesteia: ­ se stabilesc aspectele neclare; ­ se pun întrebri de lmurire; ­ se solicit informaii suplimentare (surse bibliograÞce) privitoare la modul de soluionare a cazului. 36 VALORIFICAREA PRINCIPIULUI ÎNVRII CONTEXTUALE PRIN METODA STUDIULUI DE CAZ EX CATHEDRA Etapa a III-a: Studiul individual al cazului: ­ documentarea participanilor; ­ gsirea i notarea soluiilor de ctre participani. Etapa a IV-a: Dezbaterea în grup a modurilor de soluionare a cazului: ­ analiza variantelor, Þe în grupuri mici i apoi în plen, fie direct în plen, fiecare participant expunîndu-i propria variant; ­ compararea rezultatelor obinute i analiza acestora printr-o dezbatere liber, moderat de profesor; ­ ierarhizarea variantelor dup gradul de autenticitate i originalitate. Etapa a V-a: Formularea concluziilor pe baza unei decizii unanime. Misiunea profesorului în aplicarea studiului de caz este s prezinte cazul, s organizeze i s conduc procesul de analiz a acestuia, s dirijeze cu abilitate i competen dezbaterile, s aplaneze eventualele conßicte. Avînd mai mult un rol de animator ce impulsioneaz discuiile, interveniile sale trebuie s manifeste rbdare, s se abin de a anticipa ipotezele, opiniile i soluiile la care pot ajunge elevii prin propriile lor raionamente. Prin urmare, accentul se pune pe participarea activ i productiv a elevului. Respectiva metod cunoate mai multe variante de aplicare: ­ metoda situaiei (se face o prezentare complet a cazului, elevii primind toate informaiile necesare soluionrii acestuia). Se recomand atunci cînd elevii dein o experien redus de studiu în utilizarea acestei modaliti de lucru i au puin timp la dispoziie; ­ studiul analitic (se face o prezentare complet a situaiei, dar nu se furnizeaz informaiile necesare soluionrii sau acestea sînt redate parial). Aceast variant corespunde mai bine realitii, deoarece oblig la cutarea informaiei, cultiv capacitatea de munc independent; ­ elevii nu beneÞciaz de o prezentare complet a situaiei (nu primesc informaiile necesare soluionrii cazului), ci doar de sarcini concrete de rezolvat, urmînd s se descurce de sine stttor [1, p. 239-240]; ­ formatul de tip dezbatere (discuiile se desfoar într-o manier contradictorie, pornindu-se de la dou puncte de vedere diametral opuse); ­ formatul de tip discuie (elevilor li se prezint cazuri de decizie ori de estimare, ei implicîndu-se în rezolvarea acestora prin intermediul discuiilor); ­ formatul învare prin problematizare; ­ formatul învrii în echip [5, p. 23]. Dar, indiferent de varianta aplicat, important este ca la sfîritul Þecrui studiu de caz s se efectueze analiza i evaluarea soluiei identiÞcate, grupurile urmînd s prezinte rezultatele, s realizeze un schimb de informaii i opinii, s formuleze concluzii. În concluzie, studiul de caz: ­ asigur apropierea celui ce înva de via i de eventualele probleme cu care se poate confrunta, familiarizîndu-l cu o strategie de abordare a faptului real; ­ favorizeaz dezvoltarea capacitilor de analiz critic, de luare a deciziei i de soluionare a cazului; ­ ofer oportuniti de realizare a legturii între teorie i practic; ­ cultiv spiritul de responsabilitate i tolerana, spiritul de echip i ajutorul reciproc; dezvolt inteligena interpersonal. Recenzeni: dr. hab., prof. univ. Tatiana CALLO dr. hab., prof. univ. Boris VIZER REFERINE BIBLIOGRAFICE: VALORIFICAREA PRINCIPIULUI ÎNVRII CONTEXTUALE PRIN METODA STUDIULUI DE CAZ 37 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 1. Cerghit, I., Metode de învmînt, Iai, Ed. Polirom, 2006. 2. Oprea, C., Strategii didactice interactive, Buc., EDP, 2006. 3. Joia, E., EÞciena instruirii. Fundamente pentru o didactic praxiologic, Buc., EDP, 1998. 4. Joia, E., Instruirea constructivist ­ o alternativ. Fundamente. Strategii, Buc., Ed. Aramis, 2006. 5. Negre-Dobridor, I.; Pînioar, I. O., tiina învrii. De la teorie la practic, Iai, Ed. Polirom, 2005. 6. Siebert, H., Pedagogie constructivist. Bilan al dezbaterii constructiviste asupra practicii educative, Iai, Institutul European, 2001. 7. tefan, M., Teoria situaiilor educative, Buc., Ed. Aramis, 2007. EX CATHEDRA Olimpiadele cu probe orale la tiinele exacte Abstract: One of the forms of the organisation of competitions in the basic subjects are olympiads, which history, as competition between schools, totals tens years. Nevertheless, if the organisation of educational process in that part of schools where it exists theoretically, can be Marcel TELEUC focused on realisation or at least introduction of essences of the methodical and pedagogical thinking, which Universitatea de Stat din Tiraspol would be shown in various school programs, training and examination methods, then in the domain of the olympiads' organization we have a traditional-conservative stagnation. In mathematical competitions it is shown by domination of the written olympiads which atmosphere reminds examination, or collective performance of homeworks. Nevertheless, the mathematical olympiads for VIXII grades of schools and lyceums, can be spent in the form of an oral exposition of solution, when the exposition of the main steps of the solution in accurate form is replaced by an oral exposition of the problems' solutions in front of the members of the jury. Una din formele de organizare a întrecerilor la principalele obiecte de studiu este olimpiada, a crei istorie numr zeci de ani. Cu toate acestea, dac procesul de învmînt este orientat spre introducerea realizrilor sau, cel puin, a esenelor gîndirii metodice i pedagogice, prin diversiÞcarea programelor colare, a metodelor de predare i de examinare, atunci domeniul desfurrii olimpiadelor este plasat sub semnul stagnrii. Atmosfera competiiilor matematice tradiionale ne aduc aminte de o prob de evaluare sau de o îndeplinire în colectiv a temelor de cas. Concursurile pentru clasele VI-XII îns pot Þ organizate i sub form de expunere oral a soluiilor în faa juriului. OLIMPIADELE COLARE CU PROBE ORALE ­ EFICIEN I AVANTAJE În timpul competiiilor cu probe scrise, activitatea creatoare a participantului este limitat sau, mai bine-zis, ,,sufocat&quot; de nivelul de cultur scris al acestuia, fapt ce las o amprent atît asupra concursului, cît i asupra elevilor, pedagogilor, organizatorilor. Pe cînd olimpiada cu probe orale, transferînd demersul participantului în atmosfera mai puin obinuit a prestaiei discursive, a limbajului gesturilor i a mimicii, restrînge aria de manifestare a potenialului creator doar în cazul unui deÞcit lexical, al unui grad redus de cultur general. Încercrile, puin productive, de a construi i a aeza corect pe hîrtie o fraz sînt înlocuite de cele de a realiza un discurs individual cu argumente coerente. Acest fapt uureaz verbalizarea rezolvrii, contribuind la dezvoltarea competenelor matematice, dar i comunicative ale participantului. În cazul olimpiadei cu probe scrise, o lucrare necorespunztoare din punctul de vedere al nor- melor gramaticale, eforturile considerabile de a structura textul sustrag i demoralizeaz elevul i, în consecin, duc la scderea calitii matematice a lucrrii. În cazul olimpiadei cu probe orale îns, schimburile verbale între participant i juriu, posibilitatea de a adapta discursul, de a-l detalia, de a opera corectri permit a evita, a depi sau a camußa erorile comise, a-i valoriÞca potenialul la maximum. Lrgirea ariei de comunicare în afara cercului de participani, condiiile mai puin formale creeaz o senzaie plcut, alimentînd simpatia fa de aciune i interesul fa de obiect. Astfel, participarea la o olimpiad cu probe orale pune în faa elevului o problem de creaie matematico-comunicativ, propune metode alternative de autoexprimare i conine un element pozitiv de orientare profesional. Olimpiada cu probe orale presupune dou etape: etapa eliminatorie i olimpiada propriu-zis. 1. În prima faz, cea eliminatorie, elevul primete lista cu problemele de rezolvat, precizîndu-se timpul alocat soluionrii acestora. · Dac reuete s realizeze sarcina în intervalul de timp prevzut, elevul are dreptul s expun soluia membrului liber al juriului (poate utiliza i conspectul). · Membrii juriului cerceteaz corectitudinea i coerena prezentrii soluiei i, în cazul depistrii unor erori, îi adreseaz elevului întrebri. Acesta poate rspunde chiar în timp ce expune soluia, lichidînd, astfel, eventualele erori. Dac nu reuete s rspund, juriul este nevoit s constate rezolvarea greit a problemei. · Numrul de erori admise în expunere este limitat. De aceea, în cazul cînd nu se încadreaz cu 38 EX CATHEDRA OLIMPIADELE CU PROBE ORALE LA TIINELE EXACTE 39 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 prezentarea soluiei corect în intervalul de timp acordat, elevul este lipsit de dreptul de a continua expunerea. · Dac membrul juriului consider soluia corect, nu recurge la întrebri suplimentare i elevul poate prezenta rezolvarea celorlalte probleme eliminatorii. · Dac rezolv toate problemele eliminatorii, elevul trece în cea de a doua faz. 2. În faza olimpiadei propriu-zise, elevului i se distribuie o nou list cu probleme i i se aduce la cunotin intervalul de timp alocat rezolvrii. Participantul are dreptul s rspund în faa altui membru al juriului. Modul de expunere a soluiilor rmîne acelai. Numrul de probleme coninute în Þecare set (cîte unul pentru Þecare faz) i timpul alocat rezolvrii este anunat de juriu la începutul olimpiadei. La notarea participanilor i desemnarea cîtigtorilor se iau în consideraie numai problemele soluionate. În cazul unei situaii nereglementate prin regulile enunate, juriul o va analiza i va lua decizia potrivit. Olimpiada cu probe orale este, indiscutabil, cu mult mai activ decît cea cu probe scrise, chiar i pentru profesori. Prezentîndu-se ca excepie de la formele tradiionale, aceasta este perceput, de regul, ca o aciune ce exclude o apreciere obiectiv (din cauza absenei lucrrii) asupra performanelor participantului sau a calitii activitii pedagogului. Argumente stereotipe de genul ,,incapacitatea de a convinge oponentul&quot;, ,,incapacitatea de a lega cîteva cuvinte&quot; îi permit pedagogului s interpreteze rezultatele concursului drept neconcludente. De aceea, ar Þ cazul ca profesorul s îi schimbe optica asupra olimpiadei cu probe orale, s-i încurajeze pe elevi s participe fr fric, din interes i curiozitate, mai ales c respectivul mod de derulare a concursului nu necesit prezena lui personal. Olimpiada cu probe orale este atrgtoare i pentru membrii juriului, un factor nu mai puin important. Chiar i la o simpl analiz, putem observa cît de variate pot Þ aciunile acestora: ­ ignorarea unor întrebri ,,provocatoare&quot; ale participantului; ­ acordarea unui rspuns elementar, laconic, care îns nu conine informaii relevante, ,,decisive&quot;; ­ furnizarea cîtorva subpuncte ale planului argumentativ, în cazul punerii la îndoial de ctre elev a corectitudinii cerinei problemei; ­ prezentarea unor detalii mai mult sau mai puin importante, indispensabile pentru înelegerea enunului problemei; ­ prezentarea succint a soluiei autorului problemei, pentru ca elevul s îi formeze o prere despre rezolvarea corect a acesteia; ­ analiza detaliat, complex a problemei (la solicitarea pedagogului). Plasticitatea, neconvenionalitatea aciunilor, chiar pîn la inadecvare; avantajele comunicrii orale, care confer prezentrii o amprent personal, sînt factori mult mai atractivi pentru membrii juriului decît controlul de rutin al lucrrilor, uneori confuze i agramate. Olimpiada cu probe orale este ,,superioar&quot; celei cu probe scrise, atît din punctul de vedere al accesibilitii, cît i din cel al cerinelor complexe de jurizare. Olimpiada cu probe scrise nu exclude notarea subiectiv, limiteaz capacitatea elevilor de a-i promova punctul de vedere, iar aspectul neîngrijit al lucrrii este un element care poate determina depunctarea concurentului. Pe cînd comunicarea juriului cu autorul rezolvrii face posibil diagnosticarea mai exact a nivelului de intelectualitate a elevului, depistarea abloanelor de gîndire i a stereotipurilor auditoriului, stabilirea eÞcienei predrii matematicii în coli i a calitii programelor colare. Astfel, chiar în cazul unui eec, nici elevul, nici pedagogul, nici prinii nu vor percepe acest rezultat drept unul descurajant. PERCEPII DIFERITE FA DE SOLUIONAREA PROBLEMELOR ÎN CADRUL OLIMPIADEI Se deosebesc mai multe tipuri de percepii fa de acest gen de concurs, diferite viziuni asupra felului în care se soluioneaz o problem: a) percepia elevilor; b) percepia profesorilor; c) percepia membrilor juriului. Elevul se concentreaz asupra procesului de rezolvare a problemei. Dac se merge pe expunerea oral, atunci, pe parcurs, el îi poate corecta unele erori; dialogînd, el are posibilitatea s se autoevalueze, s ia o atitudine critic vizavi de performanele proprii, s îneleag pe deplin criteriile de evaluare stabilite de membrii juriului. În acest sens, accentul nu se pune pe profunzimea rezolvrii, ci pe felul în care se relaioneaz, cum se stabilete contactul cu auditoriul. Elevul poate interveni cu comentarii adiionale, poate s-i pun în aplicare întreg arsenalul de argumente pentru a convinge auditoriul c are dreptate, c prezint o rezolvare autentic, original a problemei. Astfel, se evit comportamentul stereotip i se manifest din plin creativitatea elevului. Profesorii au un scop cu totul diferit. Spre deosebire de elev, care nu are experien, profesorul înelege întreg procesul, cunoate în detaliu mersul olimpiadei. El urmrete cu atenie s se respecte regulile, s se creeze anse egale pentru Þecare participant. Profesorii, de regul, nu sînt interesai atît de rezultate, de meniunile obinute de elevi, cît de modul concret de soluionare i prezentare a problemelor de ctre elev. EX CATHEDRA Juriul urmrete s depisteze greelile elevilor, s nu se admit abateri de la modul de rezolvare-ablon, intervenind ca un evaluator echidistant, obiectiv, care îi orienteaz aciunile spre explicitarea activitii participanilor. Pregtirea olimpiadei Organizatorii olimpiadei cu probe orale trebuie s se îngrijeasc din timp de multiplele aspecte legate de desfurarea acesteia: · s asigure suÞciente locuri; · s creeze condiii optime pentru a nu periclita munca elevilor; · s includ în componena juriului un numr cît mai mare de profesioniti înalt caliÞcai; · s se asigure c Þecare membru al juriului are o viziune adecvat asupra celor ce urmeaz s se desfoare, asupra categoriei de vîrst a participanilor i asupra materialului în lucru. Olimpiada cu probe orale presupune cerine speciÞce pentru activitatea juriului. Obiectivitatea apre- cierilor este determinat de relaia dintre capacitatea elevului de a prezenta soluiile i capacitatea membrilor juriului de a asculta i a estima expunerea acestuia, i nu de a o ,,reconstrui&quot; pe baza propriilor idei sau preri. În concluzie, olimpiada cu probe orale reprezint în esen o nou metod de testare i de evaluare a cunotinelor i competenelor elevilor, care solicit din partea elevilor, a cadrelor didactice, a membrilor juriului noi tipuri de aptitudini. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Berlov, S.; Ivanov, S.; Kohasi K., Olimpiadele de matematic din Sankt-Petersburg, SanktPetersburg, 2003. 2. Polya, G., Descoperirea în matematic, Buc., Ed. tiiniÞc, 1971. Recenzeni: dr. Radu BAIRAC dr. hab., prof. univ. Ilie LUPU Fundamente metodologice ale formrii iniiale a profesorilor de informatic Abstract: Didactical methodology could be considered as systematic and praxiological theory, which uses at the level of teaching-learning-evaluation a set of techniques for teaching actions performance increasing. At the Chisinau Pedagogical Institute, named Olga CHIRCHINA in honor of Ion Creanga, on the base of regularities of the didactical methodology it was accomplished an Universitatea Pedagogic de Stat &quot;Ion Creang&quot; investigation, oriented towards improvement of some system structure elements of initial information technology teacher conditioning. Metodologia didactic poate Þ deÞnit drept o teorie sistemic i praxiologic, care angajeaz la nivel de predare-învare-evaluare un set de tehnici de eÞcientizare a aciunii de instruire. În cadrul Universitii Pedagogice de Stat ,,I. Creang&quot; a fost realizat o cercetare orientat spre perfecionarea unor elemente de structur a procesului de formare iniial a profesorilor de informatic. Întrucît elementele de structur ale sistemului de învmînt, alturi de resursele umane, includ i ,,obiectivele i coninutul învrii, strategiile i forma de organizare a procesului de învmînt i evaluarea lui&quot; [3, p. 21], structura speciÞcat poate Þ reßectat printr-un model didactic (Tabelul 1). Scopul principal al învmîntului superior const în formarea specialitilor de caliÞcare înalt în corespundere cu cerinele societii. Pentru studenii de la specializarea Informatica, anume activitatea profesional viitoare determin obiectivele i coninutul disciplinelor, formele actului de învare, iar standardele profesionale asigur cultivarea calitilor psihopedagogice prin corelarea obiectivelor studierii informaticii cu cele ale formrii personalitii unei societi informatizate. În acest context, standardele profesionale pot Þ folosite ca puncte de reper în realizarea de observaii pedagogice i în elaborarea unor chestionare ce le-ar permite studenilor s se autoaprecieze [6]. Cursul universitar de formare iniial a profesorilor de informatic reprezint un ansamblu de discipline, inclusiv Metodica predrii informaticii (MPI). Pentru a putea opera modiÞcrile de rigoare i a adapta coninutul acesteia, am recurs la un experiment, realizat pe parcursul practicii pedagogice a studenilor. Experimentul a presupus aplicarea 40 OLIMPIADELE CU PROBE ORALE LA TIINELE EXACTE Tabelul 1. Modelul didactic al formrii iniiale a profesorilor de informatic Procesul de formare universitar a profesorilor de informatic Componentele neßexibile ale procesului de Componentele ßexibile ale procesului de învmînt învmînt (pot Þ optimizate) Tehnologia formarii viitorului profesor de informatic Coninutul învrii Tehnologia formrii profesorului de informatic la nivelul metodelor i formelor de învare: · Inßuena formelor i metodelor de prezentare a materialului asupra optimizrii i intensiÞcrii învrii: - importana interdisciplinaritii i a situaiilorproblem în formarea cunotinelor; - creativitatea ­ o component esenial în demersul de formare a profesorului; - utilizarea tehnologiilor activ-participative în cadrul formrii specialistului în domeniul predrii informaticii. · Practica pedagogic ­ verig important a procesului de învmînt Formele, metodele i mijloacele învrii Sistemul de evaluare a cunotinelor Sistemul de evaluare a cunotinelor viitorilor profesori de informatic: - formele de apreciere a cunotinelor din perspectiva organizrii activitii de evaluare; - evaluarea asistat de calculator. Contingentul studenilor Scopurile formrii Strategiile învprofesionale a profemîntului universitar sorului de informatic Problemele analizate Concepia formrii ini- Programul de formare a viitoiale a profesorului de rului profesor de informatic: · Definirea coninutului ­ un informatic: pas important spre organiza· Cerinele educaiorea procesului de învare: nale fa de formarea iniial a profesorului - principiul corelrii intra- i interdisciplinare a obiectelor de informatic: de studii; - unele deziderate legate de revizuirea Curri- - principalele funcii ale coninutului învrii culumului pedagogic · Concepiile pedagogice ca universitar; fundament în elaborarea con- abordarea sistemic a inutului învrii. procesului de înv· Coninutul cursului de formamînt; re a profesorului de informati- obiectivele învrii c: profesionale i speciÞcul activitii profe- - caracteristica disciplinei preuniversitare Informatica; sorului de informati- corelarea disciplinei preuc. niversitare Informatica i a cursului universitar Metodica predrii informaticii; - particulariti de organizare a procesului instructiv-educativ. FUNDAMENTE METODOLOGICE ALE FORMRII INIIALE A PROFESORILOR DE INFORMATIC Cerinele sociale fa de personalitate i formarea profesorului de informatic: · Strategiile reformrii învmîntului universitar în R. Moldova · Rolul educaiei în socializarea personalitii umane · Inßuena procesului de informatizare asupra învmîntului. Condiiile psihopedagogice ale formrii universitare a profesorului de informatic: · Unele concepii tiiniÞce referitoare la personalitatea uman · Bazele psihopedagogice ale procesului de învare · Cultivarea la viitorii profesori de informatic a miestriei pedagogice Învmîntul superior: strategii de formare a cunotinelor la aduli: · Strategiile învmîntului pedagogic: - sistemul de învmînt ca element organic al societii; - activitatea instructiv independent a studentului ca mijloc de dezvoltare profesional · Caracteristica procesului de formare a cunotinelor la aduli: - rolul memoriei i al gîndirii în procesul învrii; - stabilirea coninutului pentru formarea cunotinelor la aduli EX CATHEDRA 41 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EX CATHEDRA unui chestionar cu ajutorul cruia ne-am propus s investigm: timpul necesar pregtirii pentru o lecie, activitatea elevilor în cadrul leciilor de predare a unui material studiat/nestudiat sau analizat/neanalizat de ctre studeni pe parcursul studiilor universitare, starea psihologic a viitorului profesor în situaii concrete etc. Generalizarea rspunsurilor la itemii chestionarului a permis identiÞcarea gradului de pregtire al studenilor pentru autoinstruire. În baza cursului Metodica predrii informaticii i a practicii pedagogice, cu scopul eÞcientizrii procesului de învare prin utilizarea noilor tehnologii de instruire i evaluare, a fost elaborat Modelul tehnologic de formare a competenelor profesionale ale profesorilor de informatic (Tabelul 2). În cadrul acestuia, o atenie deosebit a fost acordat contientizrii de ctre viitoarele cadre didactice a importanei studierii informaticii în formarea personalitii celui educat. Tabelul 2. Modelul tehnologic de formare iniial a competenelor profesionale ale profesorilor de informatic Examinarea competenelor profesionale iniiale ale studenilor Diagnosticarea însuirilor de personalitate ale studenilor Etapa 1. Cercetarea iniial a calitilor profesionale ale studenilor Analizarea i interpretarea datelor diagnosticrii. Stabilirea scopurilor i a sarcinilor învrii Constatarea nivelului iniial de dezvoltare a deprinderilor de autoinstruire Etapa 2. Crearea condiiilor pentru realizarea Þnalitilor învrii Elaborarea cursului Metodica predrii informaticii Evaluarea cunotinelor i competenelor profesionale Diagnosticarea gradului de motivaie pentru învare Formarea competenelor profesionale Crearea situaiilor psihopedagogice problematizate Folosirea la lecii a metodelor activ-participative Dezvoltarea potenialului creativ al studenilor Consolidarea cunotinelor obinute în activitatea practic Formarea capacitilor de autoinstruire: - cutarea informaiei pe Internet; - cutarea informaiei didactice în biblioteci; - elaborarea proiectelor didactice ale unor teme din cursul colar de informatic cu utilizarea lor ulterioar; - pregtirea convorbirilor cu elevii pe parcursul practicii pedagogice; - studierea independent a unor compartimente ale programului colar de informatic; - crearea proiectelor instructive pentru activiti didactice în grupe mici Etapa 3. Analiza i autoanaliza rezultatelor învrii (cercetarea Þnal a calitilor profesionale) Aprecierea: - capacitilor profesionale ale studenilor manifestate în cadrul practicii pedagogice; - rezultatelor evalurii studenilor dup susinerea examenelor la MPI Autoaprecierea: - trsturilor de personalitate; - cunotinelor i deprinderilor profesionale ale studenilor; - competenei informaionale i comunicative; - capacitilor de autoinstruire dup Þnisarea cursului MPI 42 FUNDAMENTE METODOLOGICE ALE FORMRII INIIALE A PROFESORILOR DE INFORMATIC EX CATHEDRA Programul de pregtire a viitorului profesor de informatic trebuie s prevad i abordarea urmtoarelor subiecte: ,,Criza informaional în societate: premise, coninut, consecine, abordri&quot;; ,,Impactul informatizrii asupra societii&quot;; ,,Computeromania i computerofobia ca fenomene sociale&quot;; ,,Criminalitatea informaional&quot;. În procesul formrii iniiale a profesorului de informatic se aplic urmtoarele metode de instruire: simularea i modelarea, problematizarea, jocurile didactice, studiul de caz, învarea prin descoperire i cercetare, instruirea asistat de calculator. Analizînd utilitatea cursurilor de formare a abilitilor de aplicare a tehnologiilor informaionale în educaie, s-a observat o diferen semniÞcativ între cadrele didactice care au urmat un program de formare specializat i cadrele didactice care nu au urmat un astfel de curs, primii susinînd c folosirea noilor tehnologii în activitatea didactic a avut un impact pozitiv atît asupra elevilor buni (83,3% fa de 64,5%), cît i asupra elevilor slabi (65,3% fa de 48,2%). Pregtirea cadrelor didactice la acest capitol poate Þ ameliorat prin introducerea mai multor simulri i exerciii practice (semnalat de 10,8% din practicieni). Utilitatea coninuturilor programelor de formare iniial i continu existente au conÞrmat-o 58,3% din respondeni, iar 7,4% consider c acestea ar trebui îmbuntite [7]. Astfel, noile medii de instruire reclam celor ce înva un set nou de abiliti i competene, atitudini i aptitudini necesare studiului individual. În scopul comparrii eÞcienei metodelor moderne de instruire, inclusiv a celor care îmbin tehnologiile informaionale cu cele tradiionale, testate în grupele experimentale i în cele de control, datele experimentului au fost prelucrate cu ajutorul a dou metode statistice: metoda criteriului &quot;Hi ptrat&quot; (2) i testul Mann-Whitney (U). Metoda criteriului &quot;Hi ptrat&quot; (2) [4, p.161] a fost utilizat pentru a aprecia importana cursului Metodica predrii informaticii în dezvoltarea competenelor profesionale ale studenilor. În vederea veriÞcrii ipotezelor H0 i H1, criteriul 2 a fost calculat dup formula: (1) Valoarea lui T calculat reieind din datele experimentului este de 35,62. În conformitate cu tabelul valorilor lui 2 [5, p. 573], semniÞcaia critic a criteriului statistic este T: x1- = 5,90 pentru P = 0,05. Deoarece valoarea T calculat depete aceast valoare, ipoteza H1 despre schimbrile semniÞcative în competenele profesionale ale studenilor este demonstrat. Astfel, rezultatele experimentului au conÞrmat ipoteza alternativ i faptul c reuita studenilor sporete în 95 la sut din cazuri. Testul Mann-Whitney (U) [2, p. 207] a fost utilizat: ­ pentru a compara tehnologiile didactice aplicate în grupele experimentale i în cele de control prin prisma rezultatelor evalurilor la Metodica predrii informaticii; ­ pentru a demonstra faptul c în grupele experimentale nu sînt mai muli studeni dotai decît în grupele de control. · În primul caz, valoarea lui W1 i W2 se calculeaz dup formulele (2) i (3): (2) (3) (4) (5) Reieind din datele experimentului, obinem W1-;n,m = 961,6996. Întrucît z1-a/2 = 1,96 pentru a = 0,05, rezult c U&lt;W0,95;47,53. Concluzie: deoarece valoarea calculat este mai mic decît valoarea critic, respingem ipoteza H0 i validm ipoteza H1: notele la examenul Metodica predrii informaticii în grupele experimentale sînt mai mari decît notele obinute de studenii din grupele de control, fapt ce conÞrm avantajul utilizrii noilor tehnologii în studierea Metodicii predrii informaticii. · În cazul al doilea, au fost testate deosebirile iniiale dintre competenele teleologice ale studenilor din grupele experimentale i cele ale studenilor din grupele de control înainte de experiment; gradul de autoorganizare FUNDAMENTE METODOLOGICE ALE FORMRII INIIALE A PROFESORILOR DE INFORMATIC 43 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 unde m reprezint numrul studenilor din grupele experimentale i n ­ al celor din grupele de control. Conform calculelor experimentului, W1 = 414,5; W 2= 2076,5. Ca urmare, U = min (W1 , W2) = 414,5. Valoarea critic W0,95;47,53 pentru m&gt;20, n&gt;20 se calculeaz dup urmtoarea formul (4): EX CATHEDRA i de responsabilitate; motivaia pentru studiul independent al unor subiecte din programul colar la Informatic. Concluzie: deoarece valorile lui U sînt mai mari decît valorile critice W1-;n,m, respingem ipoteza H1 i validm ipoteza H0. Aadar, pîn la experiment, studenii din ambele grupe demonstrau acelai nivel de competene, iar deosebirile între valorile obinute sînt aleatorii. Aplicarea metodelor statistice de prelucrare a datelor experimentale a conÞrmat eÞciena metodicii aplicate în grupele experimentale fa de metodica tradiional utilizat în grupele de control. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Chirchina, O.; Drgan, G., Metodica predrii informaticii, Ch., CEP UPS ,,I. Creang&quot;, 20042008. 2. Chiriac, L.; Golovco, N., Metode numerice: Îndrumar de laborator, Ch., Ed. Universitatea de Stat, Tiraspol, 2004. 3. Patracu, D., Tehnologii educaionale: manual universitar, Ch., TipograÞa Central, 2005. 4. Patracu, D.; Patracu, L.; Mocrac, A., Metodologia cercetrii i creativitii psihopedagogice. Ch., Ed. tiina, 2003. 5. , . ., , . . , 3: . , ., . , 1998. 6. , http://www.avpu.ru/proect/sbornik 2004/039. htm. 7. Noveanu, E.; Potolea, D., Informatizarea sistemului de învmînt: programul SEI. Raport de cercetare evaluativ EVAL SEI, 2008, [on-line]. Disponibil pe Internet: http://www.elearning. ro/resurse/EvalSEI_raport_2008.pdf. Recenzeni: dr. hab., prof. univ. Tatiana CALLO dr., conf. Liubomir CHIRIAC Educaia tehnologic la treptele precolar i primar de învmînt. Probleme deschise Istoria civilizaiei umane poate Þ abordat ca un lan continuu de apariie i dezvoltare a tehnologiilor: agricole, meteugreti, industriale i, în zilele noastre, informatice. Perpetuarea de la o generaie la alta a valorilor aferente activitilor umane s-a realizat dintotdeauna prin educaie. Educaia îi asum rolul determinant pentru destinul societii umane, ea trebuie s anticipeze încotro ne îndreptm, deci este responsabil pentru valoriÞcarea vocaiei individuale. În aceast ordine de idei, rolul educaiei formale capt valene noi, se ampliÞc. Ceteanul în devenire necesit sprijin competent în educarea abilitilor de a face fa problemelor variate i complexe, provocate de contemporaneitate. Pentru a realiza acest deziderat, trebuie corelate toate disciplinele curriculare, toate treptele sistemului de învmînt. Prin disciplina Educaie tehnologic, procesul de învmînt pune accent pe individ ca personalitate distinct, ca germene al unei chemri aparte. Individului i se prezint o gam de domenii de activitate, el avînd posibilitate s opteze, dup dorin, pentru unul dintre ele. Astfel, dispare subordonarea acestuia unei planiÞcri sociale de moment sau evoluiei spectaculoase într-un sector, pentru care s-ar putea s nu manifeste nici o atracie, nici o chemare. Diversitatea modulelor disciplinei Educaie tehnologic la toate ciclurile de învmînt vizeaz apropierea treptat i sigur a educatului de aptitudinile sale naturale, ampliÞcarea capacitilor creatoare i a disponibilitilor pentru invenie i inovaie. ,,Lumea se schimb, i cu ea i locul omului în aceast lume. În întreaga Europ, responsabilii învmîntului caut s atenueze divorul dintre educaia primit i viaa profesional viitoare. Aa s-a nscut educaia tehnologic, integrat progresiv în programele colare si devenit o nou disciplin de studiu&quot; [2]. Toate disciplinele sînt importante. Nu de puine ori s-a semnalat pericolul meninerii în planurile de învmînt numai a disciplinelor tiiniÞce. Chiar Raportul UNESCO, ,,A înva s Þi&quot;, sesiza c ,,programele rezerv loc mai uor tiinelor decît tehnologiilor&quot; i avertiza c ,, Separînd-o de practic, se sterilizeaz în parte tiina sub pretextul ridicrii prestigiului ei, i astfel se pierde mult din eÞcacitatea ei ca instrument de educaie&quot; [4, p. 116]. De aici se poate concluziona c fr disciplina Educaie tehnologic procesul de învmînt ar rmîne neadecvat i incomplet. 44 FUNDAMENTE METODOLOGICE ALE FORMRII INIIALE A PROFESORILOR DE INFORMATIC EX CATHEDRA ACCEPIUNI MODERNE ASUPRA SCOPULUI I PRINCIPIILOR DISCIPLINEI EDUCAIE TEHNOLOGIC EDUCAIA TEHNOLOGIC LA TREPTELE PRECOLAR I PRIMAR DE ÎNVMÎNT. PROBLEME DESCHISE 45 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 · Educaia tehnologic, ca o component a educaiei intelectuale, este o disciplin de cultur general. Aceasta nu se reduce la instruire practic, la iniiere într-un meteug tradiional sau într-o profesie modern, nu face o profesionalizare timpurie, este o formaie cultural nou, nscut din raportul omului modern cu tehnologia, i o coordonat de aciune pentru educaia permanent [6]. · Educaia tehnologic este o component a noii culturi generale, Þind disciplina care reprezint ,,poarta deschis spre societatea de mîine&quot; i care are scopul de a forma la elev cultura tehnologic necesar pentru a-l pregti s fac fa provocrilor unei societi atît de tehnologizate cum este cea actual i cum va Þ cu siguran societatea de mîine [1]. · Scopul disciplinei Educaie tehnologic nu este acela de a realiza un produs Þnit, ci de a ptrunde în miezul problemelor tehnologice, dezvoltînd mobilitatea în gîndire a elevilor, respectiv: puterea de exprimare a minii, curiozitatea, plcerea i nevoia de a înva, aptitudinea de a înelege o problem tehnologic, de a-i deÞni datele, de a-i gsi o soluie, de a structura cunotinele; a stimula activitatea gîndirii divergente, a libertii, a responsabilitii, a facultii de a-i asuma sarcini, de a se angaja într-o activitate concret; a explora, a cuceri, a construi mediul i a se construi construindu-l [12]. · Scopul educaiei tehnologice rezid în formarea capacitilor intelectuale, a disponibilitilor afective i a abilitilor practice prin asimilarea de cunotine tehnologice, avînd drept Þnalitate facilitarea comportamentului autonom de adaptare a persoanei la speciÞcul tehnologic al vieii cotidiene [6]. · Principiile educaiei tehnologice, afirmate la nivel de UNESCO, vizeaza &quot;reconcilierea cunoaterii cu tiina de a aciona&quot;: a) principiul complementaritii, prin &quot;alternan i continuitate&quot; între formarea intelectual i formarea practic a personalitii umane; b) principiul integrrii personalitii umane în mediul social (economic, politic, cultural) prin aciune; c) principiul echilibrului între acumularea cunoaterii teoretice i dezvoltarea experienei practice; d) principiul proiectrii resurselor aplicative ale cunoaterii tiiniÞce la toate vîrstele, nivelurile i formele de educaie. *** Corelînd prevederile Curriculumului Naional la treptele precolar i primar, se constat: · Curriculumul Naional la educaia tehnologic pentru clasele primare stipuleaz [7]: ­ scopul de &quot;a forma la elevi convingerea i priceperea de a munci, tiindu-se c munca este principala surs vital, atît pentru Þecare persoan în parte, cît i pentru întreaga societate&quot;; ­ Þnalitatea de &quot;a deschide orizontul elevilor pentru cunoaterea i stimularea creativitii la integrarea acestora în spaiul social-economic i istorico-cultural al societii&quot;. · În curricula educaiei precolare nu se speciÞc explicit dimensiunea educaiei tehnologice. Aceasta poate fi regsit în cadrul diverselor arii curriculare: educaie prin arte, cunoaterea mediului, construire (matematic). Problema deÞnitivrii rdcinilor teleologice ale educaiei tehnologice la treapta precolar i a optimizrii acestora în planul asigurrii continuitii cu treapta primar este actualmente deschis. DEFINIREA OBIECTIVELOR GENERALE ALE DISCIPLINEI EDUCAIA TEHNOLOGIC Studiind diverse izvoare pedagogice, conchidem c deÞnitorii pentru educaia tehnologic pot Þ considerate urmtoarele obiective generale: ­ cultivarea unui veritabil umanism tehnologic; ­ dezvoltarea spiritului tiiniÞc de cercetare; ­ ampliÞcarea capacitilor creative, a disponibilitilor pentru invenie i inovaie; ­ iniierea în pregtirea tehnico-practic; ­ iniierea în limbajele tehnologice speciÞce; ­ cunoaterea istoriei sumare a dezvoltrii tiinei i tehnicii, a ingeniozitii spiritului uman; ­ înelegerea raportului tehnologie-mediu i cultivarea unei atitudini, a unui comportament ecologic; ­ cunoaterea marilor familii profesionale, cu speciÞc tehnologic, pentru o viitoare opiune socio-profesional [6]. În continuare, ne vom opri succint asupra Þecrui dintre aceste obiective. · Cultivarea unui veritabil umanism tehnologic trebuie s se fundamenteze pe ideea c omul este scopul evoluiei sociale, inclusiv al progresului tehnologic. Astfel, progresul tehnico-tiiniÞc este conceput în folosul omului i umanitii, i nu al subordonrii i compromiterii condiiei umane. Aceasta înseamn c tiina i tehnologia trebuie utilizate în sens beneÞc i nu pentru autodistrugere. Totodat, automatizarea i robotizarea EX CATHEDRA urmresc s-l fac pe om disponibil pentru noi acte de creaie, evitînd stresul. Cultivarea umanismului tehnologic vizeaz i realizarea unui echilibru între pregtirea i formarea raionaltehnic, formarea sensibilitii prin art i cultur. Educarea unei noi motivaii a muncii, cu accent pe latura expresiv a acesteia, pe aÞrmarea puternic a eu-lui, a personalitii, precum i a unei etici a muncii, cu accent pe înalta responsabilitate derivat din înalta tehnologie i puternicele energii pe care omul este i trebuie s Þe stpîn constituie alte sarcini i ci de realizare a obiectivului vizat. · Dezvoltarea spiritului tiiniÞc de cercetare ,,Elevul viitorului va Þ un explorator&quot;, susine Marshall McLuhan [5]. Pentru aceasta, el trebuie învat s cerceteze. Învarea prin cercetare, prin descoperire trebuie s duc la gsirea i punerea problemei, la formularea acesteia, la stpînirea unor strategii pentru determinarea relaiilor cauzale, interdependente dintre fenomene. În ultim instan, atitudinea interogativ, capacitatea de a pune întrebri lumii înconjurtoare reprezint caliti ale adevratului cercettor. Iniierea în strategia elementar pentru determinarea relaiilor fenomenelor Þzice ­ eseniale în procesele tehnologice ­ va constitui o sarcin didactic cu valoare aplicativ concret pentru profesorii de educaie tehnologic. În acest sens, elevii vor parcurge principalii pai ai respectivei strategii: definirea variabilei dependente (lucrul pe care intenionm s-l schimbm); speciÞcarea variabilelor independente (factorii ce ar putea schimba lucrul pe care încercm s-l schimbm); modiÞcarea valorilor primei variabile independente, înregistrarea i sintetizarea schimbrilor. În acest mod, prin experimente practice cu valoare aplicativ se va dezvolta aptitudinea de analiz a legitilor mediului Þzic, tehnologic; capacitatea de a observa, clasiÞca, msura, tabela i face deducii. De aici, treptat, se poate trece la dezvoltarea capacitii de a sesiza diverse defecte ale unor produse tehnologice i a abilitii de a interveni pentru depanare (repararea aparaturii electrocasnice, depanri RTV etc.). · AmpliÞcarea capacitilor creative, a disponibilitilor pentru invenie i inovaie Dei teoria factorial a creativitii, elaborat de Guilford, evideniaz faptul c cea mai mare parte a comportamentului creativ ine de ereditate, totui, multe capaciti pot Þ exersate i dezvoltate prin tehnici, metode i procedee adecvate. Astfel, gîndirea divergent ­ capacitatea de a da mai multe soluii aceleiai probleme ­ se poate dezvolta prin proceduri i sarcini de genul: &quot;dai cît mai multe utiliti unui obiect&quot;; &quot;artai consecinele unui eveniment în timp i spaiu&quot;; &quot;aplicri neobinuite&quot; etc. Capacitatea de disociere poate Þ dezvoltat utilizînd: metode analogice, scheme ale identiÞcrii corporale, metode aleatorii de combinare a unor fapte, obiecte întîmpltoare; forme inductoare, prin sinectic, iniiere în bionic (cunoaterea unor forme i fenomene din natur, redescoperite de om, precum: aparatul fotograÞc ­ ochiul; calculatorul ­ creierul; forma aerodinamic ­ pictura de ploaie; avionul ­ pasrea; radiolocaia ­ liliacul etc.). Capacitatea de relativizare a conduitelor umane poate Þ format prin metode antitetice, prin concasaj, prin scenarii fanteziste. Emulaia creativ se poate realiza prin metode de stimulare colectiv: brainstorming-ul, tehnica Delphi, reuniunea Panel sau ancheta iterativ, grupele &quot;fa-în-fa&quot;. Dezvoltarea fenomenelor dinamogene ale creaiei (curiozitatea, interesul, curajul, dorina, pasiunea etc.) se poate produce prin autochestionare, eurograme ale demersurilor unor mari invenii sau descoperiri, prin cunoaterea particularitilor rezolvrii unor probleme constructive sau a erorilor din munca unui inventator. · Iniierea în pregtirea tehnico-practic va urmri: ­ cunoaterea materiilor prime i a materialelor auxiliare, a proprietilor acestora, pentru a putea Þ prelucrate; ­ dezvoltarea capacitii de a citi un desen tehnic adecvat nivelului de pregtire, de a proiecta i realiza schie i desene tehnice; ­ cunoaterea i înelegerea logicii tehnologice, a operaiilor de prelucrare a materialelor, în vederea realizrii unor produse necesare omului; ­ iniierea în utilizarea unor scule, maini-unelte indispensabile procesului tehnologic; cunoaterea principiilor de funcionare, a normelor de exploatare, a unor defeciuni posibile i a modului de depanare; ­ iniierea în probleme de igien a muncii, de formare a unei discipline tehnologice; respectarea normelor de protecie a muncii; ­ cunoaterea modului de organizare a unor întreprinderi, ateliere, a proceselor de fabricaie, a unor ßuxuri tehnologice (prin vizite, întîlniri cu ingineri, expoziii etc.); ­ iniierea în probleme Þnanciar-economice, vizînd estimarea costurilor, cheltuielilor, preurilor unor produse. · Iniiere în limbajele tehnologice speciÞce În societatea prezent, dar mai ales viitoare, se impun a Þ cunoscute cel puin patru limbaje: ­ limbajul computerelor, al informatizrii; ­ limbajul matematic, ca limbaj universal; ­ limbajul desenelor tehnice i cel speciÞc domeniului tehnologic; ­ limba englez ­ ca mijloc de informare tehnic, 46 EDUCAIA TEHNOLOGIC LA TREPTELE PRECOLAR I PRIMAR DE ÎNVMÎNT. PROBLEME DESCHISE EX CATHEDRA SPECIFICUL METODOLOGIEI DISCIPLINEI EDUCAIE TEHNOLOGIC Rolul pedagogului la leciile de educaie tehnologic, pentru realizarea scopului i obiectivelor stipulate, este unul esenial. Cum s transmii un volum atît de mare de cunotine din domenii atît de diverse, astfel încît elevul s Þe capabil astzi, dar mai ales mîine, s le utilizeze în practic? Este oare suÞcient ca pedagogul s dea dovad doar de o bun pregtire de specialitate, aa încît s poat rspunde numeroaselor ,,de ce&quot;-uri ale elevului curios s descopere cît mai multe din lumea care îl înconjoar? Rspunsul este evident ,,nu&quot;, deoarece desfurarea EDUCAIA TEHNOLOGIC LA TREPTELE PRECOLAR I PRIMAR DE ÎNVMÎNT. PROBLEME DESCHISE 47 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 de codiÞcare a comenzilor, a prospectelor oricrui tip de tehnologie, indiferent de provenien. Combaterea analfabetismului tehnologic funcional prin mijloace instructiv-educative adecvate vîrstei educailor este un imperativ al zilelor noastre. · Cunoaterea dezvoltrii tiintei i tehnicii, istoria sumar a ingeniozitii spiritului uman Cunoaterea legilor naturii ca macrosistem nu se poate efectua decît printr-o abordare istoric a evoluiei tiinei, precum i printr-o viziune interdisciplinar, care ar conduce la structurarea unor fundamente ale concepiei despre lume i via (de exemplu, înelegerea bipolaritii în natur i univers: plus-minus, masculinfeminin, nord-sud, bine-ru, materie-antimaterie etc.). Perceperea modului în care s-au realizat marile descoperiri ale tiinei i tehnicii (roata, scrierea, tiparul, penicilina, diverse tehnologii), precum i a relaiei dintre activitatea practic, tiin i tehnologie constituie o alt sarcin educativ important. Studierea biograÞilor marilor inventatori ai lumii, dar i ale savanilor autohtoni, a contribuiei acestora la progresul omenirii se integreaz într-o strategie educativ motivaional pentru aciuni viitoare i, totodat, constituie sursa de modele i idealuri de via. Aceasta se poate corela i cu relevarea contribuiilor aduse de marile civilizaii la progresul tehnologic. Prin întregul demers istoric se va urmri i dezvoltarea unui mod de gîndire din perspectiva timpului i a valorilor perene, precum i a curiozitii pentru domenii înc neexplorate. Facem cunotin cu trecutul pentru a înelege prezentul i, mai ales, pentru a ti sensul viitorului. Iat de ce istoria sumar a tehnologiei, în diverse epoci ale civilizaiei umane, va Þ corelat cu o alta direcie de educaie tehnologic ­ educaia pentru viitor, educaia pentru schimbare, dezvoltînd aptitudini de proiectare a viitorului, de anticipare, conducînd elevii spre învarea modului de a face supoziii .a. · Înelegerea raportului dintre tehnologie i mediu, cultivarea unei atitudini i a unui comportament ecologic Prin realizarea acestui obiectiv se preconizeaz cunoaterea legilor i a relaiilor ecologice, a dezechilibrelor create de om prin civilizaie i tehnologie, a marilor conßicte dintre tehnologie, mediu i societate. Familiarizarea cu legile ecosferei, formulate de B. Commoner, poate contribui la clariÞcarea raportului dintre tehnologie i mediu: ­ &quot;Toate sînt legate de toate&quot;, o viziune sistemic i cibernetic, include omul, societatea i tehnologia în aceast reea de legturi complexe, de schimburi permanente de substan, informaie i energie. ­ &quot;Totul trebuie s duc undeva&quot;, sau &quot;în natur nu exist deeuri&quot;, trebuie s constituie un deziderat, o norm, pentru a crea astfel de tehnologii în care totul se recicleaz (ambalajele biodegradabile sînt un exemplu în acest sens). ­ &quot;Natura se pricepe cel mai bine&quot;, avertizeaz asupra interveniilor nocive ale tehnologiei: detergeni, insecticide, erbicide, canalizri, defriri, experiene nucleare etc. ­ &quot;Nimic nu se capt pe degeaba&quot;, avertizeaz asupra pericolului exploatrii iraionale, fr o restituire corespunztoare. Educaia tehnologic are sarcina de a pregti viitorul specialist sub aspectul atitudinii, pentru a nu intra în contradicie cu natura, pentru a ti c în cibernetic funcioneaz i legea aciunii inverse, a interaciunii natur-om, c, de fapt, orice modificare produs de activitatea economic are repercusiuni asupra vieii sociale. · Cunoaterea familiilor profesionale cu speciÞc tehnologic pentru o viitoare opiune socioprofesional Educaia tehnologic are menirea de a-i dezvolta elevului capacitatea de a alege, i nu de a Þ &quot;selectat&quot; pentru caliÞcarea sa ulterioar; de a alege în cunotin de cauz, i nu de a Þ &quot;orientat&quot;, &quot;dirijat&quot;. În contextul apariiei de noi profesii ­ sperane ale viitorului ­ datorate înaltelor tehnologii, informatizrii, procesrii i automatizrii, se cer a Þ cunoscute calitile, aptitudinile generale i speciale corespunztoare respectivelor profesii. Acest lucru implic o inventariere a calitilor date i adaptarea lor la standardele vocaionale speciÞce Þecrei profesii. Iniierea în pregtirea tehnic, pe grupe largi de profesii, cît mai variate, poate oferi posibilitatea alegerii în cunotin de cauz. Vizitarea unor întreprinderi, uzine i uniti economice, întîlnirile cu specialiti, vizionarea unor Þlme documentare, participarea la activitatea unor cercuri i cluburi cu proÞl tehnico-aplicativ, dezvoltarea unor interese, a unor mici pasiuni i preocupri de timp liber sînt doar cîteva genuri de activiti care pot avea inßuen asupra structurrii unor modele i idealuri socio-profesionale cu valoare motivaional în opiunea viitoare. EX CATHEDRA optim a procesului instructiv-educativ este condiionat de o serie de factori, dintre care competena celui chemat s organizeze i s dirijeze activitatea didactic se impune ca important. Cunotinele cuprinse în manualele de educaie tehnologic sau celelalte surse bibliograÞce primesc for instructiv-educativ numai prin prelucrarea i transmiterea lor de ctre pedagog, preocupat în permanen de gsirea celei mai eÞciente ci de organizare i îndrumare a activitii de învare a elevilor. Proiectarea i realizarea demersului didactic necesit anumite competene tiiniÞce i psihopedagogice. Predarea oricrei discipline îi cere abiliti care s-i permit s acioneze cu succes în instruirea i educarea elevilor. Competenele pe care trebuie s le demonstreze fiecare cadru didactic sînt prezentate de V. Marcu astfel: ,,Poate rspunde în mod eÞcient acestor cerine numai acel dascl care are o bun pregtire profesional, stpînete la un înalt nivel obiectul de studiu pe care îl pred, are capacitatea de a transmite cunotine, poate s-l fac pe elev s îneleag, s asimileze i s aplice în mod eÞcient cele învate&quot; [10, p.15]. Nu e suÞcient s le vorbeti elevilor, deoarece activitatea didactic, Þind una complex, nu se poate limita doar la o simpl expunere, ci presupune utilizarea unor tehnici de munc eÞcace. Metodologia educaiei tehnologice orienteaz valoric raporturile pedagogice existente între cultura generalcultura de proÞl-cultura de specialitate/profesional. · Cultura general asigur dezvoltarea normal a personalitii umane în cadrul învmîntului general obligatoriu. Ea susine stabilizarea structurii aptitudinal-atitudinale care promoveaz, din interior, o linie ascendent de orientare colar, profesional i social a personalitii umane. · Cultura de proÞl prelungete cultura general pe domenii de studii/cunoatere, determinate de evoluia structural a personalitii umane, care poate Þ orientat aptitudinal i atitudinal spre &quot;tiin&quot; (&quot;real&quot;) ­ &quot;uman&quot; ­ &quot;tehnologie&quot; ­ &quot;economie&quot; etc. · Cultura de specialitate/profesional lrgete i aprofundeaz cultura de proÞl la nivelul unor structuri proiectate i realizate conform unor obiective specifice în învmîntul secundar profesional i în învmîntul superior [11]. La orele de Educaie tehnologic, sarcinile de lucru au un caracter mai puin structurat i stereotip; de asemenea, sînt mai relevante, fiind direct legate de nevoile i preocuprile cotidiene ale elevilor, ale familiilor acestora i ale comunitii locale. Totodat, interesul i efortul elevilor cuprinde o perioad de timp mai îndelungat decît o or de clas, multe dintre ele devenind obiect al preocuprilor extracolare sau de timp liber. Din acest motiv, progresul elevilor la disciplina respectiv nu este sesizat imediat. Disciplina le pare ineficient pe termen scurt celor care nu îneleg c rostul ei este de a forma capaciti aplicabile într-o sfer larg de situaii. Achiziiile în plan acional i atitudinal se obin nu prin ,,predare&quot;, ci prin parcurgerea unor contexte de învare captivante i provocatoare, în care implicarea personal, prezena celorlali i continuitatea preocuprilor sînt deÞnitorii [1]. Activitatea desfurat în astfel de condiii relativizeaz reprezentrile elevilor despre pedagog. Dat fiind natura activitii, la lecia de Educaie tehnologic elevul nu &quot;privete&quot; numai spre pedagog, ci i spre colegi, spre obiectele supuse analizei, spre materialele i sculele pe care le folosete, spre modelul i instruciunile speciÞcate de Þa tehnologic, spre ceea ce au realizat colegii. Pe de alt parte, nici pedagogul nu st numai în faa elevilor, ci i lîng ei, printre ei, împreun cu ei. Recunoate i le demonstreaz c nu este singura surs de informare. Le solicit prerea, le pune la încercare isteimea cerîndu-le s imagineze i alte modaliti de lucru, de exprimare graÞc, de soluionare a unor probleme tehnice de interes personal. Îi încurajeaz s dea obiectelor i spaiilor construite funcionaliti sporite, s contientizeze riscul micrilor pripite i al nerespectrii normelor de protecie a muncii; le cultiv mîndria lucrului bine fcut, a raportrii responsabile la mediul natural i la comunitatea creia îi aparin. i, mai ales, le dezvolt convingerea c cel mai important lucru pentru om nu este s aib i s tie a folosi cel mai performant produs al tehnologiei moderne, ci s se întrebe cînd i dac s-l foloseasc. Este de învat nu doar modul de utilizare a unui obiect, ci i sntoasa i adecvata utilizare a acestuia, cu luarea în considerare a impactului pe care decizia de a crea, de a produce, de a cumpra sau de a utiliza un produs tehnologic îl are asupra individului respectiv, asupra celorlali i asupra mediului. *** Dac analizm curricula la Educaia tehnologic pentru treapta primar, constatm urmtoarele activiti de învare recomandate: discuii dirijate; observaii dirijate; exerciii-joc; exerciii de recunoatere, identificare, grupare, proiectare, culegere de informaii; activiti practice individuale i colective; experiene. Acestea se repet la toate modulele i difer doar prin speciÞcul coninuturilor de aplicare. Metodele didactice prevzute pentru etapa precolar sînt: explicaia; jocul didactic; observarea dirijat; exerciii de recunoatere, identiÞcare, grupare, sortare, clasiÞcare; activiti practice individuale i colective; experiene. Aceast prim confruntare relev oportuniti de optimizare a racordrii aspectelor metodologice de la treptele precolar-primar la cele generale ale educaiei tehnologice. 48 EDUCAIA TEHNOLOGIC LA TREPTELE PRECOLAR I PRIMAR DE ÎNVMÎNT. PROBLEME DESCHISE EX CATHEDRA CONCLUZII: · Conexiunea extrem de strîns a educaiei tehnologice cu trecutul, prezentul i viitorul lumii în care trim necesit o atenie permanent pentru aspectele teleologice, de coninut i metodologice ale disciplinei. · Educaia tehnologic este o component a educaiei de baz i trebuie realizat cît mai de timpuriu, pentru a crea premisele unei concepii corecte si atitudini motivate, prin asimilarea unor valori i principii etice i ecologice ce deÞnesc raportul societate-natur-tehnologie. · În curricula educaiei precolare nu se speciÞc explicit dimensiunea educaiei tehnologice. Aceasta poate fi regsit în cadrul diverselor arii curriculare: educaie prin arte, cunoaterea mediului, construire (matematic). Problema deÞnitivrii rdcinilor teleologice ale educaiei tehnologice la treapta precolar i a optimizrii acestora în planul asigurrii continuitii cu treapta primar este deschis. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Constantin, R., M.E.C., Proiectul pentru Învmîntul Rural, Educaie tehnologic, Didactica Educaiei tehnologice, Buc., 2005. 2. Deforge, Y., L'Éducation technologique, Paris, Casterman, 1969. 3. Dewey, J., Democraie i educaie. O introducere în ÞlozoÞa educaiei, Buc., EDP, 1972, p. 200. 4. Faure, E., A înva s Þi, Raport UNESCO, Buc., EDP, 1974, p. 115-116. 5. McLuhan, M., Galaxia Gutenberg, Buc., Ed. Politic, 1975. 6. Mircescu, M., O component de baz în învmîntul modern, Educaie tehnologic, în Revista de pedagogie, nr. 3, 1993. 7. Curriculum colar, clasele I-IV, Ch., Ed. Lumina, 2003. 8. Ghid metodologic pentri aplicarea programelor de Abiliti practice i Educaie tehnologic, primar-gimnaziu, Buc., Ed. Aramis, 2001. 9. Leonardo da Vinci, Memorandum cu privire la învarea permanent. Document elaborat de Comisia European, 2000. 10. Marcu, V., Educaia omului de azi pentru lumea de mîine, Universitatea din Oradea, 2005. 11. Naisbitt, J., Megatendine: Zece noi direcii care ne transform viaa, Buc., Ed. Politic, 1989. 12. Popa, C., Statutul social i epistemologic al tiinelor tehnice, în Noi dimensiuni ale revoluiei tiiniÞce i tehnice, E.S.E., 1988. 13. Popescu, I.I., Vlsceanu, L., Invarea i noua revoluie tehnologic, Buc., Ed. Politic, 1988. 14. Smiles, S., Ajut-te singur sau caracter, purtare i struin ilustrate cu ajutorul biograÞilor, Buc., Ed. Meridiane, 1992. 15. Toma, S., Particulariti ale învrii la disciplina Educaie tehnologic, Universitatea Tehnic de Construcii, Buc., 2005. 16. Zahiric, C., Inteligena tehnic, Buc., Ed. tiiniÞc i Enciclopedic, 1976. Marina TRÎ, UPS ,,Ion Creang&quot;, doctorand Abstract: The work deals with creativity, technical ctreativity, creative ability, students creativ potential, future teachers of Tehnological Education during the lesson with formative character, becuse the activity Elena ROTARI of a teacher involves descoveries, problem soloving which result in new ideas, theories that materialise due Universitatea de Stat &quot;Alecu Russo&quot;, doctorand to creativity. Creativity is an extremly complex phenomenon. It has numerous aspects, facets and dimensions. For these reasons the article examines more deÞnitions, of creativity coming to an unanimous criteria, which the teachers of Tehnological Education can extend within the activities of tehnical creativity. Key words: creativity, creativ ability, students creativ potential. EDUCAIA TEHNOLOGIC LA TREPTELE PRECOLAR I PRIMAR DE ÎNVMÎNT. PROBLEME DESCHISE 49 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Creativitatea i pregtirea viitorilor profesori de educaie tehnologic EX CATHEDRA Societatea contemporan are nevoie de specialiti capabili s se orienteze rapid în ßuxul vertiginos de informaii, s prevad tendinele progresului tehnicotiiniÞc, s-i îmbogeasc de sine stttor bagajul de cunotine, specialiti cu o gîndire critic, în stare s-i susin punctul de vedere, specialiti cu spirit creator. Creativitatea este un fenomen polivalent, cu multiple aspecte, faete sau dimensiuni. Din aceste motive, dei termenul a fost introdus pentru prima dat în vocabularul tiiniÞc de G.W.Gordon Allport [8] în anul 1937, pîn în prezent nu exist o deÞniie unanim acceptat. Conceptul de creativitate este abordat diferit în lucrrile ÞlozoÞce, psihopedagogice i metodice. D.Patracu deÞnete creativitatea ca activitate conjugat, proces prin care se focalizeaz, într-o sinergie de factori biologici, psihologici, sociali, întreaga personalitate a individului, care se soldeaz cu producerea ideilor sau a produselor noi, originale, cu sau fr utilitate i valoare social [1]. Dup M. Roco, creativitatea este, înainte de toate, o resurs social permanent perfectabil [2]. În opinia lui A. Munteanu, cercetrile de ultim or din domeniu marcheaz etapa de &quot;maturizare&quot; în deÞnirea creativitii, întrucît spiritul speculativ de abordare a fost detronat în favoarea celui experimental, mai realist. De aici s-a alimentat îns i cea dintîi eroare teoretic i metodologic, care identiÞc abuziv sau limitativ creativitatea cu inteligena [7]. În accepiunea cercettorului A. Cosmovici, creativitatea este o capacitate complex, fcînd posibil crearea de produse reale ori pur mentale. Dei componenta principal a acesteia o constituie imaginaia, creaia ca valoare real reclam i o motivaie, dorina de a produce ceva nou, deosebit. Imaginaia i creativitatea presupun trei însuiri: a) ßuiditatea; b) plasticitatea; c) originalitatea [3]. Dup V. Bogoslavschi, creaia este un proces psihologic complicat; nivelul superior al cunoaterii. Ea nu se &quot;exteriorizeaz&quot; fr acumularea prealabil a cunotinelor [4]. În prezent, cercettorii trateaz creativitatea tehnic deopotriv ca tiin i art, esena acesteia Þind identiÞcat prin termenul inventic. V. Belousov consider inventica drept tiin, în msura în care produsul creativ este obinut printr-un efort mental la nivel de contient i subcontient, prin alternarea gîndirii convergente cu cea divergent, a algoritmului cu euristicul, a deduciei cu inducia, a analizei cu sinteza, a tehnicilor i metodelor logico-algoritmice cu cele intuitive [6]. Aadar, sintetizînd studiile din domeniu, putem deÞni creativitatea ca un complex proces, o complex activitate psihic ce se Þnalizeaz într-un anumit produs; este capacitatea individului de a realiza noul, sub diferite forme: teoretic, tiiniÞc, tehnic, social etc.; de a releva aspecte deosebite, necunoscute ale realitii, de a elabora ci de rezolvare a problemelor i a le exprima într-un mod personal, inedit. Caracteristicile de baz ale activitii creatoare sînt: productivitatea, utilitatea i eÞciena, noutatea i originalitatea. Progresul omenirii nu este posibil fr activitatea creatoare, teoretic sau practic a oamenilor. Din acest motiv este Þresc ca activitatea creatoare s Þe considerat forma cea mai înalt a activitii omeneti [9]. S. Cristea menioneaz: &quot;Creativitatea pedagogic deÞnete modelul calitilor necesare cadrului didactic pentru proiectarea i realizarea unor activiti eÞciente prin valoriÞcarea capacitilor sale de înnoire permanent a aciunilor speciÞce angajate la nivelul sistemului i procesului de învmînt&quot; [5]. Dei este o necesitate pentru studeni, mai ales în cadrul orelor practice la disciplinele Studiul materialelor, Tehnologia materialelor, Broderia, Modelarea i construirea hainelor, Decor i confort vestimentar, dezvoltrii creativitii tehnice nu i se acord atenia cuvenit în pregtirea viitorilor profesori la specialitatea Educaie tehnologic din cadrul colegiilor i al altor instituii de învmînt cu caracter tehnico-tehnologic, inclusiv al Universitii Pedagogice de Stat ,,A. Russo&quot; din Bli. Instruind studenii de la aceast specialitate, am observat manifestri ale spiritului creativ atît în grupele de biei, cît i în grupele de fete. Îns creativitatea este interpretat diferit: la realizarea unei confecii din stof, fetele iau în consideraie aspectul exterior, modul de comportare a stofei, iar pentru biei, la executarea unui articol din lemn sau metal, important este dibcia de a mînui o unealt în aa fel încît s obin ceva frumos, deosebit. Pentru a argumenta cele menionate, am aplicat, pe un eantion alctuit din 100 de studeni ai Facultii Tehnic, Fizic, Matematic i Informatic, specialitile Instruire în inginerie i Educaie tehnologic, un chestionar care conine cîteva întrebri: 1. Ce înelegei prin noiunea de creativitate? 2. Care este &quot;ponderea&quot; creativitii în executarea unui articol din lemn, metal, pînz sau stof? 3. Este necesar creativitatea în realizarea orelor de educaie tehnologic? Argumentai. 4. Ce loc ocup creativitatea în pregtirea voastr profesional? 5. Numii obiectele de studiu care favorizeaz creativitatea. 6. Care dintre disciplinele din planul de învmînt trebuie s recurg la creativitate i în ce msur? 50 CREATIVITATEA I PREGTIREA VIITORILOR PROFESORI DE EDUCAIE TEHNOLOGIC EX CATHEDRA Prelucrînd rspunsurile la itemii chestionarului, am stabilit c 78,3% din respondeni sînt de prere c pentru a dezvolta creativitatea la copii i studeni, în primul rînd profesorii trebuie s Þe creativi, 15,7% au relatat c nu se pot pronuna asupra acestui subiect, iar 6% ­ nu au auzit de creativitate. În temeiul celor prezentate anterior, putem trage urmtoarele concluzii: 1. Creativitatea este indispensabil oricrei activiti umane, aceasta ne ajut la depistarea necesitilor i intereselor proprii i ale altora, la studierea contradiciilor dintre starea de fapt i cea dezirabil, la formularea de sarcini, la analiza mijloacelor i metodelor de rezolvare a problemelor, la identiÞcarea variantei optime, la îmbogirea propriei experiene creative etc. 2. Creativitatea este un concept polivalent, care cuprinde un spectru larg de principii, tendine, un concept mult dependent de domeniul de activitate concret. 3. Educaia tehnologic pe module necesit o abordare creativ pentru ceea ce elaboreaz elevul, studentul. 4. Studenii ­ viitori profesori de educaie tehnologic, înc de pe bncile universitii trebuie s îi dezvolte capacitile creative, pentru a le putea dezvolta i la generaiile în cretere. Disciplinele tehnice i tehnologice din planul de învmînt creeaz condiii prielnice valoriÞcrii i mani- festrii potenialului creator viitorilor specialiti de educaie tehnologic. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Patracu, D.; Patracu, L., Metodologia cercetrii i creativitii psihopedagogice, Ed. tiina, Ch., 2003. 2. Roco, M., Stimularea creativitii tehnico-tiiniÞce, EDP, Buc., 1985. 3. Cosmovici, A., Psihologie general, Ed. Polirom, Buc., 1996. 4. Bogoslavschi, V.V., Psihologie general, Ed. Lumina, Ch., 1992. 5. Cristea, S., Dicionar de pedagogie, Grupul Editorial Litera Internaional, Ch.-Buc., 2000. 6. Belousov, V., Creaia tehnic în construcia de maini, Ed., Junimea, Iai, 1986. 7. Munteanu, A., Incursiuni în creatologie, Ed. Augusta, Timioara, 1994. 8. Gordon, W.; Synectics, J.J., The development of creative capacity, Harper, New York, 1961. 9. Roca, Al., Creativitate, Buc., Ed. Enciclopedic, 1999. Recenzeni: dr., conf. univ. Lidia STUPACENCO dr. hab., prof. univ. Dumitru PATRACU CREATIVITATEA I PREGTIREA VIITORILOR PROFESORI DE EDUCAIE TEHNOLOGIC 51 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EDUCAIE DE GEN* Centrul Naional de Studii i Informare pentru Problemele Femeii &quot;Parteneriat pentru Dezvoltare&quot; (CPD) iniiaz aceast nou rubric în paginile revistei Didactica Pro... pentru a aduce în atenia lucrtorilor din învmînt, dar i a prinilor, importana considerrii paradigmelor egalitii de gen i a anselor egale în procesul educaional. Sistemul educaional i instituiile acestuia ­ grdinia, coala etc. ­ Þind principalii ageni ai socializrii de gen, ar putea realiza o coerent educaie de gen, care s Þe inerent instruirii i educaiei. Astfel, educatorii i profesorii ar contribui substanial la formarea culturii de gen a tinerei generaii, care s asigure reprezentanilor acesteia valorizarea propriului potenial i un mai mare grad de adaptabilitate. O cercetare realizat de CPD privind educaia de gen în învmîntul public din R. Moldova a scos în eviden faptul c exist crase discrepane de gen în acest domeniu. Spre regret, cadrele didactice au puine competene privind abordarea din perspectiva genului, în spe analizarea i interpretarea situaiilor din punctul de vedere al normelor de gen construite de societate (pentru femei i brbai) i cutarea de soluii pentru a elimina discrepanele, iar manualele colare continu s promoveze preponderent Þguri masculine i abund de descrieri care dezavantajeaz un sex sau altul, în diverse contexte. Instituiile de învmînt nu încurajeaz parteneriatul de gen, iar participarea activ a fetelor, egal cu a bieilor, este Þe sancionat, Þe nestimulat. Mai mult, nu exist o socializare de gen a copiilor de vîrste mici, în special în instituiile de educaie timpurie. Incapacitatea actual a sistemului de învmînt poate duce la perpetuarea stereotipurilor de gen tradiionale ce domin societatea. Astfel, una din valorile primordiale ale democraiei ­ drepturile fundamentale ale omului ­ nu va Þ respectat i nici promovat. Centrul ,,Parteneriat pentru Dezvoltare&quot;, fiind o organizaie nonguvernamental care îi orienteaz eforturile spre promovarea egalitii de gen în R. Moldova, pledeaz pentru ediÞcarea unei societi cu perspective i anse egale pentru membrii acesteia ­ fete i biei, femei i brbai ­ ceteni cu drepturi depline, capabili s soluioneze problemele în comun, s beneÞcieze în mod egal de noile oportuniti i s se angajeze plenar în activiti economice, politice i sociale. Centrul ,,Parteneriat pentru Dezvoltare&quot; se adreseaz tuturor cititorilor revistei Didactica Pro... cu îndemnul de a-i forma lor, apoi i altora, o sensibilitate de gen i deschidere pentru acest subiect complex al psihopedagogiei contemporane i, astfel, o cultur de gen care s garanteze eÞcien maxim. Vei gsi în paginile acestei rubrici sugestii, aplicabile la clas sau în familie, care, sperm, vor întregi demersul educaional pe care îl desfurai cu druire. Echipa Centrului ,,Parteneriat pentru Dezvoltare&quot; Formarea continu a cadrelor didactice din perspectiva educaiei de gen Recunoaterea egalitii în drepturi a femeii i a brbatului în toate sferele de activitate, inclusiv în învmînt, este de actualitate. Perfecionarea procesului educaional, modernizarea colii, formarea la elevi a responsabilitii civice, dezvoltarea iniiativei, independenei, toleranei sînt aspecte ce trebuie abordate i din Tatiana MUTU UPS &quot;I. Creang&quot;, doctorand *Aceast rubric apare în colaborare cu Centrul &quot;Parteneriat pentru Dezvoltare&quot; i cu suportul Þnanciar al Fundaiei SOROS-Moldova i al Institutului pentru o Societate Deschis, New York. 52 EDUCAIE DE GEN FORMAREA CONTINU A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAIEI DE GEN 53 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 perspectiva educaiei de gen. Din acest motiv, educaia de gen urmeaz s devin o component obligatorie a procesului instructiv-educativ. Scopul integrrii dimensiunii de gen în instruire i educaie ar rezida în schimbarea culturii relaiilor dintre genuri, în substituirea relaiilor de ierarhie cu cele de parteneriat. În ultimii ani, societatea civil, în strîns colaborare cu diverse instituii publice de toate nivelurile, a fcut mai multe eforturi în vederea promovrii conceptului egalitii de gen în cadrul sistemului de învmînt preuniversitar. În acest sens, trebuie menionat contribuia esenial a Centrului ,,Parteneriat pentru Dezvoltare&quot;, organizaie nonguvernamental, a crei activitate este orientat spre sensibilizarea i informarea factorilor de decizie din domeniul educaional, autorilor de manuale, cadrelor didactice privind semniÞcaia conceptului de anse egale pentru femei i brbai. Astfel, în anul 2005, Centrul Naional de Studii i Informare pentru Problemele Femeii (CNSIPF) a implementat un proiect de pionierat ­ ,,Reßectarea dimensiunii de gen în curriculumul colar i manuale&quot;, în cadrul cruia a fost realizat expertiza manualelor i a curriculumului colar din perspectiva de gen, rezultatele obinute Þind publicate în lucrarea ,,Modele i valori de gen în învmîntul public din R. Moldova&quot; (2005). Problemele identiÞcate de studiu au condus la urmtoarele concluzii: · curriculumul i manualele colare nu sînt sensibile la problematica de gen; aspectele de gen nu sînt percepute i contientizate de ctre cadrele didactice, elevi i prini; · promovarea unor modele i valori cu puternic dezechilibru de gen inßueneaz negativ societatea, determin conservarea stereotipurilor, a inegalitilor i discriminrilor de gen; · lipsa unor suporturi informaionale i metodice pentru ghidarea cadrelor didactice în promovarea valorilor autentice de gen constituie un impediment în producerea schimbrilor de atitudini, de mentalitate, de valori, un obstacol pentru modiÞ carea comportamentului elevilor. În aceast ordine de idei, coala reprezint o instituie important [9], iar pedagogul ­ actorul principal în dezvoltarea culturii de gen la tineri. Mai ales în situaia cînd cadrele didactice promoveaz modele difereniate de gen, în special în evaluarea performanelor colare i a comportamentului elevilor, în alegerea profesiei etc. Acest fapt este conÞrmat de o cercetare realizat de CNSIPF în 2005: profesorii respondeni susin c 50% din fete au, de obicei, note mai mari. i în formularea unor recomandri în alegerea profesiei, cadrele didactice au fcut o difereniere puternic de gen (ocupaii pentru biei: ofer, tîmplar, zidar, poliist, tractorist etc.; ocupaii pentru fete: croitoreas, coafez, moa, ddac etc.; meserii pentru fete i biei: buctar, medic, învtor, economist, jurist etc.). În studiu se mai evideniaz c profesorii sînt de acord s desfoare activiti separate cu fetele i, respectiv, cu bieii, cu tematic diferit sau asemntoare, corelate cu meseriile pe care le-ar propune Þecrui gen [4]. Astfel, rolul cadrului didactic în educaia de gen a elevilor este decisiv, constînd în cultivarea valorilor autentice de gen prin oferirea unor modele de masculinitate i feminitate corecte, în formarea contiinei de gen i a propriei identiti sociale de biat sau de fat, toate conducînd la integrarea social i profesional. Scopul educaiei de gen rezid în diminuarea i eliminarea stereotipurilor de gen în favoarea manifestrii i dezvoltrii libere a vocaiilor personale ale individului [9]. Educaia de gen în coal presupune: · integrarea problematicii de gen în predarea disciplinelor umanistice în scopul iniierii elevilor în studiile de gen (istorie, literatur etc.); · elaborarea curriculumului, a planurilor de învmînt i a manualelor pentru disciplinele umanistice prin prisma educaiei de gen; · aplicarea unor metode de instruire care s ia în consideraie speciÞcul de gen al elevilor (trsturi de gen, intelectuale, comunicative, afective, caracteriale; stilul de activitate; relaiile de gen; colaborarea cu partenerii de acelai gen i cu cei de gen opus etc.); · respectarea în practic a principiilor educaiei de gen [5]. Astfel, un prim pas în respectiva direcie îl constituie formarea cadrelor didactice din perspectiva educaiei de gen. Acest demers poate Þ realizat prin studii postuniversitare (masterat, doctorat); stagii de documentare i schimb de experien; coli de var; seminarii, conferine, întruniri metodice; cursuri de perfecionare continu etc. De asemenea, pedagogii pot fi antrenai în diverse forme de autoinstruire, autoperfecionare: lecturi; lucrul cu informaii, cu materiale pentru cursuri opionale (Educaia pentru familie, Omul i societatea, Noi i legea etc.). Un aport deosebit în formarea continu a cadrelor didactice îl are Centrul ,,Parteneriat pentru Dezvoltare&quot;, care a organizat, în anul 2008, training-ul ,,Formare de formatori în educaia de gen&quot;, desfurat în cadrul Proiectului ,,Educaie de gen pentru valori democratice i pentru nonviolen&quot;, implementat în parteneriat cu Institutul de tiine ale Educaiei i cu Centrul Educaional PRO DIDACTICA, cu suportul Þnanciar al Fundaiei SOROS-Moldova i al Institutului pentru o Societate Deschis, New York. La activitate au participat cadre EDUCAIE DE GEN didactice din învmîntul preuniversitar i reprezentani ai administraiilor publice locale. Propunem în continuare o strategie de optimizare a educaiei de gen în învmîntul preuniversitar, un curriculum adresat cadrelor didactice (manageri, profesori, dirigini, psihologi). Implementarea lui ar putea contribui la dezvoltarea competenelor i a culturii de gen atît a pedagogilor, cît i a elevilor. Curriculumul Educaie de gen (pentru cadrele didactice) Obiective generale: ­ dezvoltarea competenei de gen în cadrul activitii profesionale; ­ formarea contiinei i a sensibilitii de gen, a responsabilitii privind educaia de gen a tinerei generaii; ­ formarea atitudinii pozitive fa de abordrile educaiei de gen i fa de cultura de gen proprie atît a cadrelor didactice, cît i a elevilor. Obiective speciÞce: La nivel de cunoatere: ­ s identifice dimensiunile educaiei de gen a elevilor în cadrul colii i în afara ei; ­ s deÞneasc particularitile de gen ale fetelor i bieilor; ­ s determine particularitile de vîrst i individuale ale elevilor; ­ s identiÞce trsturile de personalitate speciÞce genurilor; ­ s se familiarizeze cu metode i procedee de educaie de gen. La nivel de aplicare: ­ s îi analizeze competenele privind educaia de gen în predarea la clas; ­ s stabileasc valorile autentice ale educaiei de gen în pedagogia postmodern i s le compare cu cele tradiionale; ­ s deduc factorii i condiiile unei educaii de gen eÞciente i efective în cadrul colii, familiei, comunitii; ­ s selecteze i s aplice strategii de realizare a educaiei de gen în funcie de vîrsta i genul elevilor. La nivel de integrare: ­ s elaboreze un cod de reguli privind cultura de gen a pedagogului; ­ s depisteze greelile în educaia de gen în coal; ­ s determine blocajele în educaia de gen; ­ s elaboreze strategii ale educaiei de gen pentru disciplina predat; ­ s formuleze recomandri privind cultura relaiilor între genuri; ­ s elaboreze programe de autoperfecionare în domeniul educaiei de gen. PLAN-CADRU Educaia de gen a cadrelor didactice Obiective de referin Coninuturi recomandate ­ s aprecieze situaia actual a egalitii genurilor; Modulul 1. Egalitatea genurilor în societatea civil ­ s elaboreze soluii pentru diminuarea diferenelor Situaia actual a egalitii genurilor în societate de gen în societate; Diferena i segregarea de gen Diminum discriminarea de gen prin toleran ­ s aprecieze importana i impactul educaiei de gen asupra democratizrii societii; ­ s stabileasc scopul educaiei de gen a elevilor; ­ s compare educaia de gen cu educaia sexual; Modulul 2. Educaia de gen ca instrument de democratizare a societii Educaia de gen ­ vector al democratizrii societii Impactul educaiei de gen în respectarea drepturilor omului Educaia de gen vs educaia sexual Obiectivele educaiei de gen în cadrul colii Modulul 3. coala ­ vector de formare a culturii de gen a tinerei generaii Condiiile educaiei de gen a preadolescentului coala ­ mulime de modele comportamentale de gen Erorile în educaia de gen a elevilor în cadrul colii Inßuena opiniei profesorului în orientarea profesional a elevilor ­ s determine coninuturile educaiei de gen în cadrul colii; ­ s aprecieze impactul personalitii pedagogului asupra formrii culturii de gen a elevilor; ­ s evidenieze erorile în educaia de gen a elevilor în cadrul colii; 54 FORMAREA CONTINU A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAIEI DE GEN EDUCAIE DE GEN ­ s contientizeze particularitile Þziologice, psihologice, individual tipologice ale elevilor la diferite etape de vîrst; ­ s reßecteze asupra nevoilor preadolescentului i adolescentului; ­ s elaboreze strategii de inßuen educaional ce s asigure cunoaterea optim a preadolescentului; ­ s determine speciÞcul educaiei fetei ­ viitoare femeie, mam, soie i a biatului ­ viitor brbat, tat, so; ­ s identiÞce propriile percepii despre brbai i femei; ­ s stabileasc diferenele dintre genuri i s minimalizeze stereotipurile existente; ­ s stabileasc i s aplice principiile educaiei de gen; ­ s stabileasc formele, metodele i mijloacele educaiei de gen în cadrul colii; ­ s elaboreze i s aplice strategii educaionale de gen în cazuri concrete; ­ s deÞneasc cultura de gen ca i component a culturii generale a individului; ­ s determine structura culturii de gen; ­ s caracterizeze feminitatea i masculinitatea ca valori de gen i ca instrumente ale identitii de gen; ­ s elaboreze modelul ,,ideal&quot; al brbatului i al femeii; ­ s determine valorile de gen i cile de realizare a acestora; ­ s analizeze evoluia modelelor educaiei de gen la diferite etape ale istoriei; ­ s caracterizeze modelul de gen tradiional i modern; ­ s aprecieze situaia modelelor existente în coal (fenomenul feminizrii învmîntului); ­ s analizeze codul deontologic al parteneriatului educaional familie-coal; ­ s determine i s in cont de funciile parteneriatului familie-coal în realizarea educaiei de gen; ­ s contribuie la optimizarea procesului instructiveducativ în coal; ­ s accepte i s promoveze parteneriatul între brbai i femei în toate sferele vieii; Modulul 4. Particularitile elevilor la diferite etape de vîrst Caracteristica general a etapelor de dezvoltare a elevilor Preadolescena i adolescena ­ perioada modificrilor intense i multiple Cum s cunoatem preadolescentul i orientrile lui spre autocunoatere. Cultura relaiilor elevi-profesori Modulul 5. Particularitile fetei i ale biatului Autonomia de gen Trsturile biatului i cele ale fetei ­ diferene i asemnri Caracteristicile feminitii i metode de dezvoltare a acesteia. SpeciÞcul masculinitii. Educaia fetei ca viitoare femeie, mam, soie. Educaia biatului ca viitor brbat, tat, so Modulul 6. Strategii ale educaiei de gen Principiile educaiei de gen Modelul comportamental ­ metod de baz a formrii identitii i culturii de gen a elevilor Metode i procedee de dezvoltare a culturii de gen în coal, comunitate, familie Coordonatele psihopedagogice ale educaiei de gen Modulul 7. Dezvoltarea culturii de gen prin prisma valorilor de gen Cultura de gen ca o component a culturii generale a Þecrui individ Feminitatea i aspectele identitii feminine Masculinitatea i aspectele identitii masculine Brbatul i femeia: ,,ideal&quot; i ,,tradiional&quot; Sugestiile metodologice au inclus ci de realizare a obiectivelor i coninuturilor educaiei de gen: de transmitere a cunotinelor: lectura, povestirea, prelegerea, instructajul, conversaia, problematizarea, explicaia, consilierea etc.; de explorare: observarea, lucrul cu posterul, demonstrarea imaginilor, modelarea etc.; de aciune: exerciii, lucrul în grup, improvizarea, dramatizarea, jocul de rol etc. FORMAREA CONTINU A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAIEI DE GEN 55 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Modulul 8. Modelul de gen modern vs cel tradiional Stereotipurile i prejudecile de gen în cadrul colar Retrospectiv istoric a modelelor educaionale de gen Modelul androgin al educaiei Strategii de diminuare a modelelor de gen tradiionale i de promovare a celor moderne în societatea civil Modulul 9. Educaia de gen în cadrul parteneriatului familie-coal Aspecte ale parteneriatului educaional în cadrul educaiei de gen Codul deontologic al parteneriatului educaional din perspectiva de gen Colaborarea familie-coal în scopul formrii culturii de gen a elevului Valorizarea parteneriatului dintre biei i fete ­ s stabileasc indicii de dezvoltare a competenelor Modulul 10. Educaia adulilor din perspectiva dimensiunii de gen ale prinilor; de gen ­ s elaboreze coduri normative privind comporta- Dezvoltarea competenelor parentale din perspectiva de gen mentul de gen al adulilor ­ prini, profesori; Impactul rolurilor parentale în dezvoltarea comportamen­ s diminueze comportamentele agresive i violente telor de gen la generaia tînr. Violena în relaiile de gen. împotriva genului opus. Cauze, consecine i strategii de lichidare EDUCAIE DE GEN Metodele speciÞce educaiei de gen, recomandate de cercettorii din domeniu, sînt: a) metoda autobiograÞc ­ are ca scop urmrirea evoluiei identitii de gen personale în condiiile integrrii sociale de gen a cadrului didactic; evidenierea mecanismelor, modalitilor i mijloacelor care au contribuit la constituirea identitii de gen a cadrului didactic [7]. Respectiva metod faciliteaz contientizarea stereotipurilor de gen în baza experienelor individuale; b) analiza de gen, orientat spre identiÞcarea diferenelor de gen i interpretarea acestora în context sociocultural, const în colectarea informaiilor calitative i înelegerea tendinelor de gen în dezvoltarea societii. Analiza de gen este un instrument indispensabil atît pentru comprehensiunea contextului local în care se implementeaz un program/proiect sau politicile educaionale, cît i pentru promovarea egalitii de gen. Aceasta include dou aspecte: - examinarea relaiei dintre femei i brbai; - identiÞcarea diverselor roluri de gen ­ ale femeilor i brbailor, ale fetelor i bieilor ­ în spaiul domestic, în comunitate, la locul de munc, în procesele politice i în economie. Folosirea analizei de gen asigur informaii despre: ­ perspectivele, rolurile, trebuinele i interesele diferite ale femeilor i brbailor, inclusiv interesele strategice; ­ relaiile dintre femei i brbai de care depinde accesul i controlul asupra resurselor, a beneÞciilor i proceselor decizionale; ­ impactul diferit al interveniilor asupra femeilor i brbailor, a fetelor i bieilor; ­ constrîngerile i oportunitile sociale i culturale, precum i soluiile pentru reducerea inegalitilor de gen i promovarea egalitii de anse i de tratament între femei i brbai; ­ capacitatea instituiilor de a programa aciuni în vederea promovrii egalitii de gen; ­ diferenele dintre femei i brbai, diversitatea circumstanelor, a relaiilor sociale i a statutului care deriv din acestea (clas, ras, etnie, vîrst, cultur i abiliti) [1]. c) metoda celor 4R ­ vizeaz integrarea egalitii de gen în elaborarea de politici, programe, proiecte educaionale; ofer instrumente concrete despre modul în care dimensiunea de gen poate Þ integrat în învmînt. 1R i 2R sînt metode de analiz cantitativ, aplicabile la revizuirea sistemic a distribuirii i utilizrii resurselor; 3R i 4R sînt metode de analiz calitativ, aplicabile la normele i valorile de gen utilizate în activitile educaionale, la modalitile de intervenie. 1R ­ reprezentare. Rspunde la întrebarea: Cîte fete i cîi biei?. Rspunsul ne ofer informaii privind numrul de fete i de biei implicate/implicai în diferite activiti educaionale. De exemplu: Cîte fete i cîi biei sînt antrenai în evaluarea oral? 2R ­ resurse. Vizeaz specificul genului, particularitile de vîrst i individuale, tipologice. De exemplu: Cît rspund fetele i cît rspund bieii la întrebri? Ce tipuri de comunicare folosesc fetele i ce tipuri de comunicare folosesc bieii în expunere? etc. 3R ­ realitate. Sînt întrebri calitative care rezult din studiul datelor obinute prin intermediul metodelor 1R i 2R. Rspunde la întrebrile: Care sînt motivele unor comportamente diferite ale bieilor i ale fetelor în procesul de evaluare oral? Cum sînt percepute experienele i cunotinele fetelor i ale bieilor? Dac fetele i bieii valoriÞc în mod diferit informaiile, crui fapt i se datoreaz acest lucru? De ce fetele i bieii se implic diferit în procesul de comunicare? Ce metode trebuie utilizate pentru ca fetele i bieii s participe în mod egal în activiti? etc. 4R ­ reacii. Rspunde la întrebrile: Ce atitudine lum fa de aspectele identificate? Ce aciuni sînt necesare pentru a diminua diferenele de gen identiÞcate? Care sînt cele mai eÞciente metode ce ar contribui la sporirea gradului de implicare atît a fetelor, cît i a bieilor? [1]. Drept mijloace pot fi utilizate diverse materiale demonstrative i distributive: postere, imagini, fotograÞi, plane cu modele, chestionare, Þe de evaluare, texte, suport informativ etc. Prin implementarea acestui curriculum este important s le dezvoltm cadrelor didactice caliti i competene necesare desfurrii optime a demersului educaional din perspectiva dimensiunii de gen. Astfel, dac analizm proÞlul psihopedagogic al profesorului din acest punct de vedere, în relaia cu elevii el trebuie s exercite un ansamblu de roluri: · manager ­ planific, organizeaz i dirijeaz procesul de învmînt; asigur raporturi de gen optime cu elevii, profesorii i prinii; · profesionist reßexiv ­ analizeaz fundamentele etice i psihopedagogice ale educaiei de gen în contextul activitii instructiv-educative; · model comportamental ­ demonstreaz caliti morale, civice, nonsexiste (care exclud supremaia brbatului) i nonmisoginiste (care condamn ura i desconsiderarea femeii); · consilier al elevilor ­ un observator sensibil, un asculttor activ, deschis comunicrii cu elevii i prinii, un ,,furnizor&quot; de sprijin în probleme ce in de dezvoltarea identitii de gen, de succesul relaiilor cu reprezentanii genului opus, de orientarea profesional etc.; · agent motivator ­ declaneaz i susine interesul elevilor fa de studierea fenomenelor din perspectiva de gen; 56 FORMAREA CONTINU A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAIEI DE GEN EDUCAIE DE GEN Educaia de gen ­ o ans pentru schimbare ,,Dac observi din vreme micile schimbri, acest lucru te va ajuta s te adaptezi la marele schimbri ce vor veni.&quot; (S. Johnson) Pe tot parcursul istoriei nu a existat o perioad i un loc pe Terra, unde femeia s-ar Þ bucurat de egalitate deplin cu brbatul. De la epoc la epoc, situaia acesteia a variat în funcie de gradul de cultur, tradiii, religie, Ina BAXAN Institutul de tiine ale Educaiei FORMAREA CONTINU A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAIEI DE GEN 57 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 · lider ­ îi fundamenteaz aciunile cu grupul de elevi pe principiile învmîntului formativ i ale educaiei de gen egalitare; · informator ­ este la curent cu noutile din domeniul pedagogiei de gen i le coreleaz cu obiectivele i coninuturile disciplinei predate; · improvizator i tehnolog ­ elaboreaz, proiecteaz i aplic strategii educaionale, modelînd procesul de învmînt din perspectiva educaiei de gen [3]. Studiile de specialitate i practica ne demonstreaz c formarea continu a cadrelor didactice în domeniul educaiei de gen trebuie s se axeze pe: ­ stabilirea teoretic i metodologic a scopurilor, obiectivelor, coninuturilor i Þnalitilor educaiei de gen a elevilor, prinilor; ­ evidenierea importanei instruirii în procesul integrrii sociale a genurilor; ­ acordarea de suport elevilor în înelegerea problematicii de gen i în acceptarea unui rol social cu poziie egalitar în societatea contemporan; ­ crearea condiiilor psihopedagogice necesare descoperirii potenialului bieilor i fetelor i valoriÞcrii lui la maximum [9]. În concluzie, formarea continu a cadrelor didactice din perspectiva educaiei de gen presupune: ­ cunoaterea i respectarea particularitilor de vîrst ale elevilor; ­ cunoaterea i respectarea particularitilor de gen ale elevilor; ­ aplicarea celor mai adecvate metode didactice; ­ formarea elevilor prin i pentru valorile educaiei de gen; ­ asigurarea condiiilor psihopedagogice necesare unei educaii de gen eÞciente; ­ depistarea greelilor i diminuarea blocajelor în educaia de gen a elevilor; ­ manifestarea unui comportament de gen model. Ajustarea procesului instructiv-educativ la valorile autentice ale educaiei de gen va dezvolta la elevi o alt atitudine fa de lume, fa de rolul propriu în societate, fa de relaiile cu genul opus, ceea ce va conduce la transformri majore în concepia despre lume, la o poziie civic mai activ i, în Þnal, la schimbri pozitive în societate. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Bocioc, F.; Dimitriu, D.; Teiu, R.; Vileanu, C., Gender mainstreaming ­ metode i instrumente. Ghid practic pentru abordarea integratoare a egalitii de gen, Buc., Ed. Neva, 2004, 96 p. 2. Bodrug-Lungu, V., Abordarea de gen a pedagogiei//Studia Universitatis, Seria &quot;tiine ale educaiei&quot;, nr.5, Ch., 2007, p. 122-126. 3. Cuzneov, L., Curriculum Educaia pentru familie, Ch., Ed. Museum, 2004, 280 p. 4. tefnescu, D.O., Handrabura L., .a. Modele i valori de gen în învmîntul public din Republica Moldova, Ch., Ed. Elan Poligraf, 2005, 108 p. 5. , .., , --, - . , 2006, 176 . 6. , ., P . . .// : , . . ., , 2002, c. 175-178. 7. , . ., , , , 2003, 480 . 8. , . ., ,www.eduhmao.ru/portal/ 9. , .., : , : . , , 2000, . I. , , , . 63-69. EDUCAIE DE GEN organizarea social i politic a populaiei. Astfel, instituirea egalitii între brbai i femei vizeaz schimbarea unei stri de fapt cu adînci rdcini în istorie. Rezultatele unui sondaj de opinie, efectuat în anul 2006, pe un eantion naional, conÞrm prezena modelului patriarhal în societatea moldoveneasc. Potrivit acestui studiu, responsabilitatea principal a femeii este cea de a avea grij de familie i de gospodrie (1, p. 21). De aceea, primul pas spre schimbare îl constituie cunoaterea problemei i sensibilizarea tuturor actanilor sociali privind discordana între structura patriarhal a societii, diviziunea muncii în funcie de gen i noua ordine social ce se dorete a Þ instituit. În acest context, implementarea educaiei de gen în învmînt reprezint un imperativ al timpului i presupune elaborarea i aplicarea unor strategii pedagogice i sociale speciale, a unor demersuri didactice interdisciplinare, modulare, disciplinare, transdisciplinare. Proiectul didactic propus în continuare vine în sprijinul profesorilor în realizarea obiectivelor Curriculumului de dirigenie în clasele de liceu. Familia ­ un mediu propice de promovare a egalitii de gen Tehnici utilizate Resurse necesare Suport didactic (Anexa 1) Obiective ­ s identiÞce, în baza Evocare: propriei experiene, Chestionare necesitatea egalitii de gen în familie ­ s contientizeze, prin aplicarea diferitelor strategii, necesitatea egalitii de gen în familie ­ s manifeste atitudine pozitiv fa de egalitatea de gen în familie Realizare a sensului: Dou scenarii ale relaiilor de gen Metoda plriilor gînditoare (Anexa 3) (Anexa 2) Analiza rspunsurilor obinute prin chestionare din perspectiva a dou scenarii ale relaiilor de gen Formularea de argumente pro relaii patriarhale i Concepte-cheie (Anexa 4) argumente pro relaii parteneriale în familie Studiu individual ,,Pi, unde-i srutul meu?&quot; Reßecie: (Anexa 5) Metoda Philips 66 (Anexa 6) Discutarea noiunilor: comunicare interpersonal ca- Hîrtie pentru poster, carioca litativ, stereotipuri, comportament asertiv, empatie, educaie pentru toleran Exprimarea concluziilor printr-un poster, o imaginesimbol, un panou publicitar Anexa 1. Chestionar Ce este important pentru o cstorie reuit? Important Foarte important Puin important Deloc important Soii urmeaz: s aib o locuin s aib condiii bune de trai s aib bani s se susin unul pe altul s Þe Þdeli s se iubeasc s se potriveasc sexual s aib copii s Þe de vîrst apropiat s aib încredere unul în altul 58 EDUCAIA DE GEN ­ O ANS PENTRU SCHIMBARE EDUCAIE DE GEN Care dintre condiiile enumerate mai jos este cea mai important pentru ca o cstorie s Þe reuit? Soii urmeaz: s aib o locuin s aib condiii bune de locuit s aib bani s se sprijine unul pe altul s Þe Þdeli s se iubeasc s se potriveasc sexual s aib copii s Þe de vîrsta apropiat s aib încredere unul în altul Nu tiu ,,Barometrul de gen 2006 RM, Rezultatul i studii pe baza sondajului de opinii&quot;, Ch., 2006, p. 19. Anexa 2. Dou scenarii ale relaiilor de gen Relaii parteneriale relaii de reciprocitate între persoane libere i autonome: brbatul i femeia sînt parteneri egali în plan logic logica lui ,,i-i&quot;, a demersului în comun în plan moral ­ morala consensului, a înelegerii; Þecare partener aduce ceva personal în relaie; EL i EA sînt atît subieci, cît i obiecte ale relaiei ­ morala standardului unic, a tratamentului egal de gen. Legiuitorul, femeie sau brbat, face norma sub ,,vlul ignoranei&quot;, fr a ti c va Þ printe de fat sau de biat în plan valoric în plan valoric ­ cele dou genuri sînt parteneri egali ­ între genuri nu este loc pentru echitate ­ un gen (masculinul) este superior celuilalt (femininul); ­ relaia se bazeaz pe toleran, respect fa de sine i fa de cellalt, încredere în sine i în cellalt ,,brbatul este capul familiei&quot; în planul aciunii în planul aciunii ­ autoritatea (masculinul) dicteaz, iar cellalt (femininul) se ­ se comunic, se negociaz, se decide împreun i de comun acord supune, execut ceea ce i se cere i ceea ce ,,se cuvine&quot; ­ EL i EA exist Þecare în parte; lipsete condiia de NOI ­ EL i EA sînt NOI Tabel selectat din materialele stagiului de formare ,,Educaia de gen pentru valori democratice i pentru nonviolen&quot;, Suport didactic. Autor L. Handrabura, Surs: Buletin informativ nr. 2 (17), 2003 Anexa 3. Metoda plriilor gînditoare Indicaii pentru purttorii de plrii Plria alb ­ informeaz: ­ prezint informaii; ­ stabilete ce informaii lipsesc; Întrebri/enunuri utilizate Ce informaii deinem? Ce informaii lipsesc? Ce informaii am vrea s avem? Cum putem obine informaiile necesare? Relaii patriarhale relaii de dominare-supunere: cel care domin este brbatul, cea care se supune ­ femeia în plan logic logica lui ,,sau-sau&quot; în plan moral ­ morala lui ,,se cuvine ca...&quot;: cel care face norma este doar brbatul, înzestrat cu raiune i apt de a discerne; femeia este doar obiect al moralei, cea care se supune ­ se aplic morala dublului standard (norme diferite, tratament de gen inegal). Legiuitorul ­ autoritatea masculin ­ face norma în avantajul su EDUCAIA DE GEN ­ O ANS PENTRU SCHIMBARE 59 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EDUCAIE DE GEN Cred c... Nu-mi place cum s-a procedat, deoarece... Intuiia îmi spune c... Plria neagr ­ identiÞc greelile: Care sînt erorile? ­ gîndete critic; Ce ne împiedic? ­ atenioneaz asupra a ceea ce nu poate Þ fcut, este La ce riscuri ne expunem? nonproÞtabil, riscant sau periculos; Plria galben ­ prezint avantajele: Care sînt obiectivele? ­ gîndete optimist; Pe ce se bazeaz aceste idei? ­ exploreaz beneÞciile i posibilitile; Care sînt beneÞciile? ­ simbolizeaz lumina i strlucirea soarelui; Cum ne apropiem de aceast viziune (perspectiv)? Plria verde ­ genereaz idei: Avem ansa s reuim dac... ­ creeaz noi opiuni, variante, resurse, structuri, metode, Cum mai poate Þ abordat aceast problem? idei; Putem proceda i în alt mod? ­ simbolizeaz vegetaia proaspt, abundent; Putem gsi i o alt explicaie? Plria albastr ­ clariÞc: Care sînt ideile principale? ­ supervizeaz activitatea, sistematizeaz informaia; Putem rezuma punctele de vedere expuse? ­ trage concluzii, comenteaz, dirijeaz i conduce ctre Care este urmtorul pas? pasul urmtor Plria roie ­ aduce argumente: ­ exprim emoii, temeri, sentimente; Anexa 4. Concepte-cheie Comunicare interpersonal calitativ: se întemeiaz pe principiul cooperrii i politeii, pe un fon sußetesc echilibrat, sntos (mental i afectiv) al conlocuitorilor, într-o atmosfer de respect i încredere reciproc. Educaie pentru toleran: promoveaz formarea unor atitudini i comportamente caracterizate prin înelegerea i respectarea diferenelor umane i culturale. Toleran interpersonal: rezid în acceptarea modului de via, a conduitei, a convingerilor unei persoane care, în viziunea celuilalt, nu procedeaz corect. Acest tip de toleran nu este legat de ali parametri decît de comportamente i atitudini. Persoana pe care o tolerm poate Þ rud, de aceeai etnie, vîrst, confesiune, educaie sau s aib acelai nivel de studii, de trai, dar conßictele sînt generate de neacceptarea aciunilor ori a spuselor acestuia. Toleran de gen: promoveaz egalitatea i echitatea dintre brbai i femei în diverse domenii, începînd cu cel familial i terminînd cu cel politic. Prejudeci: opinii preconcepute, de cele mai multe ori eronate i defavorabile, impuse de mediu sau formate prin educaie i îndreptate asupra unor persoane sau grupuri sociale. Stereotipuri: manifestri comportamentale ediÞcate pe o idee preconceput, nefondat, pe informaii neveriÞcate, care este impus membrilor unui grup. Discriminare: un comportament negativ nejustiÞcat în raport cu grupuri sau persoane (în funcie de ras, sex, etnie etc.). Comportament asertiv: se caracterizeaz prin faptul c nu se încalc nici drepturile personale, nici drepturile celorlali, subiectul exprimîndu-i sentimentele i preferinele deschis, într-o manier socialmente adecvat; presupune o atitudine de respect fa de sentimentele celorlali, faciliteaz comunicarea bilateral i include: ­ respect de sine i fa de cellalt; ­ motivarea corect a interlocutorului; ­ respectarea imaginii interlocutorului; ­ obinerea feedback-ului. Empatie: interpretarea corect a sentimentelor altora, abilitatea de a înelege starea de spirit a unei persoane (Davis, 1983); modalitate intuitiv de cunoatere a celorlali, deoarece asigur o comunicare afectiv i o transpunere sentimental imediat, fcînd posibil identiÞcarea cu persoanele cu care triesc o anumit situaie. Relaii de parteneriat: coparticipare, implicare pe baze egale la o aciune de interes comun, pstrîndu-se simetria rolurilor. Parteneriat de gen (în familie, coal, societate): preluare de roluri, funcii i responsabiliti, cooperare pentru rezolvarea unor probleme comune, comunicare eÞcient, susinere, respect i încredere reciproc. (Selectat din suportul de curs pentru stagiul de formare a formatorilor în educaia pentru egalitatea de gen, elaborat de V. Gora-Postic în cadrul Proiectului ,,Educaia de gen pentru valori democratice i pentru nonviolen&quot; implementat de Centrul ,,Parteneriat pentru Dezvoltare&quot; (CPD) cu suportul Þnanciar al Fundaiei pentru o Societate Deschis, New York.) 60 EDUCAIA DE GEN ­ O ANS PENTRU SCHIMBARE EDUCAIE DE GEN Anexa 5. ,,Pi, unde-i srutul meu?&quot; Tatl Gabrielei lucra ase zile în sptmîn i deseori venea acas obosit. i mama muncea mult în gospodrie: gtea, fcea curat i multe alte corvezi care trebuie fcute în cas. Dei era o familie unit i o duceau bine, Gabrielei îi lipsea ceva, dar ea nu-i ddea seama ce anume. Pe cînd avea 9 ani, Gabriela a rmas peste noapte la prietena sa, SoÞa. Înainte de culcare, mama SoÞei le-a învelit pe fete i le-a srutat de noapte bun. ­ Te iubesc, i-a spus mama SoÞei. ­ i eu te iubesc, murmur fetia. Gabriela, impresionat, nu putu închide un ochi toat noaptea, gîndindu-se: Aa ar trebui s se poarte i prinii mei, dar pe mine nu m sruta nimeni, nimeni nu-mi spune c m iubete. ­ Te-ai distrat bine la SoÞa?, a întrebat-o a doua zi mama. ­ Casa a fost pustie fr tine, i-a zis tata. Gabriela îns nu le rspunse. Se duse repede în camera ei. Îi ura pe amîndoi. De ce n-o srut? De ce n-o strîng în brae i nu-i spun c o iubesc? De ce? Ar Þ vrut s fug de acas, s locuiasc cu SoÞa i cu mama ei. Poate nu sînt prinii ei adevrai? Poate c mama SoÞei este mama ei? În seara aceea, înainte de culcare, se apropie de prini i le zise: ­ Noapte bun! Tatl o privi pe deasupra ziarului. ­ Noapte bun, îi rspunse el. Mama îi zîmbi: ­ Noapte bun, Gabriela. Nimeni nu fcuse o micare. Gabriela nu mai rbd: ­ De ce nu m srutai niciodat?, întreb ea. Mama pru derutat. ­ Pi, probabil din cauz c... nici pe mine nu m-a srutat nimeni cînd eram mic. Gabriela plînse pîn cînd adormi. A fost suprat multe zile. În cele din urm, se hotrî s plece la SoÞa i s nu se mai întoarc acas niciodat. Îi fcu rucsacul i plec. Ajuns acas la Sofia, închipuindu-i c prinii prietenei n-au s-i dea crezare i n-au s-o lase s stea cu ei, nu intr. Renun la plan. Era îngrozit la gîndul c nu va avea niciodat o familie ca a SoÞei, c era legat pe veci de cei mai neiubitori prini din lume. În loc s se întoarc acas, se duse în parc, se aez pe o banc i se gîndi pîn se întunec. Deodat, gsi soluia. Planul trebuia s-i reueasc. Cînd intr în cas, tatl ei vorbea la telefon. Închise imediat ce-o vzu. Pe faa mamei se citea nelinite. ­ Unde ai fost? Ne-ai speriat de moarte! a întrebat-o mama. Gabriela nu-i rspunse. Se apropie de ea, o srut pe obraz i zise: ­ Te iubesc, mami! Mama, uimit, nu putu scoate o vorb. Apoi Gabriela se îndrept ctre tatl ei i îl îmbri: ­ Noapte bun, tati. Te iubesc! Dup care se duse la culcare, lsîndu-i prinii fr replic. A doua zi de diminea, cînd coborî la micul dejun, îi srut din nou pe prini. i în staia de autobuz o srut pe mama. ­ Pa, mami, zise ea. ­ Te iubesc! A inut-o aa luni în ir. Uneori, stînjenii, prinii fceau un pas înapoi, alt dat rîdeau. Dar niciodat nu-i rspundeau la srut. Ea îns o inea una i bun pîn cînd, într-o sear, înainte de culcare, n-o srut pe mama. Puin dup aceea, ua din camera ei se deschise i intr mama. ­ Pi, unde e srutul meu? întreb ea, prefcîndu-se a Þ suprat. ­ Am uitat, zise Gabriela, îi srut mama i se culc la loc. Dar mama nu plec, se aplec i o srut pe obraz: i eu te iubesc. S nu mai uii s m srui. Gabriela rîse: ­ N-o s mai uit. Peste ani, Gabriela nscu o feti pe care o sruta &quot;de îi înroea obrjorii&quot;. i de Þecare dat cînd îi vizita pe prini, primele vorbe pe care i le spunea mama erau: &quot;Pi, unde e srutul meu?&quot;. Iar la desprire: &quot;Te iubesc. tii asta, nu-i aa?&quot; ­ &quot;Da, mami,&quot; îi rspundea Gabriela. &quot;Am tiut-o întotdeauna.&quot; M. A. Urquhart, adaptare dup J. CanÞeld, M. V. Hansen, ,,Sup de pui pentru sußet&quot;, Buc., 1998, p. 40. Anexa 6. Metoda Philips 66 Denumirea vine de la faptul c numrul optim de membri ai grupului Philips este 6, iar discuia dureaz 6 minute. În cazul în care numrul elevilor dintr-o clas nu este divizibil cu ase, formarea unor grupe mai mari sau mai mici (respectiv 7 sau 5) nu prejudiciaz activitii. ,,Ghid metodologic de aplicare a programelor colare pentru disciplina opional Educaia pentru sntate&quot;, Ed. Harmides, Bistria, 2005, p. 150. EDUCAIA DE GEN ­ O ANS PENTRU SCHIMBARE 61 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EDUCAIE DE GEN Educaia de gen urmeaz a Þ tratat ca unul din principiile de baz ale dezvoltrii durabile, ale învrii pe tot parcursul vieii, ale accesului la educaia de calitate. REFERINE BIBLIOGRAFICE: Barometrul de gen 2006 RM, Rezultatul i studii pe baza sondajului de opinie, Ch., 2006. Handrabura, L.; Gora-Postic, V., Educaia pentru ehitatea de gen i anse egale, Ch., 2007. Curriculum de dirigenie pentru clasele V-XII, Ch., 2006. Ghid metodologic de aplicare a programelor colare pentru disciplina opional Educaia pentru sntate, Ed. Harmides, Bistria, 2005. 5. CanÞeld, J.; Hansen, M. V., Sup de pui pentru sußet, Buc., 1998. 1. 2. 3. 4. Fiecare vîrst a istoriei îi are generaia ei (idei privind educaia de gen pentru copii i prini) exist stereotipul masculin, în conformitate cu care se consider c brbatul are ,,dreptul&quot; de a amenina, a agresa, a se eschiva de la treburile gospodreti etc. Astfel, asistm la o împovrare a femeii ,,emancipate&quot; care se trezete prima i se culc ultima doar pentru c e femeie i are multiple responsabiliti. 3. Familiile de azi sînt expuse mai mult riscului de divor ­ o alt provocare a timpului. Credem c discuiile deschise ar stimula ediÞcarea unei personaliti sntoase psihologic. 4. O problem foarte important este orientarea profesional din perspectiva egalitii de gen. De obicei, profesia inßueneaz comportamentul de gen, de aceea copiii trebuie instruii i în direcia dat. 5. Cea mai complex i mai învluit de mister coal este cea a vieii ­ copiii notri înva anii în care au avut loc crizele mondiale i în care au fost semnate anumite tratate, înva teoreme i algoritmi, dar nu cunosc, nici la nivel elementar, comportamentul adulilor socialmente dezirabil. Iar cînd situaia din R. Moldova este de aa natur încît muli prini sînt plecai la munc peste hotare, obligaia de a-i ajuta pe copii s-i depeasc problemele cotidiene îi revine, în primul rînd, colii. i coala îi poate ajuta cultivîndu-le acest comportament. În anul 2008 am beneÞciat de instruire în cadrul Proiectului ,,Educaie pentru valori de gen i nonviolen&quot;, implementat de Centrul ,,Parteneriat pentru Dezvoltare&quot; Daniela VACARCIUC Liceul Teoretic &quot;V. Alecsandri&quot;, mun. Chiinu Pe parcursul istoriei unii au fost preocupai de îmblînzirea animalelor, alii ­ de creterea roadelor, unii ­ de becul electric, alii ­ de cosmos i toate acestea preau necesiti vitale. Mileniul III lanseaz noi provocri globale, la fel de necesare, îns deseori uitm c în centrul acestei lumi st omul ­ un om grbit i dornic s ating culmi rîvnite cîndva doar de cei seleci. De aceea, este foarte important ca valorile cultivate tinerilor, Þe în familie, Þe în coal sau comunitate, s-i ajute s triasc frumos, s gîndeasc liber i s se manifeste întru binele lumii. Învmîntul a fost permanent în proces de dezvoltare i modiÞcare, Þecare generaie sperînd s-i atribuie o form cît mai perfect. O educaie corect i o politic educaional deopotriv ar Þ cei doi piloni eseniali pe care ar trebui s se fundamenteze formarea personalitii. În acest context, un rol important în demersul dat îi revine Educaiei pentru valorile de gen i nonviolen care ar trebui introdus în coli ca disciplin opional, întrucît: 1. De secole s-a creat imaginea femeii ca fiin slab, iar a brbatului ­ ca Þin puternic, care nu plînge, ridic greuti i despic lemne ­ idei ce nu se mai preteaz la mentalitile i realitile noastre. 2. Pe de alt parte, în societatea contemporan mai 62 EDUCAIA DE GEN ­ O ANS PENTRU SCHIMBARE EDUCAIE DE GEN cu suportul Þnanciar al Fundaiei SOROS-Moldova i al Institutului pentru o Societate Deschis, New York. Ulterior, pe parcursul aceluiai an, am desfurat, împreun cu elevii Liceului Teoretic ,,V. Alecsandri&quot;, un ir de activiti care au vizat formarea valorilor autentice de gen i nonviolena. Fiecare grup int a avut de realizat cîte o sarcin. Voi enumera doar cîteva dintre activiti i subiectele abordate în cadrul acestora: · studiul de caz ,,Genul se educ&quot;; · training-ul ,,Prevenirea conßictelor de gen&quot;; · elaborarea i implementarea Proiectului ,,Orientarea profesional din perspectiva echitii de gen&quot;; · dezbateri la tema ,,Tolerana vs violena în relaiile de gen&quot;; · întruniri libere ,,Împreun i alturi&quot;. Impresionant a fost experiena elevilor clasei a XI-a ,,i&quot; care s-au întîlnit cu copii de la o grdini din mun. Chiinu. Referindu-se la statutul tticului i cel al mmicii într-o familie contemporan, majoritatea bieeilor (de 4-5 ani) au opinat c tata este cel care trebuie ,,s ordone i s dicteze&quot;. Fetiele i-au susinut pe biei i au conÞrmat faptul c obligaia femeii este cea de a face ordine în cas i a gti bucate. Liceenii au rmas uimii de opiniile precolarilor. ,,Fenomenul violenei în relaiile de gen&quot; a fost genericul unei întruniri în cadrul campaniei de promovare a educaiei de gen, la care au participat elevi ai claselor a XII-a, prini i profesori. Aciunea a de- curs sub semnul unei discuii degajate a exponenilor diferitelor vîrste despre fenomenul violenei, care au demonstrat receptivitate i deschidere pentru problematica tratat. Obiective: · prezentarea cadrului conceptual al violenei i stabilirea sferelor de manifestare a acesteia; · analiza formelor i tipurilor de violen; · determinarea normelor comportamentale pentru depirea violenei; · aprecierea consecinelor violenei în familie. Subiecte luate în dezbatere: a) Termenul violen. Acesta a fost deÞnit ca metod de utilizare a forei, a constrîngerii i a presiunii de ctre un individ, grup sau stat în scopul impunerii propriei voine. Cei mai activi au fost tinerii care, referindu-se la situaii tensionate din familie, din strad i chiar din coal, au condamnat violena ca mijloc de rezolvare a conßictelor. b) Sferele violenei. În cadrul activitii a fost relatat cazul unei fetie care triete cu mama vitreg i creia, din cauze subiective, în ziua de Pati, nu i s-a permis s mearg la mormîntul mamei. Fetia se consider abuzat psihologic, dei mama vitreg este o femeie cumsecade i o susine cînd are nevoie. Deci, referina direct a fost violena psihologic, pe care tinerii o vd mai periculoas decît cea fizic. Cu aceast FIECARE VÎRST A ISTORIEI ÎI ARE GENERAIA EI (IDEI PRIVIND EDUCAIA DE GEN PENTRU COPII I PRINI) 63 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EDUCAIE DE GEN aÞrmaie au fost de acord i unii prini. c) Formele i tipurile violenei. Participanii s-au referit în special la violena direct ­ cea care este uor observabil. Abuzul emoional ­ recursul prinilor la ameninri, ridicarea vocii sau abuzul subtil ­ este mai diÞcil de detectat, dar acesta se soldeaz cu cele mai grave consecine, pentru c provoac depresie, izolare, subapreciere, anxietate, team, pasivitate excesiv etc. Prinii au realizat un proiect care a integrat metode de depire a acestui tip de comportament. Cei prezeni la întrunire au elaborat un cod cu reguli de comportament pentru evitarea violenei în familie. d) Cauzele violenei. Acestea reies, în primul rînd, din educaia rigid a unor indivizi. Factorii ce favorizeaz manifestrile de violen sînt de ordin cultural, economic, juridic i politic. De aceea, participanii au lucrat asupra cadrului normativ ce vizeaz fenomenul violenei i combaterea respectivului ßagel social. Impresionant a fost discuia despre traÞcul de Þine umane, fenomen social strîns legat de fenomenul violenei domestice i de problemele speciÞce ale fetelor i femeilor tinere pe piaa muncii din ultimii ani. Concluziile participanilor au scos în eviden necesitatea educrii la elevi a toleranei, a valorilor democratice, a nonviolenei, precum i formarea culturii de gen. Cu mult succes s-a desfurat i Proiectul ,,Palmare- sul talentelor&quot;, în cadrul cruia delegai din 4 localiti ale R. Moldova, inclusiv din Transnistria, i-au demonstrat talentele, indiferent de gen: bieii ­ pictori, frizeri i croitori, fetele ­ arhitecte i cosmeticiene. Repartizai în 9 seciuni, participanii i-au prezentat lucrrile în faa unui juriu competent. Perspectiva organizrii unor astfel de activiti impulsioneaz o mai bun cunoatere a drepturilor de ctre exponenii ambelor genuri, contribuie la promovarea egalitii de anse între femei i brbai. Femeia în armat. O lecie de dirigenie prezentat de elevi* EÞcientizarea procesului educaional în coal presupune implicarea activ a elevilor ­ subieci ai educaiei în procesul de învare, dar i în cel de proiectare i predare. Conform studiilor lui Maslow, alturi de însuirea de cunotine i dezvoltarea de abiliti, cel care înva trebuie s transmit experiena acumulat altor persoane, avînd în acest caz rolul de expert. Aplicarea respectivei strategii contribuie la realizarea obiectivelor propuse în proporie de 80%. De exemplu, în procesul de predare-învare a disciplinelor opionale Noi i legea, Educaia civic etc., elevii sînt antrenai activ în demersul de formare, accentul Þind pus pe interactivitate i pe dezvoltarea capacitilor de proiectare i desfurare a activitilor educaionale. Una dintre problemele ce reclam o atenie sporit din partea cadrelor didactice este cultivarea la elevi a contiinei egalitii de gen ­ aspect deosebit de important i din considerentul c discriminarea de gen este prezent în toate domeniile vieii, constituind un impediment serios în dezvoltarea i realizarea Þecrei persoane, în ediÞcarea unei societi cu adevrat democratice. Iar întrucît viitorul le aparine tinerilor, implicarea lor în actul educativ sub acest aspect capt o valoare aparte. În acest context, în cadrul Liceului Teoretic ,,Gaudeamus&quot; s-a derulat Proiectul ,,Parteneriat de gen pe nota 10&quot;, elevii participînd la etapa de proiectare i desfurare a unor activiti, avînd posibilitate s contientizeze prin aciuni concrete valorile general-umane i naionale, precum i beneÞciile unui autentic parteneriat de gen. * Fragment extras din lucrarea &quot;Incursiuni de gen în coal. Ghid metodologic pentru dirigini&quot; în curs de apariie. 64 FIECARE VÎRST A ISTORIEI ÎI ARE GENERAIA EI (IDEI PRIVIND EDUCAIA DE GEN PENTRU COPII I PRINI) EDUCAIE DE GEN În cadrul proiectului, elevii au analizat mai multe aspecte ale educaiei de gen, inclusiv: ­ Ce semniÞc educaia de gen? ­ De ce este necesar o schimbare în politica de promovare a egalitii de gen? ­ De ce în lumea contemporan se implementeaz o multitudine de programe i proiecte cu referire la egalitatea de gen? ­ Ce cîtigm promovînd egalitatea de gen în comunitate? ­ Putem admite, mcar pentru o zi, c aparinem genului opus? ­ Ce valori de gen vor Þ promovate în societatea Obiective: · s analizm rolul i locul femeii în armat; · s identiÞcm riscurile pentru femei în armat; · s apreciem nivelul relaiilor de gen în armat. Desfurarea activitii: Miniprelegere. Rolul i locul femeii în armat În ultimele decenii, femeia acapareaz tot mai multe spaii, considerate tradiional masculine, demonstrînd un înalt nivel de profesionalism i miestrie. A crescut i numrul femeilor care îi aleg o carier militar. Potrivit unui studiu publicat recent de Comitetul personalului feminin al NATO, numrul femeilor în uniform din armatele Alianei s-a majorat de la 30.000, în anul 1961, la peste 300.000, în prezent. Pentru majoritatea rilor membre ale NATO, recrutarea brbailor este deocamdat obligatorie, în timp ce înrolarea femeilor ­ voluntar. La ora actual, femeile fac serviciul în forele armate a 17 naiuni membre Argumente pro ­ În Constituie se stipuleaz c toate persoanele sînt egale în faa legii, fr deosebire de gen; ­ Femeia este capabil, în aceeai msur ca i brbatul, s rspund exigenelor serviciului militar; ­ ansele de aÞrmare trebuie s Þe egale pentru toi cetenii; ­ În serviciile medicale militare întîlnim foarte multe femei; ­ Femeilor nu le este strin sentimentul patriotic; ­ Lupta cu mentalitatea perimat, cu ideile preconcepute, potrivit crora femeile sînt ineÞciente în cariera militar. noastr peste 50 de ani? Elevilor li s-a propus s identiÞce, în perechi sau în grupuri mici, un subiect de interes general, s schieze o activitate care poate Þ desfurat cu colegii. Unele demersuri, proiectate în colaborare cu profesorul pot Þ realizate în cadrul leciilor de sintez i generalizare, al orelor de dirigenie, al edinelor cu prinii sau al altor activiti extracolare. În cele ce urmeaz propunem un scenariu didactic, elaborat în cadrul acestui Proiect. Pavel CERBUC, Liceul Teoretic &quot;Gaudeamus&quot; ale NATO, excepie Þind Luxemburgul i Islanda, care nu dein fore armate. Cel mai bine reprezentate sînt femeile din SUA i Canada, unde constituie 14% i, respectiv, 11,4%. În Armata Naional a R. Moldova activeaz 376 de femei militar, inclusiv 87 oÞeri, 155 suboÞeri, 134 sergeni i ostai i circa 1000 de angajate civil. De menionat c 2/3 din totalul de femei militar au fost recrutate din rîndul absolventelor instituiilor de învmînt special, 14,5 % ­ al instituiilor de învmînt superior, acestea activînd în diferite domenii: medicin, contabilitate, psihologie, sociologie, transmisiuni, justiie, logistic, topograÞe etc. Rolul femeilor în armat nu este deci de neglijat, chiar dac la ora actual acestea particip într-o msur mai mic la luarea deciziilor în plan militar. Dezbatere: ,,S-i oferim femeii oportunitatea de a se implica în serviciul militar obligatoriu alturi de brbai.&quot; Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 FEMEIA ÎN ARMAT Argumente contra ­ Diferenele dintre femei i brbai privind dezvoltarea Þzic, masa i fora muscular sînt factori importani pentru eÞciena activitilor solicitate de serviciul militar; ­ Femeile încorporate în rîndurile armatei nu vor beneÞcia de un tratament egal cu brbaii atît în ceea ce privete drepturile, cît i obligaiunile; ­ În armat, femeile întotdeauna vor constitui o minoritate; ­ Femeile ar trebui protejate de aciuni cu grad sporit de risc; ­ Acceptarea necondiionat a disciplinei, a ierarhiei i regulamentelor militare (de exemplu, în loc de obinuitul ,,Bun ziua!&quot; salutul cazon ,,S trii!&quot;); ­ Riscul de a Þ victim ale unor hruiri sexuale; ­ SpeciÞcul domeniului, care presupune aciuni cu caracter violent, agresiune etc. FEMEIA ÎN ARMAT. O LECIE DE DIRIGENIE PREZENTAT DE ELEVI 65 EDUCAIE DE GEN Sondaj efectuat de autorii proiectului: Sîntei de acord ca femeile s fac serviciul militar obligatoriu alturi de brbai?, pe un eantion de 35 de persoane de vîrste diferite: ­ care nu au fcut serviciul militar în armat, ­ care urmeaz în timpul apropiat s Þe înrolate în armat, ­ adolesceni, fete i biei. Rspunsurile celor 35 de intervievai sînt prezentate în diagrama ce urmeaz: care fac parte în cazul cînd ar constitui 15-20% din contingentul acesteia. Cu regret, în general, ele sînt excluse, încredinîndu-li-se doar misiuni administrative. Discuii în grup: În ce msur sîntei de acord cu opinia de mai jos? Egalitatea de gen trebuie s constituie criteriul de baz în promovarea profesional în armat i în asigurarea accesului femeilor la specialiti considerate pîn mai ieri apanajul brbailor. Ambii actori sociali trebuie s beneÞcieze de anse egale. i în momentul de fa exist specialiti militare, la care accesul femeilor este interzis din dorina de a le proteja, de a nu le expune la pericole i situaii traumatizante. Îns, pe timp de rzboi, foarte multe femei sînt implicate în serviciile medicale, fapt care vorbete elocvent despre capacitatea lor Þzic i psihic. Istoria rzboaielor mondiale arat c femeile în alb au dovedit mare rezisten i curaj, ajutîndu-i semenii, învingîndu-i durerea, oboseala, Þind la fel de puternice i perseverente ca i brbaii. Noutatea meseriei de militar reprezint pentru femei o surs de motivare i de mobilizare în activitatea prestat, ele manifestînd tendina de a se aÞrma personal i profesional în poÞda condiiilor deosebite, anevoioase. Întrebri: 1. Ce prere avei despre subiectul descris în acest studiu de caz? 2. Credei c femeilor trebuie s li se ofere ansa de a Þ înrolate în armat? 3. Femeile militar trebuie s se bucure de un tratament special? Elina ROMANCIUC Cristina STANCIU, cl. a XII-a, Liceul Teoretic &quot;Gaudeamus&quot; Discuie dirijat: Riscuri pentru femei în armat. Femeile care se aß într-un mediu masculinizat sînt mult mai expuse unor agresiuni sexuale. Conform statisticilor, 60% din femeile militar au fost abuzate sexual, unele dintre acestea czînd prad depresiilor sau, mult mai dramatic, recurgînd la acte de suicid. Minicercetare: Relaii între femei i brbai în perioada serviciului militar. 1. În cadrul vizitei de documentare efectuate de autorii proiectului la una dintre unitile militare s-a stabilit c femeile militar îndeplinesc practic aceleai funcii ca i brbaii. Ele sînt implicate în executarea tuturor sarcinilor i tipurilor de activiti speciÞce, Þind rareori protejate în situaii cu risc sporit. În diagrama alturat sînt reprezentate relaiile dintre femei i brbai în armat. 2. Un studiu efectuat de jurnalista Liona Sion, în perioada decembrie 1999-iunie 2000, într-o unitate militar din Kosovo, arat c din 500 de persoane ale efectivului militar doar 3 erau femei, dintre care 2 pe post de ofer, iar 1 ­ de soldat. Pentru majoritatea femeilor armata reprezint o lume a brbailor. Puine la numr, ele sînt izolate i devin, alegoric vorbind, invizibile. Femeile ar putea avea o inßuen extraordinar asupra unitii din 66 FEMEIA ÎN ARMAT. O LECIE DE DIRIGENIE PREZENTAT DE ELEVI MANAGEMENT EDUCAIONAL Directoarea Dragii mei, vreau s v spun de ce nu am devenit director, dar m-am nscut directoare. Fiind din prini gospodari, eram condamnat s ajung o bun gospodin prin cretere, o bun învtoare prin educaie, o excelent chimist prin instruire. Dar nu sînt dintr-acelea care s-i fragmenteze timpul: am supus prinii unei lungi meditaii vistoare i m-au nscut directoare. Unii zic c a Þ o directoare bun, alii mai adaug: ,,doar un pic zvpiat&quot;. Eu a decreta: sînt o directoare! A Þ director înseamna a Þ loial i cu bun sim în relaiile cu eÞi, cu btrînii i psrile migratoare; a Þ directoare înseamn a-i face pe toi s contribuie la transformarea visului în realitate. A Þ loial, în cazul directorului, înseamn a consemna lucrurile banale i a trece peste ele; a Þ loial, în cazul directoarei, înseamn c ,,banalul 4 din 2+2&quot; este comuniune de efort (dei ,,dinozaurii au disprut&quot;, ei pot reaprea reîncarnai în rinoceri), c ,,tabelul lui Mendeleev&quot; ar consemna numai rceala materialist, exceptînd cldura reaciilor metaÞzice... Din punctul de vedere al acestor banaliti loiale, directorii sînt buni, iar directoarea ­ excelent. De aceea, toat viaa am transformat banalitile în arm de atac. Am îneles demult c nu banalitatea este ucigtoare, ci repetarea ei ­ zi de zi, an de an ­ un fel de reproducere natural, Þreasc i necesar, fr putin de schimbare în matricea directorilor. Aici s-a produs ruptura. i de aceea le-am spus prinilor s nu m fac director, ci s m nasc directoare. Pe arborele meu genealogic ­ m consolez ­ au stat cîndva nite psri mari, care au cldit prin întindere Crpineniul. Cred c surioarele lor mai mici au însemnat ­ i au pus ­ temelia csuei din care a strbtut uvia de lumin a crii; apoi nepoelele i strnepoelele lor au ridicat alte csue pentru a multiplica lumina crii crpinetene; apoi a venit directoarea, nscut ca strstr-strnepoica acelor psri mari cu fraii i surioarele mai mari i mai mici, pentru a desvîri prin ridicare i rspîndire Altarul Luminii de carte: Liceul Teoretic ,,tefan Holban&quot;. Surorile i fraii, mai mici i mai mari, cu directoarea în frunte, au muncit cu atîta abnegaie i în crunt criz de timp, încît n-au observat c li s-au spulberat pîn la nevedere aripile i au devenit români. Am toat sperana c ai îneles de ce n-am devenit director, dar m-am nscut directoare. Cred c mama m-a nscut, la insistenta rug a acelor psri mari, pe un nor într-un anume an, iar norul, într-un fericit an, m-a coborît peste Crpineniul destinului meu. DIRECTOAREA DESPRE ÎNSUFLEIREA SRII Prin permanenta ßuctuaie între însußeire i pasivitate, între entuziasm i amorire, între via i dezagregare, între lacrimi i bucurie, între dragoste i nesuferin trece ßuidul de cimentare a unei ceti spirituale numit coal. Munca învtorului transpir prin creaie. Orice creaie îns e de neconceput fr însußeire. Una e s accepi aceasta cu neuronii i alta e s simi, apropiindu-te în Þecare zi de coal, inima presat de nelinite: astzi ce se va mai întîmpla? Mi-am veriÞcat simurile i resimirile prin multele i sincerele discuii cu colegii. Aproape Þecare dintre ei le trec prin re-trire. Nelinitita sensibilitate a conductorilor de coli se explic prin marea rspundere de a rezolva grave i multiple probleme nu pe parcursul unei sptmîni, dar la scurgerea Þecrei ore. Fii de acord, tulburrile i resentimentele sînt megiee cu deprimarea. i, într-o stare ca aceasta, e uor s te cuprind detestabilul bacil al mîhnirii, care otrvete organismul colii, lsîndu-l fr ritm i tonalitate 67 MANAGEMENT EDUCAIONAL major. Directorul, dac are inim lîncezit i sußet fricos, nu poate lua hotrîri cuteztoare i nu are cum aciona energic, dar se gîndete cum s fac i s dreag pentru ca ziua s se scurg linitit i fr excese. Avusesem cîndva un vis. Mi se art c merg pe binecunoscutele coridoare ale colii i... minune! nu vd elevi alungai de la ore sau întîrziai, care s se ascund prin unghere. La recreaii, elevii nu alearg, ci &quot;curg lin&quot; i discut armonios. Observîndu-m, m salut cu reveren: ,,S trii, doamn directoare!&quot;. Nu sînt geamuri sparte, nasuri umßate, iar vîntile din jurul ochilor s-au transformat în corol cu lumini de speran. Într-un cuvînt, nu prea a Þ o coal, ci un palat de cristal. Rece i inutil. M-am trezit cu un tremur: nu mai am ce face, plictiseala m va ucide! Deteptarea a fost apstoare nu din contrapunerea idealului cu realitatea, cît din cauza anostitii lui: era searbd, îi lipsea gustul de sare al sudorii. Eu nu cred în pedagogia neconßictual: ea exist numai în imaginaia acelora care nu au nimic cu coala i cu pedagogia. Tocmai de aceea coala e coal: pentru c aici se întîmpl permanent ceva. Colectivul colii noastre a început s lucreze bine atunci cînd am învat s nu m pierd cu Þrea la Þecare furt, geam spart sau btaie. Clasicii gîndirii pedagogice, experiena i bunul sim sugereaz condiiile necesare conservrii însufleirii: realismul pedagogic, iscusina de a nu dramatiza întîmplrile de Þecare or din coal i acoperirea cu optimism a oricrui fapt colar. Eti obligat s-i formezi imunitate împotriva obiceiului de a forfoti în deert, de a te arunca cu nervi asupra oricrei învalmeli colare. Agitaia i învlmeala sînt pulsul colii. Trebuie s tii cum s storci putere de via din agitaie i s conduci prin învlmeal nervul colii, fr a-l dezagrega pe al tu. Dac te poi re-crea i în astfel de situaii, s tii c ai ajuns s Þi nu numai directorul, dar i însußeitorul colii. Din acest moment, pentru elevi eti Învtor, iar pentru învtori eti Director. DIRECTOAREA, CÎND E SINGUR PE DRUM... nimeni alturi, s-a întrebat dac merit un asemenea efort. Da, merit. Pentru ca sußetu-i s depeasc asemenea obstacole, directoarea a avut nevoie de patru fore invizibile: s iubeasc coala, pentru c i ea este iubit de Dumnezeu; s aib contiina morii, pentru a înelege c ea moare trupete, dar sußetu-i va dinui în viaa de mîine a colii; s amgeasc puterea, pentru c a luptat s creasc puterea colii, i nu a ei (dac era invers, directoarea nu valora nimic); s accepte jocul cu timpul. Directoarea e prins în mrejele prezentului cu ocaziile i limitele lui i trebuie s acioneze ca i cum timpul n-ar exista, s-i urmeze drumul în direcia luminrii permanente a colii, fr a se lsa copleit de momentele de nelinite. Directoarea tie c anume aceste patru fore invizibile risipesc norii de deasupra colii vieii ei. DIRECTOAREA DESPRE REALITATEA DIN MIT coala este ca o mare curs a vieii... Scopul directoarei este s-i împlineasc Legenda Personal, care, în opinia vechilor alchimiti, formeaz adevrata ei misiune iluminatoare de spirite pe Pmînt (a vlstarelor crpinetene). La linia de start a organizrii colii alturi de ea au fost muli, împrtind camaraderia i entuziasmul. Dar, pe msur ce cursa colar se înteea i timpul devora esenele umane (provocau, oboseau, trdau, se îndoiau ori abandonau), ea rmînea tot mai însingurat, dar mai puternic, înelegînd c aceti pedalatori au renunat la desvîrirea propriilor Legende Personale. A trebuit s se distaneze de ei i s înfrunte singurtatea iptoare a catedrelor, surprizele, curbele i problemele ce le poate aduce coala. Dup cîteva czturi în care nu a avut pe ­ Prin mitul c numai realizarea directivelor guvernamentale ine învmîntul, s croieti didactica prin care coala ta însuete lecia vieii. ­ Prin mitul c coala formeaz deprinderi conform ultimului cuvînt al curriculumului, s nu uii a pune pe umrul învtorilor sfînta povar de a produce în elevi propria cunoatere a lumii. ­ Prin mitul de a lucra creativ, pedagogia curricular nu presupune altceva decît noi combinaii ale vechii pedagogii: nu avem elemente pedagogice noi, avem numai combinaii noi. Noua pedagogie se va impune numai atunci cînd cea veche îl va accepta pe Dumnezeu. Din acel moment se va vorbi c pedagogia creeaz omul (pîn atunci îl vom forma noi): îl creeaz pentru a se Mîntui în venicie. Dac în coal exist un astfel de învtor, nu-i pune piedici: coala ta lucreaz deja pentru o pedagogie creativ. ­ Prin mitul accesului liber la informaie, prin aducerea Internetului în coal nu crede c ai salvat Cetatea, ci f aa ca învtorul s poat contura, în aceast necuprins lume, traiectoria elevilor si. ­ Prin mitul c învtorii revoluiei informaionale pot instrui concomitent milioane de elevi, utilizînd mijloacele electronice interactive, se aduce o zguduitor de naiv interpretare a muncii pedagogice i umilitor de dureroas subapreciere a activitii colii. SpeciÞcul colii i al muncii didacticeti const tocmai în capacitatea învtorilor de a purta un dialog viu cu o clas nu prea numeroas de elevi. În faa a milioane de privitori poi citi o predic sau o lecie, atît. Socrate, scos pe ecranul monitorului, nu va mai Þ Socrate, deoarece i-a pierdut interlocutorul viu, cruia îi regenereaz viitorul. ­ Prin mitul c multimedia va salva coala, s ne apropiem de momentul cînd pedagogia va schimba nu tehnologiile de instruire, ci concepiile lor. Problema învmîntului const, de fapt, nu în utilizarea tehnologiilor multimedia de instruire, ci în reorientarea cretin- 68 DIRECTOAREA MANAGEMENT EDUCAIONAL ÞlozoÞc a pedagogiei: ce este omul, care-i esena existenei lui, pentru ce vine el în aceast lume, cum trebuie s triasc, de ce moare ori de ce se Mîntuiete? ­ Prin mitul c era digital îi va înva pe toi s gîndeasc la fel, s realizm c aceasta nu este o instruire uman, ci o dresare, formarea unui om fr personalitate. Omul niciodat nu ,,coincide&quot; cu ceea ce este învat i cu cît aceast &quot;necoinciden&quot; e mai mare, cu atît el e mai om. Aceast particularitate a instruirii reprezint osatura neverosimilei i inepuizabilei diversiti intelectuale. Dac instruirea s-ar limita numai la însuirea eÞcient a materiei propuse, din acel moment s-ar întrerupe continuitatea în lanul divergenelor intelectuale. S-ar produce colapsul: moartea culturii. DIRECTOAREA DESPRE... NU TOTUL DEODAT ungher. Prea s Þe foarte grea, cci era cea mai mare. Directorul îns s-a decis s o încerce i... minune! Crucea i se potrivi tocmai bine. Atunci strig de bucurie: ,,Iat crucea pe care mi-o doresc! Dei pare a Þ mare, e uor de dus&quot;. Dezvelind-o îns, citi pe ea: ,,Srcia&quot;. Morala: Dumnezeu d Þecruia atît cît poate duce. SFATURILE DIRECTOAREI PENTRU CEI CARE VOR S LE AUD: Un director a intrat într-o sal de consiliu cu gîndul s in o cuvîntare. În sal îns era un singur pedagog btrîn. Directorul i-a spus: ,,Eti singur. Crezi c e cazul s vorbesc?&quot;. Btrînul învtor i-a rspuns: ,,Domnule director, sînt un simplu învtor, dar dac a intra într-o clas unde ar Þ un singur copil, atunci l-a hrni spiritual&quot;. Directorul, impresionat de spusele dasclului, a început s vorbeasc i a tot vorbit timp de dou ore. Mulumit, s-a interesat dac i btrînul învtor este la fel de impresionat. Acesta i-a rspuns: ,,i-am spus deja c sînt un simplu pedagog. Totui, dac a intra într-o clas i a descoperi c toi copiii au plecat, cu excepia unuia, l-a hrni spiritual, dar nu i-a da toat mîncarea deodat.&quot; DIRECTOAREA DESPRE... CÎT COST CUNOTINELE DIRECTOAREA DESPRE... SRCIE Odat un director, care se tot plîngea de soart, a avut un vis. Se fcea c se aß într-o încpere plin cu cruci de diferite dimensiuni, toate acoperite cu buci de pînz. O voce îi zise c poate s-i aleag una, dac pe cea pe care o are nu o poate duce. Directorul a început s caute. A luat una, dar nu a putut-o ridica. S-a îndreptat spre alta, care, dei nu era prea grea, avea colurile ascuite ce-l rneau în spate. A tot încercat, dar nici o cruce nu-i conveni. Cînd s-a uitat mai bine, a mai zrit una într-un I PROVERBELE PREFERATE ALE DIRECTOAREI: ­ În educaie nu e nimic mai perÞd decît minciuna, pus comod în faa adevrului. ­ Directoarele se nasc ,,cu inteligen&quot;, directorii trebuie s o acumuleze din cri. ­ Nu poi sta în faa colectivului colii ,,pe jumtate&quot; i s-i ceri s-i restituie cealalt jumtate. P.S. În rolul directoarei a evoluat Elizaveta Cojocaru, grad managerial I, grad didactic I, cavaler al Ordinului &quot;Gloria muncii&quot;, directoare a colii din 1982, actualmente Liceul Teoretic ,,tefan Holban&quot;, c. Crpineni, r. Hînceti. Ion GLUC, Liceul Teoretic Mingir, r. Hînceti DIRECTOAREA 69 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Unui director i s-a stricat maina. A încercat s-o repare, dar, pîn la urm, a fost nevoit s recurg la ajutorul unui specialist. Acesta, dup ce cercet timp de dou ore motorul, lu un ciocan i-l lovi. Maina s-a pornit de parc nici nu fusese defectat. Cînd auzi cît trebuie s plteasc, directorul se indign: ­ Atîia bani pentru o lovitur de ciocan? ­ Scumpul meu, pentru lovitur am luat un leu, iar ceilali ­ pentru cunotinele mele, datorit crora am tiut unde s lovesc. ­ Nu te împuna cu succesele tale, dar nici nu te scuza c le-ai avut. ­ Fii entuziasmat de izbînzile celorlali. ­ Nu amîna. F ce trebuie i cînd trebuie s faci. Azi. Acum. ­ Spune clasei i subalternilor adevrul. ­ Ascult-i copiii, elevii i colegii. ­ Atenie la reputaie! Este cel mai de pre bun al tu. ­ Nota ,,suÞcient&quot; nu înseamn suÞcient de ,,bine&quot;. ­ Alege-i prieten de-o vîrst cu tine; vei îmbtrîni împreun. ­ Ai grij ca întîi s Þe Dumnezeu i apoi ­ prietenul. Prietenul poate trda, Dumnezeu ­ niciodat. ­ Citete cîte ceva despre trei religii deosebite de religia ta. ­ Înregistreaz rîsul copiilor ti, al elevilor i al colegilor ti. ­ Rîzi cît poi de mult. Simul umorului vindec multe rele. ­ Nu-i Þe fric s spui: nu tiu. ­ Nu-i Þe fric s spui: am greit. ­ Nu-i Þe fric s spui: am nevoie de ajutor. ­ Nu-i Þe fric s spui: scuz-m! ­ Un director nu trebuie s se team de cei de la putere, de învtori cu idei, de planuri îndrznee, de libertate, de un alt stil de via, de neînelegere, de experimente, de dezamgiri, de pai încei i temeinici. PENTRU O FORMARE CONTINU DE CALITATE Aliana ONG-urilor active în domeniul Proteciei Sociale a Copilului i Familiei (APSCF) Programul de formare 2008-2009 Aliana ONG-urilor active în domeniul Proteciei Sociale a Copilului i Familiei (APSCF) este o reea de ONGuri naionale i locale care i-au propus coalizarea în scopul promovrii politicilor sociale axate pe copil i familie. Pentru realizarea acestui scop, Aliana urmrete dezvoltarea capacitilor ONG-urilor membre i implicarea lor activ în implementarea serviciilor i programelor locale destinate copilului i familiei. În contextul dat, APSCF, în parteneriat cu Solidarite Laique, Frana, i Federaia Organizaiilor Nonguvernamentale în Protecia Copilului (FONPC), România, în cadrul Programului &quot;PROCOPIL&quot;, realizat cu suportul Ministerului Afacerilor Externe al Republicii Franceze, a demarat implementarea unui Program de formare pentru ONG-urile membre, care are drept obiectiv major contribuirea la consolidarea capacitilor acestora pentru participare la elaborarea politicilor publice în domeniul proteciei copilului i familiei, oferirea de servicii sociale de calitate, monitorizarea respectrii drepturilor copilului, sensibilizarea opiniei publice i a factorilor decizionali în vederea respectrii drepturilor copiilor în R. Moldova. Programul de formare i-a propus ca prioritate trei domenii: prevenirea abuzului i neglijrii copilului, dezvoltarea serviciilor sociale adresate copiilor cu CES i dezvoltarea activitilor socio-educative cu copiii, inclusiv animaie de timp liber. Pentru Þecare domeniu a fost identiÞcat un ONG resurs din rîndurile ONG-urilor membre ale APSCF (Centrul Naional de Prevenire a Abuzului fa de Copii, Asociaia &quot;Femeia i Copilul ­ Protecie i Sprijin&quot;, Asociaia &quot;Prietenii Copiilor&quot; i Centrul de Informare i Documentare privind Drepturile Copilului). Liderii ONG-urilor resurs au creat Grupul de lucru pentru formare (GLF) care, împreun cu partenerii din Frana i România, au elaborat curricula de formare i suporturile de curs. Interes pentru participare la Programul de formare au manifestat 45 de ONG-uri membre, dintre care doar dosarele a 20 au corespuns criteriilor de selectare: compatibilitatea misiunii i obiectivelor ONG-ului cu prioritile Programului; experiena în domeniu; capacitatea managerial a organizaiei; calitatea de membru al Alianei. Programul de formare vizeaz dezvoltarea capacitilor organizaiei, i nu a persoanei. Astfel, au fost acceptate în concurs dosare care au demonstrat experien i prezena echipelor permanent angajate în activitate. Fiecrui ONG i-a fost oferit posibilitatea s aplice concomitent la mai multe module de formare, dac acesta a dat dovada prezenei resurselor umane necesare, respectiv cîte 3 persoane pentru Þecare domeniu de interes. 70 PENTRU O FORMARE CONTINU DE CALITATE Asociaia ,,Amici dei Bambini&quot;, Moldova Asociaia ,,Amici dei Bambini&quot; este o micare de familii care, din 1986, activeaz în Italia i în alte 23 de state din Europa de Est, America Latin, Africa Mediteranean i Asia în beneÞciul copiilor abandonai. Prezent în R. Moldova din 1997, prin intermediul mai multor proiecte de cooperare orientate spre prevenirea i depirea abandonului familial i colar, ,,Amici dei Bambini&quot; s-a înregistrat ca Þlial, obinînd statut juridic la 22 aprilie 2004. Misiunea care însußeete activitatea Asociaiei const în a-i oferi o familie Þecrui copil abandonat i în a-i garanta acestuia dreptul de a tri în familie. ,,Amici dei Bambini&quot; lupt împotriva abandonului, problem identiÞcat ca cea de-a patra urgen umanitar a sec. XXI. Dac foamea, bolile i rzboiul sînt tragedii ce caracterizeaz îndeosebi rile în curs de dezvoltare, plasarea copiilor în instituii rezideniale este o tragedie comun pentru toate rile, chiar i pentru reprezentantele aa-numitului ,,occident bogat&quot;. ,,Amici dei Bambini&quot; intervine acolo unde se manifest starea de abandon: în casele de copii, în internate, în centrele de plasament, adic în toate realitile în care un copil ­ din motiv c primete doar asisten ­ supravieuiete, nu triete, pentru c nu este înconjurat de dragostea unei mame i a unui tat ­ dreptul primar al Þecrei Þine umane. Obiectivele Asociaiei: · Suspendarea abandonului. În momentul în care este abandonat, pentru copil se deschid, în mod inevitabil, dou ci: pe de o parte, perspectiva de a crete singur i, pe de alta, posibilitatea de a re-deveni copilul cuiva. Indiscutabil, soluia este ca acesta s-i gseasc (sau s-i regseasc) o familie. Totui, între momentul abandonului i întoarcerea copilului în familie exist o perioad de ateptare. Soluia cea mai des folosit, cea mai simpl i imediat este plasarea în instituie sau în centre de plasament, care, dup cum tim, nu sînt în stare s rspund exigenelor unui copil. Ar Þ bine îns ca respectiva perioad s Þe trit într-o familie, chiar dac este ­ i trebuie s rmîn aa ­ o situaie provizorie. Astfel, copilul nu-i va pierde capacitatea de a iubi i de a se simi iubit, va pstra încrederea în sine i în alii. · Depirea abandonului. Plasarea deÞnitiv a copilului în familie ar trebui s constituie punctul de destinaie al acelei cutri dureroase care începe din ziua abandonului. În unele cazuri, copilul poate s se întoarc în familia de origine ­ doar dac aceasta este ajutat s-i rezolve problemele care au impus-o s se despart de el. Îns atunci cînd acest lucru nu este posibil sau cînd familia de origine nu exist, trebuie s avem curajul de a rupe spirala singurtii i de a-l însoi pe copil spre o nou familie ­ una pregtit s-l primeasc. · Însoirea abandonului. Abandonul nu poate fi depit întotdeauna. În cazul copiilor fr familie de origine i al celor considerai ,,prea mari&quot; pentru a Þ adoptai, trebuie s acceptm realitatea i s gsim alte soluii. Imposibilitatea unei integrri familiale constituie, desigur, un eec, dar nu i un motiv pentru a nu încerca s le garantm acestor copii un viitor mai senin. Trebuie s &quot;însoim abandonul&quot;, adic s Þm alturi de ei, pentru a-i ajuta s-i construiasc o via dincolo de abandon. De aceea, activitatea Asociaiei ,,Amici dei Bambini&quot; Moldova este orientat anume ctre aceti beneÞciari, care, din motive obiective sau subiective, au fost lipsii de dreptul la copilrie. Interveniile noastre în cadrul a 5 gimnazii-internat din republic (Streni, Fleti, Crpineni, Leova, Internatul nr. 2 din Chiinu) i în Centrul de Plasament Temporar i Reabilitare pentru Copii de Vîrst Fraged, Bli, au fcut posibil dezinstituionalizarea i re/integrarea familial a 57 de copii. Cu o susinere adecvat, o consiliere psihologic, social i juridic la cel mai înalt nivel, acetia i-au recptat dreptul de a crete i de a Þ educai în familie. Nu am putut rmîne indifereni i fa de suferina celor care au încetat demult s mai Þe copii. Chiar dac, între timp, au devenit adolesceni, ei mai au nevoie de sprijin pentru a face primii pai în viaa de dincolo de internat, în viaa de adult. În acest sens, începînd cu 2008, am dat start unei activiti recunoscut de PNUD drept una dintre cele mai reuite aciuni de promovare i aprare a drepturilor omului. Din cei 20 de absolveni ai gimnaziilor-internat cu care am început s lucrm, toi au actele în ordine, toi sînt studeni i, cel mai important, toi sînt gata s ajute ali copii. Muli au devenit voluntari în cadrul Asociaiei, implicîndu-se, cu cea mai mare plcere, în activitile organizate, cîndva, pentru ei. Totodat, inem s menionm c un factor semniÞcativ, care a dus la aÞrmarea lor în societate, a fost, prin excelen, sprijinul psihologic i material de care s-au bucurat. Graie activitilor desfurate cu grupul de suport, care au inclus elemente de animaie 71 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 PENTRU O FORMARE CONTINU DE CALITATE socio-educativ, am reuit s obinem încrederea acestor tineri. Metodele de lucru interactive (jocul de rol, activiti în echip i individuale) i-au ajutat s-i depeasc temerile i complexele, predispunîndu-i spre deschidere sußeteasc. La fel, pentru copiii din Internatul nr. 2 din Chiinu au fost reluate activitile din cadrul grupului duminical, unde, în afar de vizite în ora i alte aciuni de voluntariat, se vor ine i ore de origami. Împrtim convingerea renumitului scriitor M.E. de Montaigne c ,,Jocurile copiilor nu sînt jocuri i trebuie judecate ca Þind faptele lor cele mai serioase&quot;. Într-adevr, oferindu-i copilului posibilitatea de a se juca ­ îi crem, pe de o parte, condiii pentru a se manifesta liber, iar, pe de alt parte, ne rezervm dreptul de a-i observa predileciile i de a-i descoperi talentele, uneori nebnuite nici mcar de el. Prin prisma acestor observaii i revelaii, încercm împreun cu copilul s-i determinm drumul în via, fie c e vorba de înmatriculare la studii, Þe c îi garantm mediul necesar dezvoltrii talentelor sale. Un rol aparte în desfurarea cu succes a activitilor destinate grupului de suport l-au avut cunotinele acumulate de membrii Asociaiei în cadrul seminarului ,,Animaia socio-educativ cu copiii. Animaia de timp liber&quot;, organizat de Aliana ONG-urilor active în domeniul Proteciei Sociale a Copilului i Familiei (APSCF). Profesionitii în animaie de timp liber de la Asociaia ,,Prietenii Copiilor&quot;, selectat de APSCF drept Centru-resurs pentru organizarea formrilor cu aceast tematic, au tiut s îmbine în mod armonios partea teoretic cu cea practic, astfel încît participanii au achiziionat un vast bagaj de cunotine privind organizarea jocurilor de cunoatere, de micare, de mas, în aer liber, tehnica origami, confecionarea de jucrii etc. Planul de formare în domeniul animaiei socioeducative, precum i curricula au fost elaborate în baza urmtoarelor principii: - asigurarea unei pregtiri cît mai vaste i aprofundate; - adaptarea programului la nevoile moderne de educaie ale copiilor în conformitate cu standardele europene; - modernizarea sistemului de educaie nonformal; - ajustarea programului la interesele i necesitile de formare ale Þecrui participant; - încurajarea schimbului de experien i de practici avansate între participani; - stimularea identificrii propriilor resurse în determinarea strategiilor pentru realizarea obiectivelor preconizate. Tematici abordate pe parcursul formrii: ANIMAIA ­ ACTIVITATE SOCIO-EDUCATIV 1. Noiuni generale despre animaie. Importana animaiei ca domeniu teoretic i practic. Tipurile i funciile animaiei. Locul animaiei în sistemul educativ contemporan. 2. Tehnici de baz ale animaiei socio-educative. ABILITI I COMPORTAMENTE NECESARE PENTRU EXERCITAREA FUNCIEI DE ANIMATOR 1. Animatorul socio-educativ: capaciti, atitudini i cunotine necesare. 2. Competene-cheie: comunicarea interactiv, lucrul în echip, elaborarea de proiecte de animaie, asigurarea securitii participanilor la activitate, promovarea activitii i a imaginii organizaiei. Materialele informative i jocurile deprinse au constituit un suport important în consolidarea cunotinelor teoretice, dar i în relaionarea optim i înelegerea beneÞciarilor pe care îi asistm. Informaiile cu privire la speciÞcul jocurilor însuite au facilitat contientizarea ateptrilor copiilor, dar i a preferinelor lor, în funcie de particularitile de vîrst i individuale. Cunotinele i experienele dobîndite au fost deja replicate nu doar în cadrul activitilor pentru copiii beneÞciari i prinii acestora, ci i în lucrul cu echipa Asociaiei, în scopul consolidrii relaiilor dintre membrii ei, crerii unui mediu de activitate constructiv. Cît despre beneÞciarii direci ai demersurilor noastre, copiii instituionalizai i adolescenii care sînt pe cale s prseasc internatul, inem s menionm c aptitudinile dezvoltate în cadrul acestui curs de formare au contribuit la constituirea unui grup ce îi las imaginaia s zboare, creînd lucrri nemaipomenite, care ajung, mai apoi, pe masa de lucru a susintorilor autohtoni i de peste hotare. i nu conteaz dac e o felicitare executat în tehnica origami sau collage, o jucrie din resturi de stof sau un desen pe sticl... Toate lucrrile ating profund sußetul celor ce le primesc în dar prin faptul c sînt confecionate de mîinile copiilor. O foaie de hîrtie, trecut prin imaginaia lor, se poate transforma într-o adevrat oper de art. Anume aceste retuuri profesionale au fost transmise cu iscusin în cadrul cursului de formare organizat de APSCF pe domeniul animaia de timp liber (Centru-resurs ­ ONG-ul ,,Prietenii copiilor&quot;) care ne ajut în organizarea activitilor cu i pentru copii. Tatiana COCIA, coordonator Relaii cu Publicul i Susinere la Distan, Asociaia &quot;Amici dei Bambini&quot;, Moldova 72 ASOCIAIA ,,AMICI DEI BAMBINI&quot;, MOLDOVA PENTRU O FORMARE CONTINU DE CALITATE Un pas în prevenirea violenei... Violena fa de copii reprezint o problem actual pentru R. Moldova. Revolttor este faptul c în unele familii ea este acceptat, tradiional, ca Þind principala form de educare a tinerei generaii, una cu efect imediat. A educa un copil îns este un proces de durat ce necesit mult rbdare i atenie. Nu puine sînt cazurile cînd copiii cresc într-un mediu nefavorabil, impregnat de violen copii-copii, prini-copii, prini-prini, Þind stresai, avînd fric c în orice moment vor Þ lovii i certai. Aceti copii nu au dezvoltat stima de sine. Crezîndu-se inutili, ei devin Þe agresivi, Þe timizi. În irul de aciuni orientate spre stoparea fenomenului violenei fa de copii se înscrie i training-ul ,,Abuzul i neglijarea copiilor&quot;, organizat, în perioada 3-6 noiembrie 2008, de Aliana ONG-lor în Domeniul Proteciei Sociale a Copilului i Familiei (APSCF), avînd ca centru-resurs Centrul Naional de Prevenire a Abuzului fa de Copii (CNPAC). Desfurat cu participarea specialitilor din diferite instituii pentru copii din R. Moldova, inclusiv de la Centrul Comunitar ,,VIS&quot; din comuna Bcioi, acesta a avut un impact deosebit. În baza celor asimilate în cadrul training-ului, am realizat cu copiii mai multe activiti, inclusiv: ,,Spune ,,nu&quot; violenei!&quot;, ,,Cunoate-i drepturile!&quot;, ,,Stima de sine&quot; etc., în urma crora copiii au devenit mai deschii spre a comunica despre problemele lor. De asemenea, am depistat i am soluionat, cu implicarea Sectorului de poliie, a Centrului Medical, Primriei, a Centrului Naional de Prevenire a Abuzului fa de Copii, cîteva cazuri de violen domestic, emoional, între semeni i de neglijare. Pe viitor ne propunem s desfurm activiti i cu prinii beneÞciarilor Centrului Comunitar ,,VIS&quot;. Prezentm în continuare algoritmul unei activiti cu genericul ,,Violena i eradicarea ei&quot;. Obiective operaionale: · s deÞneasc noiunile de violen i nonviolen; · s determine tipuri de violen; · s identiÞce soluii de rezolvare a unui caz de violen; · s cunoasc persoanele/serviciile la care se apeleaz în cazul unui act de violen; · s promoveze ideea de nonviolen. Materiale necesare: fie cu studii de caz; imagini la tem; ßipchart, carioca, foarfece; foi pentru notie. Cuvinte-cheie: violen (Þzic, emoional, sexual), nonviolen, persoan de încredere, ipostaz, abuzator, victim, martor. Desfurarea activitii: În debutul activitii, pentru a stabili un climat favorabil demersului, profesorul va recurge la urmtorul joc: Participanii se numr de la 1 la 2 i se formeaz dou cercuri concentrice: cei cu nr. 1 formeaz cercul interior, iar cei cu nr. 2 ­ cercul exterior. Participanii se iau de mîini i cercurile încep s se roteasc în direcii opuse, interpretîndu-se, concomitent, refrenul cîntecului &quot;Roata morii&quot;. În Þnal, cercurile se opresc i participanii aßai fa-n fa se salut binevoitor. Procedura se repet de 2-3 ori. Dup acest moment organizatoric, profesorul anun tema i obiectivele aciunii, care sînt notate pe un poster i aÞate pe tabla magnetic. Evocare Pe tabl sînt acroate dou imagini ­ a unui nor cu picturi de ploaie, care reprezint violena, i a unui soare, care reprezint nonviolena. Profesorul propune spre realizare urmtoarea sarcin: Ce asociaii v trezete cuvîntul violen? Dar nonviolen? Variantele de rspuns ale copiilor sînt notate corespunztor pe picturile de ploaie sau pe razele soarelui. Ulterior, profesorul împreun cu copiii formuleaz deÞniiile conceptelor de violen/nonviolen. Realizare a sensului a) Copiii sînt împrii în trei echipe. Profesorul repartizeaz Þecrei echipe cîte o Þ cu imagini care reprezint situaii de violen i anun sarcina de realizat: Studiai imaginea i determinai situaia de violen. Membrii echipei analizeaz imaginile, îi expun prerea i elaboreaz o variant comun de rspuns. b) Profesorul prezint tipurile de violen: · Þzic; · emoional; · între semeni. c) Fiecare echip primete un studiu de caz, pe care îl analizeaz, determin tipul de violen i propune soluii de rezolvare a acestuia. Profesorul îi familiarizeaz pe copii cu soluiile administrate unui caz de violen. d) Urmtorul pas presupune aplicarea jocului energizant &quot;Clopotul încrederii&quot;. Participanii se aranjeaz în cerc. Un doritor, plasat în centrul cercului i Þind &quot;limba&quot; clopotului, încearc 73 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 PENTRU O FORMARE CONTINU DE CALITATE s se aplece alternativ, în stînga i în dreapta, inînd corpul în poziie dreapt. Colegii ce formeaz ,,clopotul&quot; ­ trebuie s-l prind. Este important ca, spre sfîritul jocului, copilul din interiorul cercului s capete cît mai mult încredere în colegii si. Acest joc este urmat de o discuie despre reaciile i senzaiile trite de Þecare participant. e) Profesorul i elevii fac schimb de informaii despre persoanele la care se apeleaz în cazul unor acte de violen i le noteaz, în ordinea importanei, pe un poster pe care este desenat un curcubeu: prima culoare ­ familia, a doua ­ poliistul etc. f) În acest stadiu al activitii este binevenit un alt joc energizant ,,Lupul&quot;. Sala se împarte convenional în dou pri: terenul &quot;lupului&quot; i terenul ,,oielor&quot;. ,,Lupul&quot; se ascunde, iar ,,oiele&quot; stau într-un cerc protector. Auzind urletul ,,lupului&quot; ­ semnalul c acesta a pornit la vîntoare ­ ,,oiele&quot; trebuie s ias din locul de refugiu. ,,Oia&quot; care îl zrete trebuie s-i avertizeze suratele i acestea s fug în cercul protector. ,,Oia&quot; prins se transform în ,,lup&quot;. Jocul se termin atunci cînd toate ,,oiele&quot; sînt prinse. Acest joc este transpus în termenii leciei: ,,lupul&quot; ­ abuzatorul, ,,oiele&quot; ­ martori, ,,oia&quot; prins ­ victim i copiii discut pe marginea Þecrui ,,rol&quot;. g) Profesorul prezint i explic ipostazele copilului în raport cu un caz de violen: martor (prezent la actul de violen), victim (persoana asupra creia se reßect violena), agresor (persoana care aplic violena), dup care formuleaz concluzia: Scopul nostru este s prevenim ca un copil-martor la un act de violen s nu treac i prin celelalte dou ipostaze ­ victim i agresor. Este important s se intervin cît mai rapid posibil. Reßecie La aceast etap copiii vor avea de elaborat un minieseu din 5-7 enunuri cu titlul: ,,M simt mai puternic...&quot;. Evaluarea activitii Timp de 1-2 min., copiii noteaz pe foie întrebri, opinii i sugestii cu referire la subiectul abordat în cadrul activitii, pe care le introduc în boxa cu mesaje anonime ,,Întrebri, sugestii, opinii&quot;. Veronica CIOBANU, psihopedagog, Veronica DONCIU, asistent social, Centrul Comunitar ,,VIS&quot;, Bcioi 74 UN PAS ÎN PREVENIREA VIOLENEI... INCLUSIV EU Practici incluzive de educaie timpurie i precolar Problema central a lumii globalizate de astzi este cea a construirii unei comuniti care aduce în prim-plan valoric obiectivele i strategiile educaiei incluzive, ca mijloc de valorizare a diferenelor i de îmbogire reciproc, prin cunoaterea celuilalt, prin intermediul schimbrilor i al cooperrii. Egalitatea anselor i egalitatea în drepturi, indiferent de sex, ras, religie, etnie, situaie social, educaie, reprezint principalele aspecte ale dreptii sociale conÞgurate prin declaraiile i conveniile internaionale la care i R. Moldova este parte. Educaia social începe în primii ani de via ai copilului, grdinia fiind cea care adapteaz fiecare individ la normele morale ale societii, cultivîndu-i o serie de comportamente. Instituiile precolare pot s-i ajute pe copii s capete competene de abordare panic a conßictelor i de explorare a potenialului de progres al acestora. O condiie propice în acest sens este educaia incluziv, care ofer posibilitatea integrrii sociale Þreti i beneÞce individului. Cunoscînd i participînd la descoperirea valorilor culturale ale Þecrui copil în parte, oferim tuturor factorilor educaionali ansa de a-i forma o atitudine pozitiv i tolerant fa de cei din preajm. Copiii particip împreun la un proces de transformare a propriei individualiti, conform unor norme i principii morale dictate de contiina Þecruia, care-i ghideaz relaiile cu sine i cu ceilali. Precolarul mic, la intrarea în grdini, are de înfruntat diÞcultatea integrrii într-un colectiv diferit de cel familial; el trebuie s învee s acioneze alturi de partenerii din grupa sa, din alte grupe, inînd seama de indicaiile educatoarei. Avînd în vedere importana integrrii socio-afective a copilului, procesul educaional va începe cu socializarea acestuia în propria grup i va continua cu socializarea în celelalte grupe. Unul dintre obiectivele majore ale educaiei incluzive, stipulat în strategia ,,Educaie pentru toi&quot;, este ,,asigurarea accesului la educaia de baz de calitate pentru toi copiii, în special pentru cei aßai în situaii deosebit de diÞcile: orfani, copii privai de îngrijirea printeasc, copii cu deÞciene Þzice sau psihice, copii ai strzii, copii din familii social vulnerabile, copii refugiai, copii aßai în conßict cu legea, copii neglijai i supui abuzului etc.&quot;. O contribuie la realizarea acestui obiectiv îl are Proiectul ,,Educaie pentru toi ­ Iniiativ de aciune rapid&quot;, Þnanat de Fondul Fiduciar Catalictic cu suportul Bncii Mondiale, UNICEF i realizat de Ministerul Educaiei i Tineretului. Una dintre prioritile pe care i le propune MET în cadrul acestui proiect este crearea condiiilor i susinerea efortului comunitilor în vederea sporirii accesului la educaia precolar de calitate a copiiilor în situaii de risc. O experien de succes în acest sens poate Þ considerat activitatea grdiniei cu predare în limba român ,,Povestea&quot; din or. Nisporeni, care a fost renovat, graie proiectului, în anul 2007. Solicitrile de înscriere în grdini a copiilor a fost i este mare, dar cadrele didactice, ghidate de obiectivele proiectului, i-au asumat responsabilitatea de a include în educaie copii în situaii de risc. A fost diÞcil, corpul profesoral totui i-a urmat dorina de a transforma grdinia într-o instituie pentru toi, adic în una incluziv. La moment, aici sînt 190 de copii, inclusiv 2 rui, 5 romi, 1 mongol, 2 italieni, 1 portughez; 9 copii sînt cu dizabiliti. ,,La început a fost o obligaie, apoi o provocare i, într-un Þnal, o satisfacie de la cele realizate. Dac nu ar Þ fost proiectul, aceti copii nu ar Þ acum la grdini&quot;, susine Tatiana Cociu, managerul instituiei. Specificul acestei grdinie a creat posibilitatea i necesitatea, în acelai timp, de a-i modela programul din perspectiva principiilor educaiei incluzive prin infuzarea tipurilor clasice de activiti cu mesaje educaionale i coninuturi speciÞce. Astfel, putem contura un model de asigurare a accesului la 75 INCLUSIV EU educaie pentru toi copiii, constituit din mai multe etape: 1. Analiza bazei de date din sector pentru identiÞcarea copiilor cu dizabiliti i a celor din grupul de risc. Completarea bazei de date din instituie în urma vizitelor de documentare la domiciliu. 2. Comunicarea cu prinii, cu adulii în grija crora sînt copiii în scopul motivrii pentru frecventarea grdiniei. 3. Discutarea noilor oportuniti de dezvoltare a instituiei în cadrul consiliului metodic. Elaborarea unui plan de aciuni pentru asigurarea accesului la educaie pentru toi copiii. 4. Informarea prinilor (la o adunare general) în scopul crerii de parteneriate pentru susinerea familiilor social vulnerabile i a celor în care sînt copii cu dizabiliti. 5. Convingerea medicului de familie i a altor specialiti care erau împotriva plasrii unor copii cu dizabiliti în instituie de a susine educaia incluziv. 6. Realizarea unui seminar cu reperezentanii APL, cu prinii, bunicii care au copii în îngrijire ce s-a soldat cu decizia de a scuti de plat 26 de copii. 7. Meninerea motivaiei pentru promovarea educaiei incluzive prin organizarea, în colaborare cu coala din comunitate, a unor concursuri: ,,Cel mai bun voluntar&quot;, ,,Cel mai bun printe&quot; etc. Nu a fost deloc simplu, dar dorina, cooperarea, ambiia, dac vrei, de a atinge obiectivul propus a alimentat emoional colectivul. Pentru unele cadre didactice era evident temerea c, avînd în grup copii cu CES, nu vor mai putea lucra atît de bine ca înainte. O parte din prini se simeau ruinai c au un copil ,,diferit de ceilali&quot; sau c nu au bani s-l aduc la grdini, dar dragostea pentru copii i aspiraia de a le oferi un viitor s-a dovedit a Þ mai mare decît temerile enumerate. Experiena acumulat la Nisporeni demonstreaz c se merit de fcut efort pentru incluziune, deoarece în rezultat: crete numrul de copii care au acces la educaie; comunitatea devine mai activ i mai consolidat; APL se implic constructiv în rezolvarea problemelor comunitare în parteneriat cu cadrele didactice, prinii, ali ageni comunitari; pot Þ obinute Þnanri suplimentare în baza experienei acumulate; instituia precolar devine un partener cunoscut i activ în comunitate. S învm s trim împreun, s învm s trim cu ceilali ­ asta îi doresc copiii, cadrele didactice, prinii, comunitatea de la Nisporeni. Educaie timpurie incluziv: istorii de succes UN COPIL CU NEVOI SPECIALE DE EDUCAIE Cînd a pus mîna pe mouse-ul de la calculator, a izbucnit într-un strigt de bucurie: ,,Iau!&quot;. Este unul dintre puinele cuvinte pe care Dariana a învat s le spun la grdini. ,,De cînd frecventeaz grdinia, pete mai sigur, alearg, cînt, a început s vorbeasc!&quot;, zice Ana Guidea, bunica Darianei. Dariana este o feti de 6 ani, cu ochi albatri i prul blond, moale ca mtasea. Este un copil cu nevoi speciale neuromotorii. A suferit o traum la natere i acum e ,,invalid de gradul I&quot;, dup cum indic istoricul bolii. Este istea, înva repede, doar c nu-i reuete s spun tot ce i-ar dori. Cuvintele i se opresc undeva în cpuor i Dariana se frmînt i transpir din dorina de a vorbi. Îi frmînt limbua, vorbete cu ochii, dar cuvintele o ascult înc destul de puin. Istoria familiei Darianei nu este una chiar ieit din comun. Tatl era violent i srea la btaie la mama. 76 PRACTICI INCLUZIVE DE EDUCAIE TIMPURIE I PRECOLAR INCLUSIV EU Aceasta a rbdat pîn el a luat cuitul în mîn. Dariana avea 4 luni. Femeia i-a luat copilul i a venit la mama, care locuiete în casa unchiului, plecat cu familia la Moscova. Peste cîiva ani, dup ce Dariana s-a pus pe picioare, mama a hotrît s plece i ea la Moscova, s cîtige bani de cas. Darianei i-au plcut întotdeauna copiii. Se uita printre gard i întindea mînuele în semn c vrea s comunice cu ei. Era atît de bucuroas cînd se juca cu ali copii, dar asta se întîmpla destul de rar. Medicii spuneau c este ,,invalid&quot;, c nu poate merge la grdini, întrucît ar Þ periculos pentru ea i pentru copiii din jurul ei. i, dac nu exist o instituie pentru copii cu nevoi speciale la Nisporeni, atunci va trebui s creasc acas. Bunica îns simea cu sußetul c Dariana vrea i poate merge la grdini. i atunci a aprut ansa oferit de Proiectul ,,Educaie pentru toi&quot;, una dintre ideile cruia este de a integra copiii cu nevoi speciale, alturi de semenii lor, în programele de educaie timpurie i precolar. Medicii nu au mai avut argumente. A fost reparat un bloc al grdiniei ,,Povestea&quot;, au aprut mai multe locuri în grdini i s-a gsit unul i pentru Dariana. De atunci, o bunic i o feti cu nevoi speciale care se mic în felul ei, merg de mînu, în Þecare diminea cîte un kilometru pîn la grdini. Nu le este uor, mai ales cînd se stric vremea, dar este ansa Darianei i ele nu o vor rata. Atîia eroi din povetile ei preferate au depit barierele i au reuit! Forest Gump, de exemplu. i în istoricul bolii lui era, se pare, un diagnostic asemntor cu cel al Darianei. Toi cei din jur ­ administraia local, directoarea, educatorii, prinii altor copii ­ au contribuit ca aceast ans s devin realitate. Acum Dariana este un copil împlinit, pentru c în Þecare zi este împreun cu copiii. T. Cociu explic: ,,Proiectul de reparaie i dotare a grdiniei putea Þ realizat doar cu o condiie: s aducem pe locurile nou create în primul rînd copii cu nevoi speciale i copii din familii social vulnerabile. A fost alegerea noastr s participm la proiect, dar, implementîndu-l, am îneles c nu va Þ uor. Am început îns s avem succese i ne simim mîndri. Integrarea unor asemenea copii presupune mult munc i mult bucurie&quot;. Dariana înva repede. În scurt timp, îi d seama pe ce tast s apese ca s activeze un ecran pe calculator. Apoi, urmrete cu ochiorii i ,,prinde&quot; cum s porneasc melodia. Avem un rgaz de un minut pentru a vorbi cu Eugenia, educatoarea fetiei. ,,Nu este uor s lucrezi cu o grup de 28 de copii, inclusiv 2 cu nevoi speciale i unul care vorbete doar italiana. Cum e? Uneori ne suprm, dar ne trece. Ne-am deprins deja. Dariana este un copil care necesit mult atenie, dar e tare drgstoas.&quot; Iar bunica viseaz cu ochii deschii: ,,Vreau ca Dariana s mearg la coal&quot;. Într-o coal, alturi de ceilali copii. Fiindc educaia este pentru toi. COPIII ROMI, ÎNTRE LIBERTATEA DIN STRAD I GRDINI PRACTICI INCLUZIVE DE EDUCAIE TIMPURIE I PRECOLAR 77 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Ion (2,5 ani) i Daniel (6 ani) s-au nscut i triesc în cel mai srac cartier al oraului Nisporeni. Sînt dintr-o familie mixt: mama ­ moldoveanc, iar tata ­ rom. Ion i Daniel mai au patru frai. Triesc, toi ase, la bunici, pentru c prinii au plecat la Moscova în cutare de lucru. Acolo, tata a fost inculpat i îi ispete pedeapsa într-un penitenciar. Mama muncete la negru: în construcii, face menaj i altele. Cîtig puin, dar tot ce adun, trimite acas, pentru c singura surs de existen a copiilor ei este pensia btrînilor. Cei ase copii i bunicii lor locuiesc într-o csu btrîneasc ce se risipete. Bani nu le ajung, aa c bunelul repar biciclete i motociclete. Bunica, firav i micu de statur, abia de reuete s fac de mîncare pentru opt guri i s spele hainele pentru tot atîia oameni. Locuina demult a devenit neîncptoare, de aceea bieii petrec mult timp în strad. Iar strada are farmecul, INCLUSIV EU dar i pericolele ei. Bunicii tiu bine acest lucru, îns nu-i pot ine încuiai în cas i nici nu le pot oferi atîtea lucruri interesante i emoionante, cîte le ofer strada. Alegerea între strad i educaie ,,Am vrut întotdeauna ca nepoii mei s învee. S mearg la grdini, apoi la coal. La grdini îns nu erau locuri, aa c îi ineam acas, dei acas noi nu-i putem pregti de coal&quot;, spune bunica. i nelinitea ei are un temei. Conform studiului ,,Romii în R. Moldova&quot; (UNDP Moldova, 2007), 3 din 10 copii romi nu merg în clasa I i rateaz coala primar. Potrivit aceluiai studiu, printre cauzele neincluderii în sistemul educaional i ale abandonului colar sînt costurile prea mari pentru studii, problemele de sntate i distana mare pîn la coal. La acestea se mai adaug prejudecile prinilor, în opinia crora copilul nu are nevoie de studii sau trebuie s munceasc de mic ­ o munc care, uneori, înseamn cerit. Ion i Daniel merg la grdini Cu un an în urm, bieii au venit, de mînu, cu bunica la grdinia din apropiere, unde tocmai fusese reparat un bloc din cele apte. Astfel au fost create locuri pentru ali 60 de copii, jumtate dintre ei Þind din familii social vulnerabile i cu nevoi speciale. Acest lucru a fost posibil datorit Proiectului ,,Educaie pentru toi ­ Iniiativ de aciune rapid&quot;. APL au scutit familia de plata pentru grdini i pentru alimentaie. Ion i Daniel spun c le place aici, pentru c ,,li se d carne i lapte&quot;. Dar nu numai atît. ,,Aici e interesant, sînt jucrii i cri. Citim, desenm, ne jucm i facem sport. Eu vreau s m antrenez, s Þu cel mai puternic&quot;, spune Daniel, care merge în grupa pregtitoare. În cadrul proiectului, cele dou grupe au fost dotate cu jucrii, cri, mobil, echipament sportiv i teren de joc. Educatorii au parte de instruire continu i materiale didactice noi, printre care Curriculumul pentru educaie timpurie i Ghidul pentru cadre didactice. O schimbare de comportament durabil în favoarea copiilor ,,Cea mai mare victorie a noastr este c bieii vin la grdini zi de zi, c mama nu-i ia la Moscova&quot;, mrturisete T. Cociu. ,,Nu le-a fost uor s se adapteze&quot;, îi amintete directoarea. ,,Aveau o dorin acut de libertate. Refuzau s se implice în activiti, vroiau s fug, vroiau în strad. Ionel, cel mai mic, a plîns cîteva luni pîn s-a obinuit&quot;. Iar Daniel spune c vrea o main cu aripi, care s-l ajute s pzeasc casa, s nu arunce cineva cu pietre în ea. Ambii copii s-au nscut cu o disfuncie de vz. În plus, sînt slabi i bolnvicioi; au mereu nevoie de acceptare i încurajare, aÞrm educatorii. De fapt, fraii au nevoi speciale de educaie, la care li se rspunde adecvat la grdinia de cartier din orelul lor natal. Aceasta a fost ansa lor de integrare. Acum Ion i Daniel frecventeaz zilnic grdinia. Scutirea de plat, mediul favorabil, atenia sporit a liderilor comunitari au susinut eforturile bunicilor de a integra copiii în programele de educaie timpurie. LA NISPORENI, VIAA UNOR COPII MERGE ÎNAINTE: CU PAPUCI NOI, ÎNTR-O GRDINI REPARAT Cînd se termina mîncarea, bunica îi încuia în cas i mergea la pia s mai vînd ce mai avea. Astfel au supravieuit timp de doi ani: Eugenia, fratele i sora ei, mai mari, i bunica. Apoi s-au deschis dou grupe la grdinia din apropiere i bunica i-a adus aici, iar ea i-a gsit un serviciu. Cînd prinii au plecat la Moscova, Eugenia avea apte luni, fratele ei, Ionel ­ patru ani, iar Nstica ­ un an. A trecut destul timp de atunci, Ionel merge în clasa I. Dar de la prini... nici o veste. Cînd erau mici, copiii stteau mai mult în cas. Nu mergeau la grdini, pentru c nu erau locuri. Bunica pleca uneori, ca în povestea lui Creang, dup mîncare i-i lsa închii în cas. Eugenia, 78 PRACTICI INCLUZIVE DE EDUCAIE TIMPURIE I PRECOLAR INCLUSIV EU mezina, la fel ca iedul cel mic, era asculttoare. Îns, dup ce i-a pierdut odat prinii, îi era tare fric ca nu cumva s o piard i pe bunica. i acum îi este fric. Cînd se gîndete la asta, i se taie rsußarea. Medicii spun c are astm i, ca s poat respira, trebuie s ia medicamente. Între timp, a fost reparat un bloc al grdiniei din apropiere. Oamenii vorbesc de un proiect. Eugenia nu tie ce înseamn &quot;proiect&quot;, dar înelege c e ceva de bine. Pentru c, într-o zi, bunica i-a luat pe toi trei de mînu i i-a dus la grdini. Aici e mai bine pentru un copil decît singur acas. La început, bunica se temea c nu va avea bani în de ajuns ca s plteasc pentru mîncare. Directoarea îns a sftuit-o s scrie cerere la Primrie pentru a Þ scutit, cci ,,sînt o familie social vulnerabil&quot;. i i-a mai zis s scrie cerere pentru ajutor social. Aa... bunica le-a cumprat papucei noi i au mers cu toii la grdini: Eugenia, Nstica i Ionel. Eugenia spune c la grdini ,,este interesant, sînt muli copii, multe cri i jucrii&quot;. i-a fcut prieteni. Îi place s se joace cu ei de-a medicul ­ tie cum arat acesta în viaa real, dar nu înelege ce înseamn astm. i de-a prinselea ­ în curtea grdiniei poate alerga mai mult decît atunci cînd erau încuiai în cas. Dar cel mai mult îi place toboganul nou-nou din plastic colorat, pe care se d la vale fr fric. De cînd Eugenia i Nstica merg la grdini, iar Ionel la coal, bunica se duce linitit la lucru. S-a angajat la o întreprindere de înclminte din orel, are salariu i tie cum s aleag din magazin cei mai buni papucei pentru nepoii ei. Seara se întorc toi patru acas. Locuiesc împreun într-o camer i se înclzesc la o sob cu lemne. Casa se drîm cu-ncetul, pentru c ,,o cas, ca un copil, are nevoie de îngrijire&quot;, spune bunica. ,,Mergem la ap toi patru&quot;, povestete Eugenia. ,,Bunica ne-a fcut cldrue din cutii de maionez&quot;. Dup ce iau masa, Nstica spal blidele, Ion îi face leciile, iar Eugenia se joac cu celuul. Cînd se satur de joac, se urc în braele la bunica i o roag s-i spun o poveste. Ionel i Nstica vin i ei s asculte, pîn adorm toi într-un pat mare, obosii i împcai. Viaa merge înainte. Mîine va Þ o nou zi, pe care Þecare o va începe în perechea de înclminte care îi ateapt la u. Lia SCLIFOS, manager de proiect Aurelia GUZUN, consultant în comunicare Proiectul &quot;Educaie pentru toi ­ Iniiativ de aciune rapid&quot;, Ministerul Educaiei i Tineretului PRACTICI INCLUZIVE DE EDUCAIE TIMPURIE I PRECOLAR 79 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EXERCITO, ERGO SUM Dezvoltarea competenei de cercetare ­ model de educaie intelectual Pentru a forma competena de cercetare trebuie s se in cont de: ­ etapele procesului de învare care vizeaz structurarea operaiilor mentale: percepie, interiorizare, construire de structuri mentale, transpunere în limbaj, acomodare intern, adaptare extern; acestora le corespund categorii de competene speciÞce, organizate în jurul unor aciuni definitorii ce exprim ansambluri de operaii mentale; ­ etapele procesului de cercetare care vizeaz modelul recunoscut în tiin i prezentat ca totalitate de competene specifice sau de subcompetene. Prin urmare, competena de cercetare întrunete competene speciÞce atît procesului de cercetare, cît i competene speciÞce procesului de învare, exprimat în operaii mentale, deoarece cercetarea este direct proporional cu învarea. Ori de cîte ori o persoan se lanseaz într-o cercetare, începe s reßecteze asupra lucrurilor, purcede la clasiÞcarea lor. Iat de ce dezvoltarea prin educaie a capacitilor de conceptualizare are o deosebit utilitate practic, adaptativ, deoarece ghideaz comportamentul în diferite situaii, condiionînd formarea competenelor. Procesul de conceptualizare presupune cîiva pai. Pasul I ine de activitatea independent a elevului i de implicaiile profesorului în valoriÞcarea rezultatelor cercetrii. Lia SCLIFOS Universitatea de Stat din Moldova Actualmente, tot mai des se vehiculeaz ideea necesitii trecerii de la pedagogia pentru cunotine la pedagogia pentru competene, aceasta Þind orientat spre un învmînt de calitate axat pe valorificarea personalitii elevului. Sintetizînd preocuprile privind educaia în mileniul III, remarcm una din prioritile acesteia ­ formarea competenelor, în general, i a competenei de cercetare, în special. Dimensiunea intelectual a personalitii este legat de cantitatea i calitatea experienei de cunoatere i de aciune a individului, precum i de posibilitile sale de a opera mental cu aceste coninuturi, pentru a rspunde cerinelor mediului natural i social în care triete. Un proces activ de formare i dezvoltare a competenelor de cercetare creeaz contextul necesar pentru o educaie de calitate i presupune iniierea elevilor în tehnicile de munc intelectual, cultivarea interesului de cunoatere, ediÞcarea unei concepii proprii despre lume i via. În mare, aceste deziderate sînt speciÞce i educaiei intelectuale ­ set de inßuene educative care contribuie la dezvoltarea dimensiunii intelectuale a personalitii. Aciunile elevilor Cerceteaz independent exemple tipice Riscuri Pasul I Aciunile profesorului Organizeaz o discuie în comun despre cele observate Aciuni de minimalizare a riscurilor 80 EXERCITO, ERGO SUM Discuii contradictorii Crearea contextului pentru discutarea constructiv a diferitelor puncte de vedere i aplanarea divergenelor Omiterea unor aspecte importante Atenionarea asupra unor aspecte Apariia sentimentului de incertitudine Formularea întrebrilor ajuttoare În rezultatul activitii se contureaz o deÞniie de lucru Pasul II ine de activitatea în grupuri, deoarece se analizeaz situaii mai complexe. Pasul II Aciunile elevilor Aciunile profesorului Cerceteaz cazuri particulare pentru a valida deÞniia Organizeaz activitatea în grupuri mici; dac e nevoie, prede lucru dedus la pasul I gtete cazuri particulare În rezultatul activitii se analizeaz situaii complexe, opiniile Þind susinute prin argumente Pasul III are menirea s asigure o conceptualizare deplin. Pasul III Aciunile elevilor Modeleaz o situaie, un miniexperiment Prezint graÞc cele observate Cerceteaz o situaie, un exemplu concret, autentic Aciunile profesorului Repartizeaz elevii în grupuri. Dac este necesar, pregtete materiale, selecteaz sarcini Monitorizeaz activitatea în grupuri i organizeaz prezentarea rezultatelor Organizeaz excursii, vizionri de Þlme etc. pentru a facilita identiÞcarea exemplelor, modelelor autentice Anticipeaz mental ce se poate întîmpla dac nu se Organizeaz prezentarea frontal a ideilor, stabilirea aserezolv cazul mnrilor i deosebirilor (pîn la determinarea unor criterii comune de analiz) Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 În rezultatul activitii se însuesc modele de cercetare Un rol deosebit în cercetare îl are atît identiÞcarea, procesarea i utilizarea informaiei, cît i înelegerea acesteia. Dezvoltarea capacitii de comprehensiune este o misiune important a educaiei intelectuale i un criteriu al succesului în orice cercetare, deoarece înelegerea este o activitate a gîndirii prin care se descoper legturi logice între obiecte i fenomene. Înelegerea se bazeaz pe includerea informaiei noi în ansamblul informaiilor disponibile i depinde, în aspect psihologic, de: cunotinele anterioare adecvate situaiei; modalitatea de prelucrare a informaiei; capacitatea de transfer a cunotinelor însuite. Condiia prealabil îl determin atît pe elev, cît i pe profesor s aleag o tem care va servi drept punct de plecare în cercetare. Pe de alt parte, dac aceasta nu este luat în calcul, cercetarea poate Þ una formal, complicat i demotivant. Modalitatea de prelucrare a informaiei determin calitatea formulrii ipotezei i a obiectivelor, dar i calitatea realizrii cercetrii. În unele cazuri, aceasta sugereaz necesitatea ajustrii temei, prelucrrii unor noi surse etc. Capacitatea de transfer a cunotinelor însuite este un indicator al înelegerii profunde. Aceasta minimalizeaz riscul utilizrii incorecte a informaiei în argumentare, creeaz contextul i condiiile pertinente aplicrii teoriei în practic etc. Exist mai multe forme de transfer: DEZVOLTAREA COMPETENEI DE CERCETARE ­ MODEL DE EDUCAIE INTELECTUAL 81 EXERCITO, ERGO SUM ­ secvenial: folosirea cunotinelor însuite anterior pentru a înlesni învarea de cunotine noi, adic integrarea noii informaii în structura cognitiv personal a celui care înva; ­ lateral: utilizarea celor învate în coal în afara acesteia; ­ vertical: aplicarea cunotinelor în realizarea sarcinilor de o mai mare complexitate, cum ar Þ rezolvarea de probleme. Transferul secvenial i cel vertical sînt utilizate în tehnologiile didactice aplicate de profesori. Dar pentru a dezvolta competene, se contureaz foarte clar necesitatea transferului lateral, adic utilizarea cunotinelor în situaii autentice/un sistem de situaii colare i sociale. În orice cercetare, lucrul cu informaia ­ un stadiu de importan major ­ începe cu procesul de percepere. Unele informaii pot Þ percepute uor, Þindc sînt puse la dispoziie în form prelucrat, altele, în temei cele deduse din experiena personal sau strin, reclam o decodiÞcare. Urmeaz procesarea, adic prelucrarea informaiei, ceea ce presupune experimentri, observaii reßexive, analiz multiperspectiv etc. Lucrul cu informaia Þniseaz cu utilizarea ei în diferite scopuri: aplicare imediat în practic, aprofundarea înelegerii unor concepte etc. Învarea va stimula intelectul, dac va Þ apropiat la maximum de viaa real. Elevii vor înva cum s gîndeasc (i nu ce s gîndeasc prin reßecii ­ J. Piaget), s formuleze întrebri, s identiÞce corelaii, s rezolve probleme, s ia decizii, s aprecieze diferenele etc. Prin urmare, se pune accent pe abilitatea de a gîndi critic, creativ, i nu pe memorarea faptelor, cunotinelor revenindu-le funcia de gsire, prelucrare, aplicare a informaiilor, i nu de surse acumulate, depozitate. În cultivarea competenelor de cercetare, dezvoltarea capacitii de a analiza propriile aciuni de învare, comunicarea cu colegii pentru identiÞcarea noilor oportuniti acionale sau pentru monitorizare reciproc sînt aciuni indispensabile. Cercetarea difer de învarea simpl prin faptul c depinde, în mare msur, de întrebrile formulate de elevi. Cutarea îi ajut s priveasc lumea multidimensional, s supervizeze i s dezvolte propriul proces de gîndire i s experimenteze cu instrumente de investigare tiiniÞc pe ,,cîmpul propriu&quot;, s identiÞce probleme i soluii pentru a le rezolva. Pentru a Þ o învare eÞcient, cercetarea trebuie s respecte urmtorii pai: ­ acumularea de noi informaii; integrarea acestora în structuri cognitive existente, adic Þltrul cognitiv; ­ conferirea de noi semniÞcaii informaiei acumulate în baza unor noi scheme cognitive. Prezentm în continuare &quot;rolurile&quot; profesorului în dezvoltarea intelectual a elevilor prin organizarea învrii bazate pe cercetare. Elevii i profesorul ­ parteneri în procesul de dezvoltare a competenei de cercetare Ce se produce în creierul elevului în rezultatul lucrului Care sînt aciunile profesorului în acest proces? cu informaia? Completarea spaiilor goale cu noi informaii Propune sarcini simple de cercetare independent sau în grupuri Completarea schemei cognitive cu noi detalii; plasarea Propune minicercetri, realizate în baza a 2-3 surse informaiei în schema cognitiv existent recomandate Restructurarea total a schemei cognitive Monitorizeaz procesul de elaborare a cercetrilor teoretico-practice care reclam creativitate Drept rezultat se obin produse cu elemente de descoperire sau adevrate invenii care, apreciate i social, sporesc motivaia pentru învare Prin urmare, profesorul plaseaz elevii în situaii concrete de via, adic monitorizeaz procesul de identiÞcare a problemelor, perceperea, procesarea i utilizarea informaiei, dup care prezentarea rezultatelor, analiza experienei dobîndite i a posibilelor aplicri autentice. Organizarea demersului educaional în baza activitii de cercetare include i proiectarea cercetrii. Legat de rezolvarea unei probleme creative, cu un rezultat necunoscut de elev, aceast activitate se va fundamenta pe modelul i metodologia acceptate în sfera tiinei (U. Eco, L. Papuc, G. Kneller, D. Patracu etc.): formularea temei de cercetare, a problemei; demonstrarea actualitii temei; formularea scopului i a obiectivelor cercetrii; determinarea obiectului cercetrii i lansarea ipotezelor; alegerea metodelor de cercetare; cutarea i selectarea variantelor de rezolvare a problemei; acumularea materialului i sinteza datelor; descrierea procesului de cercetare; discutarea rezultatelor cercetrii; formularea concluziilor i aprecierea rezultatelor; pregtirea produsului Þnal i susinerea lui public. Cercetarea începe prin formularea problemei ­ unul dintre aspectele performaniale ale gîndirii. Problema constituie o situaie prezent care trebuie schimbat i 82 DEZVOLTAREA COMPETENEI DE CERCETARE ­ MODEL DE EDUCAIE INTELECTUAL EXERCITO, ERGO SUM REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Ausubel, D.; Robinson, F., Învarea în coal, Buc., EDP, 1998. 2. Bertrand, Y., Thèories contemporaines de l´éducation, Ottawa, Agence d´Arc, 1993. 3. Bruner, J. S., Pentru o teorie a instruirii, Buc., Ed. tiiniÞc, 1970. 4. Minder, M., Didactica funcional. Obiective, strategii, evaluare, Ch., Ed. Cartier, 2003. 5. Vîgotsky, L., Problema învrii i a dezvoltrii intelectuale la vîrsta colar. Opere psihologice alese, Vol. I, Buc., EDP, 1971. DEZVOLTAREA COMPETENEI DE CERCETARE ­ MODEL DE EDUCAIE INTELECTUAL 83 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 o situaie Þnal, dorit, care poate Þ atins prin operarea unor transformri. Formularea problemei este un lucru important i, în acelai timp, destul de diÞcil. Drept conÞrmare ne servesc chestionarele de evaluare iniial completate de elevi care au realizat cercetri. Solicitai s formuleze problema, 10% din respondeni nu au fost în stare s-o fac; 63% ­ au formulat-o incorect i doar 27% ­ au formulat-o corect. Pentru ca elevii s învee a formula probleme, pot Þ utilizate sarcini de tipul: ­ Descriei situaia actual. ­ Descriei situaia dorit. ­ Ce intenionai s întreprindei pentru a ajunge la situaia dorit? ­ Ce factori pot inßuena rezolvarea problemei i ce factori o pot împiedica? ­ Care sînt consecinele nerezolvrii problemei? Indiferent de tipul de problem, procesul rezolutiv parcurge urmtoarele faze: · punerea problemei; · deÞnirea cerinelor i a punctului de plecare; · transformarea sau extinderea cunotinelor în vederea gsirii soluiei/soluiilor; · veriÞcarea soluiei i comunicarea ei. Punerea problemei este realizat, pentru început, de profesor. Treptat, elevii sînt solicitai s stabileasc scopuri pe care înc nu le pot atinge direct, prin simpla aplicare a unor informaii sau procedee cunoscute. Astfel, problema va Þ formulat i, eventual, reformulat în termeni apropiai noiunilor studiate, pentru a restrînge aria cutrilor. Comunicarea cu elevii demonstreaz c faza dat permite a determina care din informaiile deinute pot Þ folosite la soluionarea problemei, deoarece descoperirea soluiei nu este altceva decît activitatea intelectual de integrare a experienei cognitive anterioare cu informaiile furnizate de o experien curent. Unul din obiectivele aciunilor prezentate mai sus este dezvoltarea deprinderilor de munc intelectual, printre cele mai valoroase competene transdisciplinare figurînd i competena metodologic de cercetare. Succesul cultivrii acesteia depinde i de strategiile didactice aplicate. În debutul procesului de formare a competenei de cercetare este binevenit strategia cutrii intuitive, care presupune lansarea de idei i ipoteze, veriÞcarea acestora fr a demonstra corectitudinea tuturor. Nu este o strategie complicat i se aplic prin intermediul unor tehnici speciÞce de învare: Asaltul de idei, Brainwriting, Citate, Presupunerea prin termeni etc. Strategia cutrii sistematice, care vizeaz conturarea tuturor posibilitilor i veriÞcarea continu cu scopul de a exclude variantele ineÞciente sau greite, solicit mai mult timp ca prima, este mai complex i pune accent pe monitorizarea procesului de cercetare. La acest stadiu vom aplica tehnicile Cubul, Clusteringul, Eu cercetez etc. O alt strategie, cea a cutrii direcionate, presupune analiza cauzelor fenomenului studiat. Tehnicile potrivite în acest context sînt: Diagrama Venn, GraÞcul SWOT, GraÞcul T, GraÞcul conceptual etc. Fiecrei strategii îi este caracteristic un anumit raport dintre raional i creativ. La etapa iniial a investigaiei în lips de informaie, se implic mai mult intuiia; dac este suÞcient informaie, atunci se include mai mult raiunea. Adic atunci cînd domeniul este nou pentru elev, iar uneori i pentru profesor, accentul cade pe intuiie, iar cînd acesta este unul familiar, se caut corelaii care genereaz contradicii. Prin urmare, cu cît mai direcionat este cutarea de ctre profesor, cu atît cota de creativitate, în raport cu raionalul, scade. Creativitatea însoete cercetarea. Nu putem cataloga o strategie sau alta ca Þind prioritar. Practica pedagogic demonstreaz necesitatea aplicrii situaionale a tuturor strategiilor, îmbinarea lor eÞcient în funcie de perioada de cercetare, obiective, surse etc. În concluzie: dac în tiin scopul major al cercetrii este obinerea unui produs nou prin elaborarea de noi teorii, cunotine, atunci în învmînt acesta este unul instructiv: formarea competenelor de investigaie ca metod universal de cunoatere a realitii, dezvoltarea gîndirii investigative, implicarea activ în procesul de învare prin obinerea independent de noi cunotine, importante i valoroase pentru un elev concret într-o situaie concret. Îmbinînd munca de cercetare, de învare cu cea practic, de integrare în contexte reale, autentice, elevii însuesc cunotine teoretice, tiiniÞce i îi dezvolt propriile achiziii intelectuale în condiii de experien socio-cultural, cognitiv i spiritual. În teoria modalitilor de cunoatere, J. Bruner compar educaia intelectual cu o scar, sugerînd c Þecare etap preia i pune în valoare achiziiile treptei precedente. Datele noi nu le exclud pe cele vechi, ci se reorganizeaz într-o nou construcie cognitiv. EXERCITO, ERGO SUM Valori cantitative i calitative în exprimarea atitudinii elevilor fa de opera literar (învmînt primar) reacii axate pe comprehensiune, pe experien, interes, motivaie, selectivitate, pe convingerile individului, raportate la însuirile operei literare, la structura acesteia, altor fenomene literare constatate în ea sau la produsele lectorale, care orienteaz individul la o anumit conduit în raport cu obiectul cercetat. Una dintre preocuprile cercetrii date a constituit-o acumularea valorilor cantitative i calitative în exprimarea atitudinii elevilor fa de opera literar, demers ce a presupus trei etape: de constatare, de formare i de diagnosticare Þnal. Experimentul de constatare s-a desfurat în dou clase de a IV-a din LT &quot;G. Clinescu&quot; (cl. a IV-a ,,E&quot; ­ lotul 1 de formare (L.1.F.) i cl. a IV-a &quot;D&quot; ­ lotul 2 martor în experimentul de control (L.2.M.)), Þecare incluzînd cîte 20 de elevi. Pe parcursul experimentului am urmrit s determinm nivelul de exprimare a preferinelor literare, de conÞrmare a propriei atitudini fa de opera literar, de expunere a impresiilor de lectur. În acest scop, elevilor le-au fost propuse urmtoarele sarcini: 1. Scrie pe linia de mai jos numele unui personaj literar îndrgit. 2. Scrie, în 5-6 enunuri, ce prere ai despre acest personaj. 3. Prin ce te-a impresionat lectura textului literar din care i-ai ales personajul? Prezentm indicii cantitativi i calitativi înregistrai în urma probei experimentale: 38 de elevi au identiÞcat personajul i 2 nu au fost în stare s-o fac. Se va observa c indicele calitii în situaia dat este bun. Cu toate acestea, în cîteva cazuri, elevii au confundat autorul cu eroul operei. Argumentarea atitudinii fa de personajul literar reßect o situaie mai puin bun. Astfel, din cei 40 de participani la experiment, 25 au dat rspunsuri ce se refer la nivelul reproductiv. Analizînd potenialul celor dou clase, vom observa c el este apropiat, întrucît cl. a IV-a ,,E&quot; a înregistrat 12 rspunsuri reproductive (60%), iar clasa a IV-a ,,D&quot; ­ 13 (65%). Rspunsurile a 15 elevi se refer la nivelul productiv, situaie ce prezint pericolul lansrii opiniilor reproductive în defavoarea celor creative. Indicele creativ este constant în ambele clase, plasîndu-se pe ultimul nivel cu 0%, adic nici un rspuns creativ. Indicii calitativi sînt inclui în Tabelul 1. Mariana MARIN Institutul de tiine ale Educaiei O posibilitate de cultivare a abilitilor de socializare o constituie cursul interdisciplinar colar Limba i literatura român, care are drept scop ,,formarea elevului cititor ca subiect receptor, ampliÞcator, valorizant i comunicant al fenomenelor, operelor i creaiilor literare; posesor valorizant al instrumentarului literar/estetic/lectoral i subiect al propriilor performane umaniste, culturale, literare i artistice&quot;. Educaia literar-artistic (ELA) presupune cunoaterea valorii literaturii, cultivarea capacitilor de receptare i interpretare a textelor literare, formarea capacitilor de lectur prin angajare în producerea anumitor tipuri de texte/compoziii colare [1, p. 31]. Ne propunem s abordm în continuare formarea i dezvoltarea atitudinilor elevului fa de opera literar. În acest sens, vom opera cu noiunile de subiect ELA, elevul, i obiect ELA, opera literar. DeÞnirea atitudinii literar-artistice se produce în contextul cîtorva domenii ale cunoaterii i activitii umane: ÞlozoÞei, tiinelor educaiei, psihologiei, esteticii, educaiei estetice i educaiei literar-artistice. Din perspectiva ELA, atitudinea este o construcie complex, constituit din reacii afective fa de un obiect (în cazul nostru opera literar), 84 EXERCITO, ERGO SUM Tabelul 1. Valorile experienei de argumentare a atitudinii elevilor fa de personajul literar. Experiment de constatare (nivel reproductiv) Numele elevului Veronica Nivel reproductiv Interpretare Cristina Radu Nicoleta MariaMihaela Consider c Robinson Crusoe este foar- Poziie neargumentat; nu-i poate exprima prerea fa de problematica operei, fa de complexitatea personajelor; nu te curajos. întrevede concordana dintre liniile de subiect. Este un cîine foarte drgu. Mie îmi Nu-i poate exprima prerea fa de problematica operei, fa de complexitatea personajelor; nu întrevede concordana place foarte mult acest personaj. dintre liniile de subiect. Are nasul lung, pentru c spune min- Prezint povestea desprins din textul literar. ciuni. Mi-a plcut cînd a gsit cheia de aur. Iat de ce am ales acest personaj. Cenureasa fcea mîncare. Cred c Nu pretinde a se produce în calitate de valoriÞcator. era frumoas. Ea mai fcea rochii surorilor sale. S-a cstorit cu prinul. Personajul era talentat. El este frumos. Nu observ mai mult decît tiparul subiectului literar; nu Are multe idei. Nu i-a respectat mama desluete substratul comprehensiv al textului literar. i a plecat la scldat. Ion Creang avea o familie bogat. Aadar, majoritatea respondenilor nu au fost în stare s-i argumenteze opiniile vizavi de personaj decît la nivel reproductiv, rspunsurile productive constituind 37,5% (15 elevi). Indicii demonstreaz tendina de a da rspunsuri imitative, cu elemente ale nivelului reproductiv. Tabelul 2. Valorile experienei de argumentare a atitudinii elevilor fa de personajul literar. Experiment de constatare (nivel productiv) Numele elevului Iulia Vasile Nivel productiv Ciobnil este un celu foarte ager. Îmi place mai ales c nu-i plceau sîmbetele i duminicile. Toi elevii Domnului TrandaÞr vor s semene cu el, pentru c îi înva pe copii de bine. Le spune cîntece, poveti, rugciuni. Era un om bun. Copiilor le plcea de el. Ca i toi cred c Cenureasa e blajin. Nu pot spune mai mult decît e scris în carte. Face mîncare, e grijulie. Alb-ca-Zpada era foarte frumoas, deteapt i nimeni nu-i putea face vreun ru, cci era tare bun la sußet. Nic este un personaj cu sußetul deschis. El fur ciree, duce pupza de vînzare, smîntînete oalele. Îmi place foarte mult. El este interesant. Ivan Turbinc este un personaj hazliu. Se deosebete mult de alte personaje. Cel mai tare îmi place el. Este foarte interesant. Interpretare Analizeaz coninutul, exprimare tautologic. Încearc s exprime preri vizavi de problematica operei literare, complexitatea personajelor, dar cu elemente ale nivelului reproductiv. Este inßuenat de prerea altora; ideile nu sînt originale, oricine altul poate s le emit. Ideile nu sînt originale, oricine altul poate s le emit. Încearc s produc, dar este minimalizat în idei. Fora de argumentare este slab. Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Ana Irina Ghenadie Lucian Analiza rspunsurilor ne-a permis s formulm cîteva concluzii: a) chiar dac am depistat o serie de rspunsuri ce corespund nivelului productiv, acestea au fost foarte puine VALORI CANTITATIVE I CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FA DE OPERA LITERAR (ÎNVMÎNT PRIMAR) 85 EXERCITO, ERGO SUM i nu au inclus întreg spectrul de trsturi speciÞce; b) punctele de vedere exprimate nu sînt originale; c) nu sînt argumentate propriile stri; d) elevii nu pot releva cu uurin poziia autorului fa de problematica abordat/personajele operei; e) nu este valorificat limbajul artistic în scopul exprimrii atitudinii fa de personaj; f) elevii sînt inßuenai de prerea altora; g) neputînd argumenta preferinele literare, elevii deseori recurg la sintagmele ,,m-a impresionat&quot;, ,,îmi place&quot;. Cît privete rspunsurile la întrebarea ,,Prin ce te-a impresionat cartea din care i-ai ales personajul?&quot;, acestea corespund diverselor niveluri: 90% din elevi au dat rspunsuri reproductive: ,,Îmi place mult cartea pentru c este interesant.&quot; (Radu); ,,A fost foarte interesant textul, pentru c se povestete despre Ft-Frumos. El se lupta cu balaurii.&quot; (Nicoleta); ,,Povestea e interesant tare, cci se spune despre dou fete: una a babei, alta a moneagului. Fata moneagului era harnic...&quot; (Nadejda). Deducem deci c elevii: nu-i pot exprima prerea fa de problematica operei; au o poziie neargumentat; nu percep rolul personajului în opera literar; reproduc, de obicei, povestea desprins din textul literar; nu pretind a se produce în calitate de valoriÞcator; nu observ mai mult decît tiparul subiectului literar; nu desluesc substratul comprehensiv al textului literar etc. Rspunsurile au oscilat între expresiile clieizate ,,mi-a plcut foarte mult&quot; i ,,este foarte interesant&quot;. Ceea ce am urmrit s elucidm prin cercetarea noastr este elaborarea unor strategii didactice care tocmai ar stimula interesul de cunoatere al elevilor, ar motiva activitatea lor de lectur i de interpretare a operei artistice. Experimentul a vizat dezvoltarea atitudinii elevului fa de opera literar i a fost axat pe: · o serie de principii, care ar putea s le ofere elevilor libertatea imaginaiei i opiniei, s le stimuleze interesul de cunoatere, s le actualizeze experiena de lectur i cea de via; · valoriÞcarea potenialului formativ al operelor literare, care este mai ediÞcator dac elevilor li se asigur posibilitatea de a analiza un fapt/caz, de a lua i de a argumenta decizii, de a prevedea consecinele acestora. Schimbul de idei, de opinii, transmiterea feedback-ului colegilor, disponibilitatea de a folosi feedback-ul altora, de a revedea o soluie, abilitile de a realiza o sarcin în grup, de a folosi diferite modaliti de învare ­ toate acestea contribuie în mare msur la dezvoltarea atitudinii fa de opera literar; · activizarea experienei estetice i de via în procesul interpretrii operei literare, al rezolvrii unei probleme, elevii Þind pui în situaia de a apela la cunotine i la experiena proprie, de a-i compara soluia cu valorile, idealurile, viziunile altora. Aceast corelaie genereaz nu numai o analiz raional a modalitilor, a cilor posibile de rezolvare, dar i o atitudine emotiv fa de respectivele modaliti. EFECTELE FORMATIVE ALE TEHNICILOR DE DEZVOLTARE A ATITUDINII FA DE OPERA LITERAR Elevilor li s-a propus realizarea aceluiai tip de test, utilizat în experimentul iniial. Întrucît itemul 1 a fost operaional, nu vom pretinde asupra validrii rezultatelor acestuia. Vom considera oportun relevarea aspectelor ce in de argumentarea atitudinii fa de personajul literar ­ itemul 2. Analiza rspunsurilor la întrebarea ,,Ce prere ai despre personaj?&quot; demonstreaz c obiectivele experimentului de formare au fost atinse. Astfel, am scos în eviden nivelul de rezolvare a sarcinilor în grupurile experimentale i de control. Dup cum se observ din graÞc, diferenele apar între proporiile de rezolvare a sarcinilor de ctre L.1.F. i de L.2.F.: 40%:5%, rspunsuri creative, care indic un randament sporit al grupului de formare i unul de stagnare pentru grupul-martor. Tabelul 3. Valori cantitative ale experienei de argumentare a atitudinii fa de personajul literar Nivel Reproductiv Productiv Creativ Total: 36 4 0 40 elevi 100% 90% 10% 0% L.1.F. 17 20 elevi 100% 85% 3 15% 0 Experiment de constatare Experiment de control 0% L.2.M. 19 1 0 20 elevi 100% 95% 5% 0% Nivel Reproductiv Productiv Creativ Total: 14 17 9 40 elevi 100% 35% 42,5% 22,5% L.1.F. 1 20 elevi 100% 5% 11 55% 8 40% L.2.M. 13 6 1 20 elevi 100% 65% 30% 5% Analiza contrastiv a datelor demonstreaz c în L.1.F. s-a micorat considerabil numrul de rspunsuri reproductive: de la 85% la 5%, iar al celor productive s-a mrit de la 15% la 55%. În L.2.F. nu s-au produs 86 VALORI CANTITATIVE I CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FA DE OPERA LITERAR (ÎNVMÎNT PRIMAR) EXERCITO, ERGO SUM VALORI CANTITATIVE I CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FA DE OPERA LITERAR (ÎNVMÎNT PRIMAR) 87 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 schimbri, chiar dac procesul de învmînt a decurs în ritm normal. Subiecii cercetrii au dat rspunsuri creative i productive datorit depirii blocajelor de natur cognitiv (lichidarea lacunelor în cunotinele acumulate) i emotiv (învingerea fricii de a nu grei, de a nu Þ luat în derîdere de ctre colegi, a timiditii etc.). Rspunsurile creative demonstreaz tentative de aprecieri valorice. Putem vorbi de modelizare prin evidenierea trsturilor de caracter. Exprimarea începe s Þe una original, expresiile atitudinale denot starea afectiv fa de personajul literar: ,,Sînt încîntat; mi-a atras atenia; îmi pun întrebarea; mi-a trezit hazul; m bucur faptul etc.&quot;. Se simte inßuena tehnicilor: proces judiciar: ,,Îmi pun întrebarea de ce nu s-a gsit nimeni s o certe, s o cheme la judecat pe mama, s o lipseasc de drept asupra ambelor fete&quot;; prezentare de carte: ,,...i vreau s citeasc i colegii mei despre el&quot;; ecranizare: ,,A vrea s joc rolul lui...&quot;. Pentru conÞrmarea celor menionate, propunem cîteva rspunsuri ce corespund nivelului creativ de apreciere/ interpretare a operei: Maxim: ,,Mi-a atras atenia personajul Pcal prin isteimea sa, prin faptul c încearc s creeze o impresie de ,,prostnac&quot;, dei tie ce face. A vrea s joc rolul lui, doar c lumea s nu-mi pun porecl.&quot; Nicoleta: ,,Cred c fata babei merita ce i se întîmplase, dei mi-e mil de ea. Sînt de prere c de o asemenea educaie e vinovat mama sa. Fata e îfnoas, lene, rea de gur numai de aceea c aa o educa mam-sa. Nu a tiut niciodat greul, iat de ce a devenit obraznic. Îmi pun întrebarea de ce nu s-a gsit nimeni s o certe, s o cheme la judecat pe mama, s o lipseasc de drept asupra ambelor fete. Nu tie s le educe ­ asta e problema!&quot; Este relevant i compararea indicilor calitativi, obinui la itemul 2 de ctre aceiai elevi ai grupului de formare. Radu: Experimentul de constatare. Nivelul reproductiv: &quot;Are nasul lung, pentru c spune minciuni. Mi-a plcut cînd a gsit cheia de aur. Iat de ce am ales acest personaj.&quot; Radu: Experimentul de control. Nivelul creativ: &quot;Mi-a trezit hazul acest personaj misterios, Pinochio, pentru c e în acelai timp nostim i descurcre. Din pcate, a suferit de pe urma celor doi netrebnici, dar i-a fost de învtur. M bucur faptul c e un biat curajos, prietenos i vreau s citeasc i colegii mei despre el, pentru a înelege c o prietenie poate exista doar dac tii s ai rbdare i respect fa de cellalt.&quot; Xenia: Experimentul de constatare. Nivelul reproductiv: &quot;Cenureasa fcea mîncare. Cred c era frumoas. Ea mai fcea rochii surorilor sale. S-a cstorit cu prinul.&quot; Xenia: Experimentul de control. Nivelul creativ: &quot;Sînt încîntat de Cenureas, deoarece tie s aprecieze omenia, nu este rutcioas chiar dac surorile ei i mama vitreg sînt aa. E rbdtoare, m mîndresc c am cunoscut prin intermediul povetii o astfel de prieten. Titlul povetii nu e întîmpltor. Autorul ne face s inem minte acest personaj harnic, omenos, bun i rbdtor.&quot; Irina: Experimentul de constatare. Nivelul reproductiv: &quot;Alb-ca-Zpada era foarte frumoas, deteapt i nimeni nu-i putea face vreun ru, cci era bun la sußet.&quot; Irina: Experimentul de control. Nivelul productiv: &quot;Fata care a îngrijit piticii din pdure ca o mam nu merit decît laude. Prin buntatea ei a scpat de multe nevoi. Alb-ca-Zpada era atît de frumoas, c la soare te puteai uita, iar la dînsa ­ ba, de aceea toi se minunau de ea. Sînt mîndr de acest personaj.&quot; Cît privete itemul 3 (,,Prin ce te-a impresionat textul literar din care i-ai ales personajul?&quot;), propus în cadrul experimentului de control, menionm c dinamica formrii atitudinilor elevilor fa de opera literar poate Þ urmrit examinînd indicii din Tabelul 4. Tabelul 4. Valori experimentale de argumentare a impresiilor postlectorale Figura 1. Aspecte contrastive ale valorilor experieniale de argumentare a atitudinii fa de personajul literar EXERCITO, ERGO SUM Experiment de constatare L.1.F. 17 20 elevi 100% 85% L.2.M. 19 20 elevi 100% 3 15% 0 0% Experiment de control Nivel Reproductiv Productiv Creativ Total: 36 4 0 40 elevi 100% 90% 10% 0% Nivel Reproductiv Productiv Creativ Total: 14 17 9 40 elevi 100% 35% 42,5% 22,5% L.1.F. 2 20 elevi 100% 5% L.2.M. 13 20 elevi 100% 6 65% 30% 1 5% 10 55% 40% 8 1 95% 5% 0 0% Abrevieri: L.1.F.E.C ­ Lot 1, de formare, experiment de constatare L.2.M.E.C ­ Lot 2, martor, experiment de constatare L.1.F.E.Ct. ­ Lot 1, de formare, experiment de control L.2.M.E.Ct. ­ Lot 2, martor, experiment de control Dup cum se observ, în comparaie cu datele furnizate de experimentul de constatare, se înregistreaz o dinamic considerabil în favoarea rspunsurilor creative i a celor productive. Rezultatele numerice denot reducerea rspunsurilor de nivel reproductiv în proporie de 85%:10% (clasa experimental), ceea ce reprezint o tendin vizibil de sporire a abilitilor de exprimare a atitudinii fa de opera literar i conÞrm temeiul tiiniÞc al ipotezei. În procesul experimentului de constatare, 85% din rspunsurile i argumentele elevilor corespundeau nivelului reproductiv, 15% ­ celui productiv i 0% ­ nivelului creativ. La etapa Þnal a experimentului formativ (etapa de control), graie aplicrii modelului teoretic elaborat de noi, doar 10% din rspunsuri au corespuns nivelului reproductiv, 50% ­ nivelului productiv i 40% ­ celui creativ. Tabelul 5. Aspecte contrastive ale valorilor experimentale de raportare atitudinal fa de opera literar Experiment de constatare Maria Elevul Secvene experimentale/ interpretarea datelor Îmi place mult cartea pentru c este interesant. Opinie neargumentat. A fost foarte interesant textul, pentru c se povestete despre Ft-Frumos. El se lupta cu balaurii. Nu-i poate exprima prerea fa de problematica operei, fa de complexitatea personajelor. Relateaz, de obicei, povestea desprins din textul literar. ,,Amintiri din copilrie&quot; este foarte interesant. Mi-a plcut foarte mult. Eu sînt copil i de aceea îmi place. Nu pretinde a se produce în calitate de valoriÞcator. Nu observ mai mult decît tiparul subiectului literar. Maria Elevul Experiment de control Secvene experimentale/ interpretarea datelor Cartea este ca o vitamin pentru mine, o citesc ori de cîte ori m simt trist. Încurajarea aciunilor descrise în opera literar. Este o carte impresionant. Cel mai mult îmi plac crile cu aventuri. M face s am dispoziie. Eroii ei îmi sînt adevrai prieteni. (,,Ft-Frumos, Þul Soarelui&quot;, poveste popular). Admiraia pentru unele procedee narative; Exprimarea preferinei pentru un anumit stil compoziional; Exprimarea dezacordului fa de unele moduri de expunere, tehnici etc. Prin intermediul personajelor povetii am învat s preuiesc viaa. Aceast poveste îmi este ca un paaport în via. Textul impresioneaz prin personajele neobinuite, prin expresiile melodioase. Îmi place s citesc astfel de texte, ele îmi îmbogesc vocabularul. (,,Fata babei i fata moneagului&quot;, I. Creang). Se nuaneaz volumul operei literare ca idee a corespondenei dintre mesaj i valoare literar-artistic. Ion Nicoleta 88 VALORI CANTITATIVE I CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FA DE OPERA LITERAR (ÎNVMÎNT PRIMAR) Nicoleta Ion EXERCITO, ERGO SUM Povestea e interesant tare, cci se spune despre dou fete: una a babei, alta a moneagului. Fata moneagului era harnic... Nu desluete substratul comprehensiv al textului literar etc. Este o carte cam greu de citit. Nu tiu de ce, dar cuvintele parc sînt încîlcite, sînt multe descrieri, dar totuna pun pre pe ea, pentru c Lizuca este personajul meu prieten. (,,Dumbrava minunat&quot;, M. Sadoveanu) Se reacioneaz prin replici cu dimensiune critic fa de anumite lanuri de fapte i întîmplri, determinate în relaiile dintre personaje. Exprim anumite rezerve fa de modurile de expunere utilizate în opera literar. Radu Rezultatele experimentului pedagogic permit s constatm c nivelul manifestrilor atitudinale la elevii claselor experieniale a crescut considerabil în raport cu nivelul manifestrilor atitudinale ale elevilor din clasele-martor. Acest fapt conÞrm validitatea ipotezei de cercetare i eÞciena metodologiei de formare a atitudinii elevilor fa de opera literar. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. 2. 3. 4. 5. Pâslaru, Vl., Introducere în teoria educaiei literar-artistice, Ch., Ed. Museum, 2001. Clinescu, G., Principii de estetic, Ed. Litera Internaional, 2003. Eco, U., Tratat de semiotic general, Buc., Ed. tiiniÞc i Enciclopedic, 1982. Chircev, A., Psihologia atitudinilor sociale, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1988. chiopu, C., Receptarea operei literare: Condiii, etape i niveluri, în Limba român, nr. 1-3 (139-141), 2007. Funciile formative ale întrebrilor în procesul de predare i învare la elevi în cadrul leciilor de citire O problem de maxim importan care ine de metodologia leciilor de citire i care determin în mare msur realizarea obiectivelor acestora se refer la natura coninutului i modalitatea de formulare a întrebrilor. La leciile de citire, poate mai mult decît la alte obiecte de învmînt, comunicarea profesorului cu elevii se desfoar pe baz de dialog. Are loc un ßux continuu de întrebri i rspunsuri, în cadrul cruia se realizeaz explicaiile, se decodiÞc sensurile cuvintelor i se dezvluie conotaiile noiunilor, se analizeaz idei, se emit aprecieri morale i estetice, se desprind concluzii i norme de conduit. Întrebarea reprezint un moment indispensabil al activitii mentale a elevului situat la grania dintre cunoatere i necunoatere; ea este o form de exprimare a gîndirii. Întrebrile ofer sugestii, faciliteaz înelegerea, stimuleaz curiozitatea i dorina elevilor de a aßa, suscit participarea lor activ în timpul leciei. Caracterul dezlînat al unor lecii de citire, monotonia care le apas, starea de neatenie a elevilor, rspunsurile confuze i chiar greite sînt cauzate de factura întrebrilor care nu reuesc s declaneze interesul elevilor, s solicite procesele gîndirii, s determine triri emoionale i judeci apreciative. Fiind lipsite de încrctur cognitiv i emoional, acestea nu reuesc s întrein raional i afectiv efortul de învare. Improvizaiile în formularea întrebrilor, elaborarea lor dup inspiraia de moment se soldeaz cu rezultate nesatisfctoare. Nu exagerm dac afirmm c felul în care sînt gîndite i formulate întrebrile constituie o mrturie gritoare a pregtirii pedagogice i metodologice a profesorului, cea mai necesar însuire a acestuia, dar i o art diÞcil. În cadrul leciilor de citire un rol deosebit îl au întrebrile de evaluare, întrucît apar variate situaii care solicit elevii s emit judeci de valoare, s aprecieze conduita personajelor, s exprime opinii în legtur cu diverse evenimente, fapte, întîmplri, toate acestea reclamînd o înelegere contient a textului i o interpretare personal a coninutului su. Oricare ar Þ caracterul întrebrilor, o condiie esenial a acestora este de a Þ accesibile prin rspunsurile solicitate, prin claritatea i concizia formulrilor. Multe rspunsuri greite nu se datoreaz necunoaterii materiei, ci, mai ales, neînelegerii, interpretrii eronate a întrebrilor. Uneori, întrebrile lungi nu pot Þ urmrite de elevi, nu Radu VALORI CANTITATIVE I CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FA DE OPERA LITERAR (ÎNVMÎNT PRIMAR) 89 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EXERCITO, ERGO SUM in seama de fondul lor de cunotine, de experiena i de posibilitatea de a face asociaii. Nu în puine cazuri întrebrile nu se refer la desprinderea ideilor sau a concluziilor eseniale, ci vizeaz aspecte secundare, nesemnificative, ele nu incit gîndirea elevilor. De exemplu, la caracterizarea unui personaj, întrebarea cu cea mai larg i frecvent circulaie este urmtoarea: Cum era sau cum este acesta? Elevii rspund c era bun, cinstit, harnic, viteaz etc. Cu referire la acest exemplu se pot pune întrebri care s solicite un efort intelectual în elaborarea unor rspunsuri prin care elevii s dovedeasc c au desprins însuirile respective din faptele, aciunile i comportarea pesonajelor. Astfel, ar Þ potrivite întrebri ca: De unde ai îneles voi c personajul era harnic, cinstit sau curajos? În legtur cu Þecare din aceste însuiri, desprinse de ctre elevi pornind de la faptele i aciunile personajelor relatate în text, se pot adresa întrebri care s solicite în continuare operaiile de gîndire i aportul imaginaiei, s stimuleze capacitatea lor de investigaie. În acest scop, s-ar putea formula întrebri de genul: Ce fapte sau ce aciuni ar mai Þ putut face personajul prin care s demonstreze c este cinstit, curajos, harnic? etc. Apoi ar putea urma întrebri cu un grad mai mare de generalitate, menite s cear rspunsuri de sintez, cu valoare de concluzii, de norme morale: Cînd putem spune despre cineva c este cinstit, harnic, curajos? Astfel, Þecare însuire la care ne-am referit se construiete nu numai pe faptele i situaiile relatate în text, ci i pe multe alte situaii în care personajele acioneaz în acelai mod, dar în condiii diferite. Adoptînd aceast manier cu caracter euristic în formularea întrebrilor cu privire la coninutul textului, în cazul de fa în legatur cu caracterizarea personajelor, i întrebrile Þnale care cer elevilor s îi raporteze propria conduit prezent sau viitoare la modelele analizate vor Þ mai Þreti. Ele nu vor avea un caracter forat, stereotip de genul: Voi ca cine vrei s Þi?, care nu implic un efort de gîndire. Dac la caracterizarea personajelor am folosit întrebri prin care le-am cerut elevilor s desprind însuirile din situaiile în care acioneaz eroii respectivi, atunci i întrebrile raportate la conduita lor trebuie s se refere la modul în care se comport în anumite situaii trite sau posibile. Prin intermediul întrebrilor se pot imprima leciilor de citire un caracter activ în sensul participrii unui numr cît mai mare de elevi. Ideal ar Þ ca în cadrul Þecrei ore toi elevii s elaboreze cel puin cîte un rspuns. La leciile de citire este necesar ca profesorul s încurajeze copilul s-i adreseze întrebri, s-i cear lmuriri în legtur cu problemele pe care le ridic un text sau s aße ceva în plus. Întrebrile puse de copii ne permit s ne dm seama care sînt interesele, competena, puterea lor de înelegere. Actul pedagogic autentic se bazeaz pe o comunicare bilateral, deschis, prin care pedagogul urmrete nu numai s transmit, dar i s primeasc i s interpreteze mesaje, s formeze personalitatea copilului. Cristina DUMITRU, Georgiana DUMITRU Valea Mare, România 90 FUNCIILE FORMATIVE ALE ÎNTREBRILOR ÎN PROCESUL DE PREDARE I ÎNVARE LA ELEVI ÎN CADRUL LECIILOR DE CITIRE EXERCITO, ERGO SUM Pagina de jurnal Angela GRAMA-TOMI Liceul Teoretic &quot;M. Eminescu&quot;, mun. Chiinu 1 Noiune introdus de Vl. Pâslaru. 91 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 Învmîntul formativ impune procesului didactic schimbri în toate componentele acestuia, dar, mai întîi i-ntîi, realizeaz unele inovaii: accentul cade nu pe profesor, ci pe elev ­ cel care se formeaz sub îndrumarea profesorului. Activitatea elevului se situeaz pe primul plan, astfel schimbîndu-se accepia procesului de învmînt: lecia nu se rezum doar la predare, ci are în obiectiv i organizarea, monitorizarea activitilor de învare. În evoluia sa, individul înva în permanen. Învm s mergem, s vorbim, s scriem, s citim, s conducem automobilul. Ni se dezvolt preferine i maniere, dobîndim propriile trsturi, ne formm o contiin personal i o viziune asupra vieii, mai mult ­ învm cum s învm, învarea ajungînd s Þe condiia Þlogenetic i ontogenetic normal a omului (8, p. 27). Învarea colar promoveaz paradigma activitii didactice contiente, fundamentat pe interaciunea a dou tipuri de mecanisme psihologice: · mecanismul receptrii ­ prezint materialul de învat sub form de produs care trebuie îneles prin raportare la materialul însuit anterior; · mecanismul descoperirii ­ prezint materialul de învat în termeni de proces care trebuie realizat în sens complementar, prin raportare la materialul deja însuit, în baza înelegerii mesajului didactic. Aadar, a înva nu înseamn a alunga cunotinele anterioare, ci a le transforma, integrînd în ele noi elemente prelevate din mediu cu ocazia interaciunilor pe care le trim în acesta (5, p. 9); învarea deci reprezint modiÞcarea caracteristicilor psihologice pe baza experienei i presupune abiliti, cunotine, atitudini, interese etc. La orele de literatur, elevii nu ateapt s li se povesteasc subiectul, s li se vorbeasc despre comportamentul personajelor, s li se demonstreze c un anume scriitor este foarte important pentru dezvoltarea literaturii române, ci, dimpotriv, ei singuri citesc textul, interpreteaz mesajul, apreciaz i argumenteaz locul, rolul, importana autorului i a operei în contextul naional, dar i universal, avîndu-l alturi pe profesor în postura de camarad, cluz, dirijor, organizator, expert. Vizionînd un Þlm sau citind un ziar, elevul va lua atitudine în raport cu subiectul acestuia, construindu-i noile cunotine, apelînd la cele anterioare i adaptîndu-le la propriul sistem de valori. De exemplu, dac un articol de ziar îi va crea diÞcultatea înelegerii informaiei din cauza neologismelor, elevul, avînd abilitatea de a lucra cu dicionarul, se va descurca, îmbogindu-i în acelai timp arsenalul de cuvinte. Astfel, el se va aßa în situaie natural de învare. Cel care înva selecteaz i transform informaiile, construiete ipoteze, ia decizii, ajungînd la o structur cognitiv, o organizare a experienelor i informaiilor în mod propriu, personalizat (4, p. 113). Documentul-cheie pentru cei implicai în procesul didactic rmîne a Þ Curriculumul de baz, respectiv Curriculumul disciplinar (Limba i literatura român), care deÞnete liniile de perspectiv i Þnalitile EL/ELA1. S-ar prea c coala are o singur Þnalitate ­ pregtirea elevului pentru activitatea ulterioar, adic dezvoltarea intelectului su. Cum contribuie EL/ELA la atingerea acestui ideal? Prin educarea unui locutor i cititor cult, demers posibil doar prin realizarea obiectivelor-cadru &quot; obiectivelor de referin &quot; obiectivelor operaionale. Accentul cade, în ultim instan, pe obiectivele de competen/de referin, care ofer instrumentele metodologice necesare pentru analiza scopurilor leciei, ce concentreaz, de fapt, obiectivele generale i speciÞce ale procesului de învmînt, operaionalizate la nivelul unui capitol, subcapitol sau grup de lecii (2, p. 263). Pe de o parte, aceste obiective orienteaz axiologic desfurarea demersului didactic, pe de alt parte, au un sens praxiologic, ce include un îndemn avînd menirea de a preciza ce comportamente trebuie cercetate, încurajate, întrite (E. Dimitriu apud S. Cristea, p. 263). Exist mai multe tipuri de obiective de competen/de referin: cognitive (savoir-dire), psihomotorii (savoir-faire), afective (savoir-être). De aici, crearea oportunitilor i proiectarea activitilor de învare rmîn sarcinile de baz ale cadrelor didactice (a cror problem cardinal se rezum la: Cum vom face ca elevul s Þe capabil s ating obiectivul curricular?), cci predarea înseamn sprijinul autonomiei în învare (6), tez susinut de emergena cunoaterii, EXERCITO, ERGO SUM conform creia procesele învrii pot Þ stimulate prin instruire, dar nu determinate direct (8, p. 97). De exemplu, obiectivul-cadru: însuirea unor metode i tehnici de munc intelectual prescrie elevului: s însueasc strategii, metode i tehnici riguroase de studiu i activitate independent; s-i structureze o conduit autonom în selectarea, organizarea i utilizarea informaiei; s-i activeze i s-i dezvolte, în mod propriu, operaiile creative, tiiniÞce i artistice. Elevii din cl. a IX-a au realizat acest obiectiv, pornind de la dou exerciii din manual (ex. 2: ,,Citii unele dintre textele literare ale lui M. Eliade, remarcînd tematica sau tehnicile de scriere apropiate de memorii i jurnal: ,,Maitreyi&quot;, ,,Isabel i apele diavolului&quot;, ,,Huliganii&quot;; ex. 4: ,,În textele fantastice ale lui M. Eliade ­ ,,arpele&quot;, ,,Noaptea de Sînziene&quot;, ,,Pe strada Mîntuleasca&quot;, ,,Nousprezece trandaÞri&quot;, ,,La ignci&quot; . a. ­ imaginaia literar se inspir din mitologia româneasc sau din cea oriental. Citii unul din aceste texte. Comentai radicala detaare/ deosebire a acestor texte de stilistica ,,Memoriilor&quot;) i aplicînd tehnica Pagina de jurnal, care s-a dizolvat într-un adevrat Jurnal de lectur. Ajuni la &quot;Memorii&quot; de M. Eliade, elevii au citit, în paralel, i alte dou texte de acelai autor, înscriind, în jurnal, dup terminarea Þecrui capitol, impresii de lectur, aprecieri ale comportamentului personajelor, comentarii privind propria personalitate i propriul sistem de valori în raport cu cele citite. Astfel, sear de sear, timp de dou sptmini, elevii au elaborat un proiect individual, structurat pe dou capitole. Prezentm cîteva fragmente din jurnalul unui elev: Capitolul 1. Drag jurnal, a dori s-i împrtesc impresiile mele în urma lecturii textelor de M. Eliade, savant i scriitor român, autor al unor studii cunoscute în întreaga lume. Am ales s citesc ,,Maitreyi&quot;, pentru c mi l-a recomandat i o prieten. Din cea de-a doua list mi-a plcut titlul ,,Nousprezece trandaÞ ri&quot;, dar nu am reuit s gsesc cartea, din care cauz m-am oprit la ,,arpele&quot;. De fapt, în nuvela dat se relateaz despre un grup mixt, alctuit din cîiva tineri i cîiva maturi, la care s-a adugat mai tîrziu o familie compus din patru membri: doamna i domnul ZamÞrescu, Þica lor i unchiul. Totul începe cu o cin special... ,,A Þ vrut altceva, mereu altceva&quot; este dorina Lizei, pe care o împrtesc i eu cu mult bucurie i înelegere. A vrea i eu s nu m mai preseze lumea. Deseori m vd eroina unui roman care mereu se împotmolete în Þrul vieii, de altfel, i aa suÞcient de împotmolit. Am ajuns la sfîrit. Nici nu mi-am dat seama cît de repede am citit acest text, dei e foarte întortocheat, complicat. Se deosebete radical de ,,Memorii&quot;, dar fantasticul, fabulosul a izbutit s m captiveze. Capitolul 2. Înainte de a începe lectura acestui roman, l-am rsfoit. Mi-a atras atenia aprecierea lui Perpessicius de pe copert: ,,Maitreyi va rmîne cartea de cptîi a îndrgostiilor, poemul adolescenei...&quot;. Mi-a plcut mult acest roman de dragoste, dar, citindu-l, am început s m îndoiesc de propriile sentimente, de sentimentele prietenilor i prietenelor mele. Poate gîndesc negativ, dar viaa e dur. Trebuie s tim s convertim urîtul în frumos. P.S. M. Eliade a devenit unul din scriitorii mei preferai, iar India ­ ara pe care vreau s-o vizitez. Jurnalul de lectur a fost prezentat, la dorin, i în faa clasei. Mai exact, autorul a dialogat cu noi pe marginea gîndurilor, ideilor provocate de cele dou opere. Prin elaborarea Jurnalului de lectur am încercat s demonstrez realizarea obiectivelor de referin prin intermediul crora atingem obiectivul-cadru: însuirea unor metode i tehnici de munc intelectual, ce vizeaz o parte din Þnalitile educaionale ale disciplinei. Dei selectarea metodelor de lucru depinde de obiectivul i coninutul învrii, de context, de profesor i elev, totui este îndreptit favorizarea celor active/formative, al cror principiu fundamental, dup prerea lui J. Piaget, poate Þ exprimat astfel: a înelege înseamn a inventa ori a reconstitui prin reinventare. Va trebui s ne supunem acestor necesiti, dac vrem s formm indivizi capabili de producie sau de creaie, nu numai de repetiie (6, p.163). REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Cartaleanu, T.; Ciobanu, M.; Cosovan, O., Limba i literatura român. Manual pentru clasa a IX-a, Ch., Ed. tiina, 2003. 2. Cristea, S., Elevul ­ obiect i subiect al educaiei, în Didactica Pro..., nr. 4 (8), 2001. 3. Curriculum disciplinar (Limba i literatura român), Ch., Ed. Cartier, 1999. 4. Joia, E., Educaia cognitiv, Buc., Ed. Polirom, 2002. 5. Minder, M., Didactica funcional. Obiective, strategii, evaluare, Ch., Ed. Cartier, 2003. 6. Oprea, C., Pedagogie. Alternative metodologice interactive, Buc., Ed. Universitii, 2003. 7. Piaget, J.; Inhelder, B., Psihologia copilului, Ch., Ed. Cartier, 2005. 8. Siebert, H., Pedagogie constructivist, Iai, Institutul European, 2001. 92 PAGINA DE JURNAL EXERCITO, ERGO SUM Dezvoltarea creativitii în cadrul orelor de chimie Sarcina 1. IdentiÞcai substanele notate cu minuscule. Scriei ecuaiile reaciilor corespunztoare. a HC = H + H2O a + H2 b b + Na c +1/2 H2 b + HCl d + H2O c+d e + NaCl f + NaCl c +CH3 - C ­Cl O f + H2O b+g Artai care sînt condiiile de desfurare a reaciilor. Alctuii, în baza unei ecuaii i folosind noiunile de volum, mas, cantitate de substan, o problem de calcul i propunei-o pentru rezolvare colegului de banc. Sarcina 2. Este un termen Þzico-chimic. În denumirea acestuia intr cîte dou litere din urmtoarele cuvinte: etan, radon, plac, freon. Gsii-l. Rspuns: electrod. Sarcina 3 (cl. a XI-a). Determinai substana organic, dac se tie c în denumirea acesteia intr cîte dou litere din cuvintele: toriu, heliu, argint. Rspuns: etanol. Sarcina 4 (cl. a VII-a). Cîte simboluri ale elementelor chimice se pot alctui din: a) 6 chibrituri; b) 8 chibrituri, fr a Þ rupte. Acestea pot Þ aranjate sub orice unghi, iar mrimea, forma simbolurilor nu conteaz. Rspuns: din 6 chibrituri ­ 5 simboluri, din 8 chibrituri ­ 17 simboluri. Sarcina 5 (cl. a VII-a). Notai în triunghi simboluri ale elementelor chimice din perioade mici, astfel încît suma numerelor atomice ale elementelor pe Þecare latur s Þe egal cu: a) 20; b) 25; c) 35. Model pentru varianta a) Rspuns: Valentina CAPLINSCHI Liceul Teoretic &quot;A. Russo&quot;, s. Sîngereii Noi, r. Sîngerei ,,Natura d talent, dar omul trebuie s-l lucreze, s-l scoat în eviden, prin voin, perseveren, curaj.&quot; (H. de Balzac) În ultimii ani, principiul învrii prin descoperire cîtig tot mai mult teren în procesul de predare-învare. Elevii înva mai bine atunci cînd sînt implicai activ în demersurile de formare decît atunci cînd pur i simplu citesc sau ascult pasiv profesorul. De aceea, învarea activ trebuie încurajat inclusiv în cadrul activitilor axate pe schimbarea comportamental i atitudinal. Creativitatea este un proces care presupune valoriÞcarea potenialului individual în scopul dezvoltrii abilitilor de generare a unor idei i concepte originale i utile, dar i al soluionrii diverselor probleme. Pentru muli dintre noi, cuvîntul creativitate se asociaz cu pictura, scrisul, muzica i dansul. Pentru a Þ creativ îns nu este neaprat nevoie s ai un talent anume, s Þi dotat cu faculti ieite din comun. ,,Cele mai frumoase lucruri sînt cele pe care i le suß nebunia i le scrie raiunea&quot;, aÞrma A. Gide. Aadar, oricine poate Þ creativ, indiferent de talent sau de pregtire, deoarece actul creativ nu cunoate ci greite. ,,Un coninut multidisciplinar i interdisciplinar, tiiniÞc i artistic, teoretic i aplicativ, cunotine fundamentale i de specialitate ofer anse sporite apariiei unor conexiuni inedite i contribuie la fortiÞcarea potenialului creator&quot;, susine I. Nicola în ,,Tratat de pedagogie colar&quot;. A înva creativ înseamn a aßa informaii noi i a aplica cunotine, a rezolva situaii-problem, a elabora ipoteze i a le veriÞca, a analiza i a gsi soluii, a coopera în perechi i în grupuri, prin intermediul problematizrii, experimentului de laborator, exerciiilor creative etc. Dei este o tiin exact, experimental, axat pe procedee algoritmice, chimia ofer suÞcient spaiu manifestrii creativitii. De aceea, profesorul este dator s suscite interesul elevului pentru acest domeniu, s-l orienteze în aa mod încît s vin din plcere la ore. Propun în continuare cîteva sarcini cu caracter creativ. a) 2, 4, 11, 3 3, 10, 6, 1 1, 8, 9, 2. b) 9, 6, 7, 3 3, 8, 12, 2 2, 4, 10, 9. c) 10, 4, 12, 9 9, 5, 7, 14 14, 3, 8, 10. 93 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EXERCITO, ERGO SUM Sarcina 6 (cl. IX-XI). Rspundei la întrebrile de mai jos i pe orizontala evideniat vei obine numele de familie al unui chimist rus (Butlerov). 6 4 1 3 2 5 7 8 Element chimic, considerat regele lumii vii. Proces de înclzire a cauciucului cu sulf. Amestec natural de hidrocarburi. Numele de familie al inventatorului dinamitei. Chimist rus, care a obinut pentru prima dat cauciucul sintetic. 6. Oxidarea biochimic a vinului provoac procesul de... . 7. Soluia amoniacal de oxid de argint se numete reactiv... . 8. Arbore de cauciuc, originar din Brazilia. Rspuns: carbon, vulcanizare, petrol, Nobel, Lebedev, oetire, Tollens, hevea. Pentru a stimula interesul liceenilor, pentru a-i îndemna spre descoperire i creaie le propun s citeasc ,,Aventurile lui Atomic&quot; de Ion Vatamanu. Prezint în continuare cîteva lucrri ale discipolilor mei: a) despre Sistemul periodic pare a Þ fermecat Dar nu ... el este colorat! Negre sînt metalele... Rou ce s semniÞce oare? Culoarea unei ßori de cicoare? Nu, e imposibil aa s Þe, Cci culoarea ei e albstrie. Nemetale, nemetale ele sînt! E o tem interesant Ce trebuie cercetat! (Ana Copacinschi, cl.a IX-a) nemetale Sînt carbon! În frunze i la lumin, Fabric glucoz i celuloz, Meteresc în subsol Gaze i petrol, Îmi cldesc viaa din celule i nscocesc mereu formule. (Lia Namesnic, cl.a IX-a) 1. 2. 3. 4. 5. Sodiu este un metal. Clorul este un gaz. Împreun dac-i vezi Asta-nseamn în chimie Sare de buctrie! Amoniacul este un gaz incolor, Cu miros îneptor. Decît aerul mai uor, Dar foarte folositor. Interacioneaz destul de bine Îns nu cu oriicine. b) despre substane Are o larg utilizare În calitate de îngrminte minerale: Plantele din ce triesc i cu ce se hrnesc? În sol introduc amoniac Ca s le Þe lor pe plac. Pentru pregtirea preparatelor medicinale i, nu în ultimul rînd, la sudare. Substane multe sînt pe lume Nimeni nu le tie pe toate pe nume. Au denumiri variate De parc ar Þ fermecate. (Alina Tudos, cl. a X-a) 94 DEZVOLTAREA CREATIVITII ÎN CADRUL ORELOR DE CHIMIE EXERCITO, ERGO SUM În economia rilor dezvoltate, Metalele joac roluri importante: Cel mai utilizat este Þerul i aliajele lui ­ fonta i oelul. c) despre metale Aurul, platina i argintul, Strlucesc pe tot pmîntul. Au o vraj uimitoare i-l ademenete pe Þecare. (Angela Negru, cl. a X-a) Organismul nostru posed o mulime de metale, Care alctuiesc elementele vitale. Excesul sau insuÞciena lor Produc apariia bolilor. Aceste creaii îmbogesc emoional i informaional leciile: ele sînt captivante i permit memorizarea mai uoar a coninutului curricular, elimin ablonul i monotonia. La evaluarea respectivelor produse pun în valoare efortul Þecrui participant, fr a recurge la criterii de apreciere, precum ,,frumos&quot; i ,,urît&quot; sau ,,bine&quot; i ,,ru&quot;, menin o atmosfer de respect pentru toate lucrrile. Sîntem profesori i scopul muncii noastre, indiferent de obiectul predat, este educarea unor personaliti cu gîndire creativ, ßexibil. Atunci cînd începem o nou zi de lucru, s nu uitm: creativitatea elevilor se alimenteaz din creativitatea profesorului, iar utilizarea unor metode interactive contribuie la dezvoltarea gîndirii, a capacitilori de analiz, de sintez i de deducie, la formarea deprinderilor de investigaie. Sper c sarcinile puse la dispoziia profesorilor de chimie vor diversiÞca activitile la clas, vor favoriza dezvoltarea gîndirii independente i creative a elevilor. Or, ,,e o lege a educaiei omului de a nu se mulumi cu ceea ce a învat de la vechii maetri, ci, pornind de la ceea ce a învat, s caute s gîndeasc i s creeze el mai departe.&quot; (C. Daicoviciu) REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Chimie. Curriculum pentru învmîntul liceal, Ch., Ed. Univers pedagogic, 2006. 2. Cristea, S., Dicionar de pedagogie, Ch.-Buc., Ed. ASE, 2000. 3. Fryer, M., Predarea i învarea creativ, Ch., Ed. Uniunii Scriitorilor, 1996. Un model de utilizare a calculatorului în procesul instructiv În proiectarea demersului educaional sînt importante condiiile unei integrri eÞciente a calculatorului. Or, formularea clar, în termeni comportamentali, a obiectivelor; elaborarea unei liste de activiti, de sarcini de lucru care s produc învarea speciÞc; deÞnirea specificului fiecrei secvene prin structurarea unei strategii a interaciunii cu elevii; selectarea celor mai eÞcace tehnologii pentru Þecare secven; adaptarea sau proiectarea unui soft sau a altor categorii de materiale necesare; determinarea momentului evaluativ etc. vor constitui puncte de reper în asigurarea calitii procesului educaional. Condiia sine qua non, garania succesului în utilizarea TIC, este alegerea adecvat a strategiei didactice. În activitile de predare-învare-evaluare, TIC pot Þ raportate Þe la un sistem de lecii, corespunztor unei teme (capitol), Þe la o lecie, în anumite stadii ale acesteia, ca procedeu de activizare, înelegere, aplicare, Valeriu CAVCALIUC Institutul de tiine ale Educaiei Utilizabilitatea Tehnologiilor informaionale ale comunicrii (TIC) se bazeaz pe o proiectare a acestora centrat pe om, orientat ctre nevoile i interesele lui. Unul dintre scopurile ergonomiei cognitive este tocmai obinerea unei tehnologii comprehensibile i utilizabile. Prin folosirea calculatorului se poate atinge un nivel înalt de individualizare a procesului de predare-învareevaluare, acesta putînd Þ aplicat optim în crearea unor situaii educaionale în funcie de nevoile elevilor, de vîrsta acestora. DEZVOLTAREA CREATIVITII ÎN CADRUL ORELOR DE CHIMIE 95 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 EXERCITO, ERGO SUM sintez, evaluare. Actualmente, gradul de utilizare a calculatorului la lecii este destul de sczut, acesta Þind folosit pentru prezentri, dar de cele mai multe ori ­ drept surs de elaborare a mijloacelor instrucionale sau de informare în cazul conexiunii la Internet. Ideea ce o dezvoltm în continuare ine de introducerea elementelor de soft educaional în procesul de predare-învare-evaluare din perspectiva leciei de transmitere a noilor cunotine. Modelul este valabil i pentru alte structuri didactice, adaptate în manier proprie, creativ. Acest model ar avea urmtoarele componente: a) Captarea ateniei: evocarea prin imagini auditive i vizuale; crearea unei situaii-problem; stabilirea asocierilor libere dintre imaginea de pe ecran i propria viziune; Ghici ce este în cutie, sipeel, gentu? (apare mascota leciei care este, de obicei, una animat); excursie virtual prin anumite localiti. b) Anunarea subiectului i a obiectivelor leciei: anunarea obiectivelor într-o variant animat, dinamic; invocarea cuvîntului/cuvintelor-cheie printr-un obiect ascuns (va aprea în urmtorul diapozitiv); decodificarea subiectului leciei printr-o imagine de tip puzzle. c) Reactualizarea structurilor anterioare: prezentare de imagini necesare a Þ decodiÞcate; crearea unei situaii-problem; gruparea informaiilor într-o anumit structur; alegerea unei variante din 3-4 propuse; formularea întrebrilor de reactualizare. d) Prezentarea coninutului: prezentare de imagini auditive i vizuale; prezentarea stiuaiei-problem prin care elevii vor descoperi subiectul; analiza unei imagini care sugereaz coninutul de asimilat; plasarea unor expresii lacunare, urmate de diapozitive cu rspunsul corect; plasarea noilor deÞniii, reguli, proprieti; explicarea noiunilor, cuvintelor noi cu ajutorul imaginilor; lectura unui text, a informaiei; lectura ghidat a textului cu întrebri de rigoare: Ce credei c s-a întîmplat mai departe? Ce s-a întîmplat realmente?; prezentarea unor situaii de opiune, de alegere. e) Dirijarea învrii: prezentarea imaginilor auditive i vizuale în baza crora se vor iniia dezbateri; lansarea discuiilor în baza unei situaii-problem, prezentat grafic, animat; stabilirea asocierilor libere dintre imaginea de pe ecran i propria viziune; reflecie în baza unui aforism, a unei situaii codiÞcate; excursie virtual prin anumite localiti; prezentare de imagini necesare a fi decodificate; gruparea informaiilor într-o anumit structur; alegerea unei variante din 3-4 propuse; întrebri euristice; expresii lacunare, urmate de diapozitive cu rspunsul corect; definiii, reguli, proprieti care necesit a Þ explorate sau exempliÞcate; explicarea noiunilor, cuvintelor noi cu ajutorul imaginilor; analiza situaiilor de explorare (text, imagine, formul, etc.); prezentarea unor situaii de opiune. f) Obinerea performanelor: aclamarea noiunilor corecte de pe diapozitive (se aplaud, apoi se motiveaz); înregistrarea selectiv a unor noiuni nou învate (ce apar la ecran). g) Feedback-ul: transformarea unor enunuri dup modelul de pe ecran; redactarea unui eseu pe baza unei imagini; completarea unor idei aprute la ecran; organizarea de jocuri cu sarcini algoritmizate, de performan, de integrare a cunotinelor asimilate. h) Bilanul leciei prin evaluarea Þnal a elevilor, a leciei: test-fulger cu imagini i întrebri (resurse temporale limitate, 30 sec. pentru Þecare imagine); test-gril cu 5 întrebri; minitest cu imagini ce necesit a fi explicate verbal în baza celor achiziionate; eseu nestructurat pe baza cuvintelorcheie (expresii, imagini, scheme graÞce, picturi celebre) din diapozitiv; eseu structurat pe baza algoritmului propus i proiectat într-un diapozitiv sau cîteva care se succed; acordarea diplomelor virtuale pentru cei care au lucrat foarte bine; acordarea cadourilor virtuale (flori, dulciuri, medalii, couri cu ßori, un buchet de baloane) pentru elevii activi; aplauze-audio pentru elevii harnici; acordarea de mascote suprate elevilor care au fost pasivi; diapozitive cu proverbe codiÞcate de încurajare, de felicitare, de recomandare. i) IntensiÞcarea reteniei: organizarea de jocuri cu sarcini algoritmizate; de performan. j) Asigurarea reteniei i a transferului (explicarea temei de cas): organizarea de jocuri de integrare a cunotinelor asimilate; eseu nestructurat în baza cuvintelor-cheie (expresii, imagini, schemei graÞce, unei picturi celebre) aprute în diapozitiv; eseu structurat în baza algoritmului propus i proiectat într-un diapozitiv sau cîteva care se succed. Impactul utilizrii TIC pe parcursul leciei const în parcurgerea programului de instruire fr bariere de timp (acestea Þind, de multe ori, adevrate ,,piedici&quot; în calea succesului colar). Astfel, procesul instructiv-educativ poate Þ organizat într-o cheie modern i eÞcient, cu oportunitatea realizrii unui ir de operaii didactice importante care in, cu precdere, de evaluare, dar i de dezvoltarea creativitii elevilor. Cadrele didactice au posibilitatea chestionrii elevului într-o manier original i cu randament maxim pentru identiÞcarea lacunelor în procesul de învare a noului coninut; simulrii unor 96 UN MODEL DE UTILIZARE A CALCULATORULUI ÎN PROCESUL INSTRUCTIV EXERCITO, ERGO SUM procese i fenomene în micare prin imagini animate i suplinirea, în felul acesta, a unor demonstraii experimentale; suscitrii interesului fa de nou, eliminînd riscul ca elevul s se plictiseasc sau ca activitatea s intre în rutin; stimulrii imaginaiei. Utilizarea TIC favorizeaz implicarea direct a educabilului în actul învrii, acesta devenind subiect al învrii. În afara oricror discuii este dezvoltarea unei gîndiri logice, cci a ti ce s-i ceri sistemului de calcul impune o ordonare superioar a gîndirii. Prezentarea cu ajutorul TIC a unor variate exemple sau modele asociate unei secvene de lecie contribuie la optimizarea predrii, la impulsionarea creativitii, a spiritului participativ i anticipativ al celui care studiaz. Momentul ce stabilete un parteneriat echitabil între profesor i elev este respectarea ritmului propriu de învare a elevului. În cele din urm, dar nu în ultimul rînd, lista efectelor include i obiectivitatea în aprecierea rezultatelor i a progreselor obinute. Cele menionate mai sus vin s sprijine ideea utilizabilitii raionale i eÞciente a tehnologiilor informaionale ale comunicrii în demersul instrucional. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Cerghit, I., Sisteme de instruire alternative i complementare ­ Stiluri i strategii, Buc., Ed. Aramis, 2002. 2. Ionescu, M.; Radu, I.; Salade, D., Dezbateri de didactic aplicat, Ed. Presa Universitar Clujean, 1997. 3. Joia, E., Pedagogie i elemente de psihologie colar, Craiova, Ed. Arves, 2003. 4. Law, N.; Pelgrum, W.J. &amp; Plomp, T. (eds.), Pedagogy and ICT use in schools around the world: Findings from the, IEA SITES, 2006. 5. Maciuc, I., Formarea continu a cadrelor didactice, Craiova, Ed. Omniscop, 1998. Omul poart centrul lumii Þzice în orice punct cuprins în spaiul ocupat de trupul su; centrul lumii sentimentale i intelectuale îl poart în contiina sa. (Garabet Ibrileanu) Cunoatere înseamn împlinire; a cunoate este a Þ. (Osho) Ce teorie a cunoaterii adopi este un pas de o importan enorm pentru viaa spiritual, cci teoria cunoaterii nu este o simpl teorie între multe altele, ci începutul strlucit sau dezastruos al unei adînci sau mrginite concepii despre lume.(Lucian Blaga) Sîntem limitai nu de abilitile noastre, ci prin viziunea noastr. (Gian Carlo Menotti) Viziunea fr aciune este doar un vis. Aciunea fr viziune este doar timp pierdut. Viziunea însoit de aciune poate schimba lumea. (Joel Barrer) coala, care ine pas cu vremea grbit, va trebui si tatueze pe frunte cele dou cuvinte: ,,echivalena culturilor&quot;. E un crez ce deschide perspective i dezmrginete cugetul... Cei mai muli oameni mari nu s-au ferit de inßuenele altora asupra lor. Dimpotriv: i-au deschis larg ferestrele ca s intre în camera lor cît mai mult aer cu miresme din toate vînturile. (Lucian Blaga) tiina, prin însi natura sa, e singurul lucru pe care trîntorii nu-l pot cpta prin munca altora. Rodul muncii de a înva nu poate Þ furat de altul. (Garabet Ibrileanu) Educaia este crearea metodic a obinuinei de a gîndi. (Enest Dimnet) A studia i a nu gîndi este o risip. A gîndi i a nu studia este periculos. (Confucius) Unde duce gîndirea fr experimentare, ne-a artat evul mediu, îns secolul aceste e menit s ne lase s vedem unde duce experimentarea fr gîndire i ce se alege din educaia tineretului care se mrginete la Þzic i chimie. (Arthur Schopenhauer) Cultura nu înseamn s citeti mult, nici s tii multe; înseamn s cunoti mult. (Fernando Pessoa) Pstreaz-i visele vii. Înelege c pentru a realiza ceva trebuie s ai credin i încredere în tine, viziune, munc, determinare i druire. Amintete-i c toate lucrurile sînt posibile pentru cei care cred. (Gail Devers) Frumuseea intelectual un înseamn a ti multe, ci a ti ceea ce trebuie; frumuseea sentimental nu st în violena pasiunilor, ci în naturaleea lor; frumuseea plastic un se aß în perfeciunea exterioar dup tipuri sculpturale, ci în concordana formelor cu purtarea. (Angel Ganivet) UN MODEL DE UTILIZARE A CALCULATORULUI ÎN PROCESUL INSTRUCTIV 97 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE Excursia ­ form de educaie ecologic în clasele primare. Utilizarea metodelor LSDGC va ,,impune persoana s-i formuleze responsabiliti morale fa de natur, s-i cear realizarea respectivelor responsabiliti i s-i autoevalueze comportamentul fa de natur&quot; (1). Contiina ecologic ecocentric poate s se manifeste diferit: ­ contientizarea raional a valorilor morale ale comportamentului adoptat; ­ triri afective de tipul ,,mustrri de contiin&quot;; ­ activizarea cogniiei (dac, în rezultatul reßexiei, copilul concluzioneaz c nu are cunotine suÞciente pentru a decide asupra atitudinii i comportamentului fa de natur). Un rol important în procesul formrii contiinei ecologice ecocentrice îl dein mecanismele de identiÞcare i empatie (2). Psihologia social deÞnete identiÞcarea drept proces de percepie interpersonal, prin care are loc recunoaterea sinelui în altcineva i, invers, recunoaterea altcuiva în sine. IdentiÞcîndu-ne cu o vieuitoare, ne ,,strmutm&quot; imaginar i afectiv în pielea ei, simim la fel, îi înelegem motivele i aciunile. Empatia reprezint o form de intuire a realitii prin identiÞcare afectiv, capacitatea de a tri afectiv, prin transpunere identiÞcatoare, viaa altcuiva. Stimularea mecanismelor de identificare i empatie conduce la declanarea simpatiei, adic a unei predispoziii pozitive stabile (1). Simpatia motiveaz dorina de protejare a vieuitoarei i, Þind sprijinit de activizare cognitiv, determin un comportament adecvat. Pentru a exempliÞca, voi face referin la o situaie extrem de simpl i familiar oricui. Cînd vezi un motna neajutorat i îi auzi mieunatul jalnic, te identiÞci, în mod involuntar, simi simpatie fa de el i dorina de a-l proteja. Dac acest substrat luntric este suÞcient de puternic i sprijinit de cunotinele necesare privind îngrijirea corect Ludmila URSU Universitatea Pedagogic de Stat &quot;Ion Creang&quot; Educaia ecologic se poate realiza prin variate tipuri de activiti: colare i extracolare; tiiniÞce, literare, artistice, plastice, sportive etc.; sînt diverse i formele de realizare a acesteia: observaii, experimente, desene, activiti practice, drumeii, excursii, expoziii, spectacole, materiale TV, tabere, scenete, proiecte, concursuri. Sîntem la sfîrit de an colar ­ perioad în care, tradiional, în coli se organizeaz excursii. Deseori, acestea suprasolicit prinii în plan material, iar elevii rmîn mai puin mulumii: drumul pîn la destinaie este prea lung i obositor, ghidul ofer informaii mai puin accesibile vîrstei lor, disciplina le îngrdete bucuria de a se aßa în locuri noi etc. Din aceste motive, am considerat oportun s vin cu sugestii, care pot face dintr-o simpl excursie în parcul din localitate, cu cheltuieli materiale nesemniÞcative, o veritabil aciune ecoeducaional i care pot oferi elevilor o preioas destindere afectiv, intelectual i dinamic. Interaciunea nemijlocit cu vieuitoarele (fie plant sau animal, fie mare sau mic, fie mai mult sau mai puin plcut la chip) este un cadru binevenit pentru a stimula copilul s reßecteze asupra reaciilor emoionale pe care i le trezete natura, asupra atitudinii i comportamentului su fa de aceasta. O asemenea reßecie circumscrie condiii favorabile de educare a contiinei ecologice de tip ecocentric (valoarea suprem Þind coevoluia armonioas a omului i a biosferei), care 98 DEZVOLTAREA, GÎNDIRII CRITICE a unui motna, atunci va rezulta un comportament adecvat, contient i util atît motnaului, cît i omului. Aadar, o educaie ecologic eÞcient implic activizarea factorilor psihologici care pot inßuena proiectarea tririlor subiectiv-afective în plan obiectiv-comportamental (3). Pentru a realiza dezideratul dat, trebuie s crem un cadru metodologic propice, selectînd din vastul arsenal al metodelor educaionale clasice i moderne pe cele mai adecvate pentru subiecii vizai i pentru resursele cu care lucrm. În aceast ordine de idei, metodele i tehnicile LSDGC ne ofer multiple posibiliti, fapt pe care am intenionat s-l ilustrm în sugestiile ce urmeaz. SUGESTII METODOLOGICE PENTRU EFECTUAREA UNEI EXCURSII ÎN PARCUL DIN LOCALITATE (CLASELE I-IV) I. Etapa pregtitoare # În prealabil, învtorul viziteaz parcul pentru a stabili ruta i locurile de popas. # Învtorul anun, din timp, elevii i prinii despre destinaia i obiectivele excursiei, actualizeaz regulile de conduit în transport i în natur. # Elevilor li se propun sarcini pentru acas: s selecteze ghicitori despre ßora i fauna parcurilor; s contureze talpa unui pantof pe o coal de hîrtie i s-o decupeze. Materiale necesare: demonstrative: poster (Fig.1) i cîteva carioca; distributive (pentru echipe de 3-4 elevi): o foaie de hîrtie alb i un creion cu mina cerat. II. Desfurarea excursiei · Captarea ateniei. Introducere în activitate # Ajuni în parc, elevii se aaz pe cîteva bnci vecine de pe o alee. Li se cere s observe împrejurimile (2-3 min.) i s descopere ceva interesant. Apoi, doritorii relateaz despre ceea ce i-a impresionat mai mult (veverie, pasri, copaci cu coroan sau trunchi de o form deosebit, scorburi, rzoare cu ßori, havuzuri, caruseluri etc.). # Se iniiaz un dialog despre parc. Prin ce se aseamn i prin ce se deosebete parcul de pdure? De ce vin oamenii în parcuri? Ce tii despre parcul în care ne aßm? Învtorul completeaz rspunsurile cu informaii suplimentare, accesibile elevilor. Informaii utile Pdurea este o zon natural, iar parcul ­ o zon artiÞcial, creat de om. Parcul este un teren întins de utilitate public, plantat cu arbori, arbuti i ßori, amenajat cu alei i construcii pentru agrement. Tipuri de parcuri: · parc naional ­ teritoriu delimitat clar, prin lege, unde se respect anumite reguli impuse cu scopul de a proteja mediul natural (ßora, fauna i cadrul natural) de activitile omului; · parc de vîntoare ­ teren îngrdit unde este crescut vînatul. # Învtorul solicit elevilor s presupun: ce plante i animale vor putea întîlni pe aleile parcului; care dintre acestea ar putea Þ vzute i în pdure; ce plante i animale de pdure nu pot Þ întîlnite în parc; cum va arta parcul în alte anotimpuri. · Aruncarea ancorelor. Joc didactic ,,Casa cu trei etaje&quot; # Se aÞeaz posterul demonstrativ (Fig. 1) i se ofer urmtoarele explicaii: Parcul, ca i pdurea, este casa multor plante i animale. Aceast cas are trei niveluri: la primul ­ cresc plantele ierboase i ciupercile, la al doilea ­ arbutii, iar la al treilea etaj ­ arborii. Aceast etajare este necesar pentru ca plantele s creasc în voie i s nu se umbreasc reciproc. Fig. 1. Poster demonstrativ III II Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 I # Elevii dau citire ghicitorilor selectate acas (în caz de necesitate, învtorul completeaz). Elevul care ofer rspunsul corect, scrie pe poster, la etajul potrivit, denumirea plantei sau a animalului vizat. EXCURSIA ­ FORM DE EDUCAIE ECOLOGIC ÎN CLASELE PRIMARE. UTILIZAREA METODELOR LSDGC 99 DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE Exemple de ghicitori pentru jocul didactic&quot;Casa cu trei etaje&quot; Etajul I Etajul II Etajul III · Zeci de umbrelue mici, · Ce vzui pe-o tuf, mure? · Crui copac îi tremur frunza fr S-au unit s fac-o ßoare, Parc sînt grune sure... vînt? Dar trecu vîntul pe-aici Cine le-a gusta, (Plopul) i le risipi în zare. Gura pung i s-a-ncleta. (Ppdia) (Porumbrelul) · E copac frumos, iubit, De Mo Crciun împodobit. · Am o cas vruit, · Sînt un arbust cu ßori aromate, (Bradul) Într-un picior sprijinit. Tizul meu e-un animal de noapte. · Trunchi voinic ­ (Ciuperca) Numele meu cu&quot;L&quot;începe. Nu-l poi cuprinde, Cum m numesc eu, cine priceIar pe ramuri are ghinde. · Voinicel cu cornioare pe? (Stejarul) Umbl cu casa-n spinare. (Liliacul) (Melcul) · Sare graioas, Coada-i e stufoas, · Este mic chiar de tot. Ronie nuci i alune. Dac treci, o calci sub toc, De-o ghiceti, îndat spune! Dar la ea în muuroi (Veveria) Face treab ca i noi. (Furnica) · Fund roz are-n mo, Iar la coad are-un or. · Curelu verde Rezemat, stînd pe scoar, Prin iarb se pierde. Salt capul ca de ra (opîrla) i cu ciocul tîrncop D poc-poc, din loc în loc. (Ciocnitoarea) · Activiti de consolidare i transfer. Observare direct # Învtorul le propune micilor excursioniti s se plimbe pe aleile parcului. Oprindu-se lîng anumite plante, le solicit s observe, s recunoasc i s descrie planta, s identiÞce &quot;etajul&quot; la care ,,locuiete&quot; aceasta. Învtorul completeaz relatrile elevilor cu informaii succinte i accesibile. # Pentru consolidarea cunotinelor dobîndite, se organizeaz activiti dinamice de recunoatere. De exemplu: ­ Toat clasa, fuga la cel mai apropiat liliac! ­ Fetele, fuga la cel mai apropiat castan! ­ Bieii, fuga la cel mai apropiat mesteacn! · Activiti de investigaie # Estimarea daunelor produse prin bttorirea gazonului (individual) Elevii pun pe gazon, fr s apese, machetele tlpilor pregtite acas. Fiecare numr Þricelele de iarb i plantele aßate sub talp, adic cîte plante pot Þ nimicite dac se calc pe gazon. Dup prezentarea rezultatelor, se estimeaz cîte plante ar putea Þ nimicite dac toi elevii ar clca cu ambele picioare pe gazon. # Cercetarea scoarei copacilor (în echipe) Intervenia învtorului: Observai cît de diferite sînt scoarele copacilor! Vom ,,însila&quot; o colecie de scoare, fr a duna copacilor. Pentru aceasta, vom avea nevoie de coli de hîrtie alb i creioane cu mine cerate. Fr s clcm pe gazon, aplicm coala pe trunchiul copacului i plimbm creioanele în mod uniform, pîn cînd apare amprenta scoarei. La Þnal, vom scrie pe hîrtie denumirea copacului. Dup expirarea timpului acordat, se prezint lucrrile (acestea se vor expune ulterior în sala de clas). · Brainstorming # Elevii se aaz pe cîteva bnci vecine de pe o alee. Se organizeaz un Brainstorming pentru a sesiza relaiile dintre organismele vii din pdure. Parcul este un fragment de pdure creat de oameni. Imaginîndu-v c sîntem într-o pdure adevrat, gîndii-v ce s-ar întîmpla, dac din ea ar disprea: a) iarba (unele animale n-ar avea ce mînca, de exemplu, cpriorul, altele nu ar avea unde locui, de exemplu, insectele.) b) insectele (unele psri nu ar avea ce mînca; fr albine i ßuturi, ßorile ar rmîne nepolenizate i ar disprea.) 100 EXCURSIA ­ FORM DE EDUCAIE ECOLOGIC ÎN CLASELE PRIMARE. UTILIZAREA METODELOR LSDGC DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE c) psrile (unele animale rpitoare ar rmîne fr aceast surs de hran. N-ar avea cine s nimiceasc vtmtorii copacilor i acetia s-ar îmbolnvi, s-ar usca i, pîn la urm, ar disprea.) d) animalele rpitoare (acestea se hrnesc doar cu animale bolnave i slabe; în lipsa lor, pdurea ar Þ plin de animale bolnave, care le-ar molipsi pe celelalte.) # Concluzie. Toate vieuitoarele pdurii îi au rostul lor i sînt legate printr-o relaie de interdependen. Dac dispare una, vor disprea i celelalte. De aceea, toate sînt la fel de importante. # Elevii sînt solicitai s numeasc aciunile omului care ar putea pune în pericol vieuitoarele pdurii (aprinderea focului; aruncarea la întîmplare a gunoiului; colectarea masiv de pomuoare, ciuperci, ßori etc; nimicirea cuiburilor de psri, a muuroaielor, a vizuinelor; vînatul excesiv; tierea masiv a copacilor etc.). În Þecare caz, consecinele nocive vor Þ însoite de argumente. # În mod analog, se discut despre aciunile umane ce pot duna unui parc. # La Þnal, învtorul relateaz pe scurt despre organizaiile ecologiste din localitate i activitatea acestora. · GraÞcul T (o variant dinamic) # Învtorul prezint exemple de conduit uman fa de animalele slbatice. Elevii care aprob comportamentul enunat sînt rugai s treac în dreapta învtorului, iar cei ce îl dezaprob ­ în stînga, Þecare urmînd s argumenteze atitudinea exprimat. ­ În parc, copiii au prins o veveri. Au luat-o în mîini i i-au admirat blnia moale i mutrioara inocent. Comentariul învtorului: Niciodat s nu iei un animal slbatic cu mîinile goale! Te supui riscului de a Þ mucat sau rnit, te poi molipsi de vreo boal speciÞc. Dac iei în mîini un pui de animal slbatic, îl pui în pericol. Mirosul de om o va determina pe mama sa s-l abandoneze, iar fr supravegherea ei puiul este sortit pieirii. ­ Alina a zrit sub un copac un pui gola czut din cuib i l-a chemat în ajutor pe tata. Acesta i-a îmbrcat mnui, a urcat cu puiul în copac i l-a pus atent în cuib lîng friorii lui. Comentariul învtorului: Alina i tatl su au procedat corect. Readus în cuib în acest mod, puiul va Þ acceptat de prini. Dac nu poi pune puiul în cuib, trebuie s-i gseti un loc cald i linitit i s solicii ajutorul maturilor (de la organizaia ecologist local; prini; învtor etc.) pentru a-l hrni. Nu încerca s-l hrneti singur, pentru c e uor s-l sufoci cu buci III. Etapa de totalizare · Sinteza activitilor realizate. · Relatarea impresiilor i emoiilor trite pe parcursul excursiei (poate Þ organizat un concurs de desene pe asfalt, cu accepia administraiei parcului). · Crearea unor mesaje adresate de plante i animale din pduri i din parcuri oamenilor, dac acestea ar putea vorbi. · Reflecie asupra atitudinilor fa de natur, contientizate în cadrul excursiei (realizarea unui EXCURSIA ­ FORM DE EDUCAIE ECOLOGIC ÎN CLASELE PRIMARE. UTILIZAREA METODELOR LSDGC 101 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 mari, pe care nu le poate înghii. Puii sînt hrnii o dat la dou ore, deci nu atepta pîn s caui ajutoare. ­ O pasre s-a lovit de geamul din camera lui Dan i a rmas încremenit. Biatul, speriat, a început s strige i s bat în geam încercînd s alunge pasrea. Comentariul învtorului: Dan a procedat greit. Probabil, pasrea s-a rnit. De aceea, trebuie s-o iei atent cu mîinile înmnuate, s-o pui într-o cutie întunecoas i aerisit (o cutie de pantoÞ cu guri în ea) i s-o lai în linite vreo dou ore. Dup o vreme, vezi cum se simte. Dac pare s Þe mai bine, scoate cutia în curte i deschide-o. Dac pasrea nu este gata s zboare, mai ine-o la întuneric alte dou ore, dar nu o elibera pe înserate. Toarn într-un vas mic ap i pune-l în cutie. Dac pasrea nu îi ia zborul timp de o zi, apeleaz la organizaia ecologist local sau la medicul veterinar. ­ Motanul rzboinic a atacat un porumbel, dar copiii l-au alungat. Cînd s-au uitat mai atent, au vzut pe trupul bietei psri o ran sîngerînd. Cu mîinile înmnuate, au pus-o atent într-o cum i au dus-o la coal s cear ajutorul învtorului. Acesta i-a condus la medicul veterinar. Comentariul învtorului: Eroii notri au procedat corect. Pasrea rnit poate avea nevoie de medicamente, cci infecia se rspîndete repede. ­ Ion s-a urcat în podul casei i, vzînd un liliac atîrnînd sub acoperi, s-a speriat ru. Biatul a deschis ferestruica, a luat o mtur i a început s o ßuture, încercînd s goneasc liliacul afar. Liliacul a început s zboare turbat pe deasupra capului lui Ion care s-a speriat i mai tare. Comentariul învtorului: Nu te teme de liliac, el nu atac omul. Probabil, a ptruns în pod într-una din nopile mai rcoroase, încercînd s se înclzeasc. Nu-l ,,deranja&quot; pîn la lsarea serii, apoi deschide ferestruica, ca s poat zbura afar. Dac în pod sînt mai multe ferestruici care nu se deschid, acoper-le cu perdele, pentru ca bietul animal s nu se izbeasc de ele i s nu se rneasc. Lumina trebuie lsat aprins, pentru c liliacul o evit i se va îndeprta de ea. Dac nu zboar, s-ar putea s Þe bolnav. În acest caz, contacteaz organizaia ecologist local. DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE poster colectiv ce ar include codul comportamental al vizitatorului unui parc. Cu accepia administraiei parcului, acesta poate Þ instalat pe alei). REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. , ..; , . ., : . , --, , 1996. 2. , .., //. ., 1998, N 6. 3. , . ., - : . . - . : 19.00.07/. . .-. -, ., 1998. 4. , .., : . . - . : 19.00.01/ . . .-. -, ., 2002. 5. Gînju, S.; Ursu, L., Activiti expereniale în cursul primar de tiine, Ch., 2009. Gîndire. Gîndire critic. Stil intelectual personal ional Þind Lectur i scriere pentru dezvoltarea gîndirii critice), s-a materializat pentru numeroi elevi i profesori în aplicarea tehnicilor interactive. Conceptul de gîndire critic este mai larg i se apropie de o strategie a educaiei; gîndirea critic, în opoziie cu cea schematic, presupune c informaia este mai degrab începutul decît sfîritul învrii. Proces complex de integrare creativ a ideilor i resurselor, de reconceptualizare i reîncadrare a conceptelor i informaiilor, gîndirea critic mizeaz pe cîteva declaraii de start, compatibile i necesare pentru formarea stilului intelectual personal: · învarea eÞcient d rezultate optime atunci cînd cei instruii particip activ la procesul de învare ­ interiorizînd, sintetizînd i însuindu-i în felul acesta informaiile; · învarea se îmbuntete în rezultatul utilizrii unui repertoriu larg de strategii de gîndire; · învarea i gîndirea critic sînt stimulate de crearea unor ocazii pentru aplicarea cunotinelor noi la rezolvarea unor sarcini concrete; · gîndirea critic apare i se dezvolt atunci cînd nu domin mentalitatea unicului rspuns corect. Ideea cu care pornise la drum echipa de autori ai curriculumului era una frumoas: dup ce ne lamentasem suÞcient de lipsa de abiliti a absolvenilor din învmîntul preuniversitar, am considerat necesar ca un absolvent de liceu, viitor intelectual, dar nu neaprat Þlolog sau, în linii mari, umanist, trebuie s-i construiasc, în anii de liceu înc, un propriu mod de a percepe, procesa, expune informaiile i ideile. Gîndirea critic oferea anume aceast ans: de a aborda texte, de a lansa i analiza idei, de a procesa informaia, de a o organiza într-un fel nou, de a o prezenta graÞc etc. Olga COSOVAN Universitatea Pedagogic de Stat &quot;Ion Creang&quot; Acum 10 ani, cînd primele experimente de implementare a gîndirii critice în învmîntul din Moldova au ieit în larg i ­ oferite spectaculos la orele demonstrative ­ tehnicile au devenit parte din viaa profesorilor i a elevilor, tocmai atunci trecea prin faza experimental i Curriculumul Naional. Dou experimente s-au întîlnit în sala de clas i s-au încadrat la ceea ce trebuia s Þe, peste ani, stilul intelectual personal al elevului/absolventului de liceu. Curriculumul Naional la limba i literatura român (liceu) îi propunea, un pic ambiios, s formeze intelectualul, iar negru pe alb declara s-i formeze un stil intelectual personal. Intuitiv, se viza competena de a înva de-a lungul întregii viei ­ cci nu v imaginai ca un intelectual autentic s învee doar la facultate i doar ghidat de cineva. Perceput cam vag la acea epoc, stilul intelectual personal lua conturul de competen inerent formrii liceale i apoi universitare, care urma s se concretizeze în cîteva momente-cheie, inclusiv în abordarea transdisciplinar a subiectelor, exprimare a atitudinii i argumentare, dar nu în ultimul rînd chiar de munc intelectual pe cont propriu: fr ghidare i monitorizare din partea unui cadru didactic. Gîndirea critic, perceput ca inovaie în pedagogia din R. Moldova (de fapt, denumirea proiectului interna- 102 EXCURSIA ­ FORM DE EDUCAIE ECOLOGIC ÎN CLASELE PRIMARE. UTILIZAREA METODELOR LSDGC DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE 1 A se vedea: Ch. Temple, J. L. Steele, K. S. Meredith, &quot;Strategii de dezvoltare a gîndirii critice la diverse discipline&quot;, Ch., 2003, precum i Ghidurile 1-3. GÎNDIRE. GÎNDIRE CRITIC. STIL INTELECTUAL PERSONAL 103 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 În rîndurile ce urmeaz ne vom referi doar la o parte, vizibil, a acestui iceberg: capacitatea de a recepta/citi informaia, de a o procesa. Deseori constatm cu stupoare c cititorul încheie lectura unui material, alias vizionarea sau audierea unei emisiuni, i îi declar incompetena (sau inconsistena) intelectual printr-o banal fraz de genul Nu am îneles nimic, e prea complicat. Lectura ,,mecanic&quot;, elementara recunoatere a literelor, pe care o poate face orice copil din clasele primare, nu este suÞcient. Orice text are nevoie de umbra sa, de cititorul care va Þ capabil s-l racordeze la cele cunoscute anterior, s-l interpreteze, s discearn informaii, argumente, mesaje. Aadar, se solicit procesarea informaiei. Extremele în atitudinea i utilizarea informaiei se fac vizibile pe tot parcursul studiilor, atît pentru elevi, cît i pentru profesori. Unii se încînt de ideea de a ti foarte multe lucruri, de a oferi, la solicitare sau fr ea, informaii importante i detalii nesemniÞcative... mizînd totui pe reproducerea lor. Alii cred c în epoca accesului la numeroase surse nu e nevoie s memorezi nume, date, ani, evenimente, care pot Þ oricînd modiÞcate, preluate, comentate. De fapt, i unii, i alii au nevoie de a ti s exploreze i s utilizeze acele informaii, aplicînd organic întrebarea: tii? i la ce te ajut c tii? Ceea ce a obinut o generaie de studeni i elevi, prin aplicarea tehnicilor de gîndire critic, este maniera de a citi ori mai multe feluri ce a citi aceeai surs. Lsînd la o parte drept un anacronism (sau un sindrom) didactic lectura repetat, cu voce, a materiei care trebuie învat, considerm c lecturarea unui text ­ tiiniÞc, publicistic, artistic (de proporii, a fragmentelor narative) ­ impune strategie adecvat. Procesarea informaiei tiiniÞce se va solda cu aplicarea semnelor SINELG-ului, o sistematizare graÞc în cluster sau analiza trsturilor semantice: e Þresc ca un elev de liceu, un student s tie ce strategie se potrivete pentru propria lui manier de învare i ce se potrivete cu esena materialului citit. Textele artistice, a cror lectur nu se încheie la absolvirea liceului, presupun o interogare multiprocesual11. Ca tehnic prin care se atinge obiectivul de înelegere a textului, Interogarea multiprocesual va trece ulterior i asupra altor produse, ale altor arte: pictur, spectacol, Þlm. Dac elevul se obinuiete, în anii de gimnaziu i liceu, s parcurg lejer calea de la cunoatere prin lectur la sintez i evaluare, paii de algoritm îi vor Þ familiari i atunci cînd nimeni nu-l va obliga s traduc dintr-un sistem de imagini în altul, s decodeze semnele verbale i s perceap ce e dincolo de o Þn aluzie. Profesorii care au încercat implementarea tehnicii i i-au vzut diÞcultile, desigur, vor avea rezerve înainte de a rspunde la întrebarea dac i elevul trebuie s cunoasc dedesubturile: ce fel de întrebri exist, ce vizeaz Þecare tip, în ce consecutivitate trebuie puse. E cert c nu intenionm s încurajm predarea interogrii multiprocesuale, dar credem c esena ei se va asimila pe parcurs, prin exersare la diverse ore. Rmîne doar o condiie: s se aplice cu regularitate i consecvent, iar informaia teoretic se va oferi, dac va Þ cazul, dozat i abia cînd i elevul va Þ gata s perceap diferenele între traducere i evaluare. Or, aplicarea pe cont propriu a interogrii multiprocesuale va Þ pentru elev ansa de a identiÞca/descifra/interpreta mesajul unui articol publicistic, al emisiunilor informative i distractive. Alturi de interogarea multiprocesual, i lectura împotriv este parte din stilul intelectual personal cînd e vorba de receptarea textului artistic. Rodul Þciunii artistice, textul (ca o estur ce este) las suÞciente capete neînnodate. Descrierea din text nu e nici Þlm, nici fotograÞe, portretul verbal al personajului la fel, i cititorul e chemat s gîndeasc alturi de autor i s completeze spaiile albe, Þrete, conjugîndu-i cunotinele i inteligenele, dar avînd i respectul necesar pentru textul autorului. Lectura împotriv nu e prilejul de a interpreta caricatural, ci coerent un text, imaginile acestuia, de a percepe i actualiza viziunea autorului, mesajul transmis. Textului poetic îi revine alt rol în formarea stilului intelectual personal. Dup ce sînt asimilate/memorate poeziile vîrstei precolare i cele inerente colii primare, textul poetic servete mai mult ca pretext pentru meditaie decît suport pentru antrenarea memoriei. Stilul intelectual personal nu poate Þ egalat cu o cantitate de versuri oferite pe de rost, recunoscute, ci se orienteaz preponderent spre gustul cultivat pentru poezia bun, capacitatea de a deosebi poezia autentic de orice texte rimate i ritmate. Instrumentarul cu care ne apropiem de poezie oscileaz între Agenda cu notie paralele i discuiile generate de mesaj. Iat de ce uneori constatm c preferinele lectorale ale liceanului sau ale adultului cu un evident stil intelectual, dar i cu gust sau raÞnament în perceperea textelor alctuiesc agende de poezii sau fraze observate, de regul, purttoare de mesaj profund. Aplicarea consecvent i adecvat a tehnicilor de gîndire critic este o premis pentru formarea stilului intelectual personal, dar care sînt insuÞciente, dac nu se promoveaz strategia gîndirii critice. i profesorul, i elevul ­ adepi în construirea unui stil intelectual personal ­ trebuie s îneleag ce fac, de ce fac aa, ce resurse ar mai putea Þ folosite pentru atingerea obiectivelor. DICIONAR Educaia intelectual Sorin CRISTEA Universitatea din Bucureti Educaia intelectual reprezint un coninut pedagogic cu caracter general implicat în orice activitate de formare-dezvoltare a personalitii umane. În sens larg, aceasta poate Þ îneleas ca educaie tiiniÞc, realizat în mod special în cadrul procesului de învmînt. Esena sa este concentrat la nivelul funciei i structurii sale de baz. Funcia de baz a educaiei intelectuale const în formarea-dezvoltarea personalitii la nivelul dimensiunii sale cognitive tiiniÞce. Structura de baz, care va Þ reßectat la nivelul obiectivelor speciÞce, include componente informative (cunotine tiiniÞce fundamentale i operaionale, deprinderi i strategii tiiniÞce) i formative (capaciti i atitudini tiiniÞce). Calitatea educaiei intelectuale depinde de gradul de corelaie dintre componentele informative i cele formative. Pe de alt parte, angajarea educaiei intelectuale în realizarea obiectivelor celorlalte coninuturi generale ale educaiei (morale, tehnologice, estetice, Þzice) condiioneaz nivelul calitativ al acestora. În sens restrîns, educaia intelectual poate Þ raportat doar la activitile didactice speciÞce, care vizeaz realizarea unor obiective pedagogice de ordin cognitiv. În aceast accepie exist tendina raportrii educaiei intelectuale doar la resursele existente în cadrul activitilor de instruire, în general, a celor de tip formal, în mod special. În mod analogic este întreinut ideea reducerii educaiei tiiniÞce doar la disciplinele integrate convenional în familia &quot;tiinelor exacte&quot;. Criteriile de deÞnire i analiz sînt cele valabile i în cazul celorlalte coninuturi generale ale educaiei: valoarea general-uman; obiectivele; coninuturile particulare, metodologia, principiile. Valoarea general-uman aflat la baza educaiei intelectuale este cea a adevrului tiiniÞc, care conine resurse formative fundamentale: rigurozitate, esenialitate, obiectivitate, legitate, stabilitate epistemic, deschidere metodologic etc. Toate acestea confer coninutului general proiectat, coninuturilor speciÞce, dimensiunea unei educaii prin tiin i pentru tiin. Abordarea educaiei intelectuale ca educaie tiiniÞc presupune depirea sensului restrictiv, persistent uneori chiar în literatura de specialitate. În esena sa, educaia intelectual vizeaz toate domeniile tiinei (tiinele matematice, tiinele naturii, tiinele istorice, tiinele socio-umane), legitimate prin existena unui obiect propriu de cercetare, dar i a unor metodologii i legiti speciÞce. În toate situaiile, activitatea de formare-dezvoltare a personalitii umane angajeaz valorile intrinseci adevrului tiiniÞc, exprimate pedagogic prin cunotine, capaciti i atitudini tiiniÞce, fundamentate raional, dar avînd i o susinere afectiv, motivaional, volitiv, caracterial. Adevrul tiinific, ca reper axiologic al educaiei intelectuale, angajeaz un set de capaciti cognitive superioare (gîndire, inteligen, limbaj, memorie, imaginaie), care asigur premisa proiectrii i a dezvoltrii calitative a tuturor coninuturilor educaiei. Aceasta nu trebuie s însemne acordarea educaiei intelectuale: a) a unui rol exclusiv la nivelul instruirii colare, tendin existent în pedagogia tradiional; b) a unei ponderi mai mari dimensiunii informative în defavoarea celei formative. Valoarea pedagogic superioar a adevrului tiiniÞc este susinut în plan psihologic de corelaia existent la nivelul structurii gîndirii ­ resurs de baz a educaiei intelectuale ­ între latura informativ (noiuni, judeci, raionamente) i latura operaional (operaiile logice 104 DICIONAR EDUCAIA INTELECTUAL 105 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 fundamentale i instrumentale) angajat în proiectarea i realizarea oricrui coninut general ale educaiei. Obiectivele pedagogice ale educaiei intelectuale pot Þ clasiÞcate dup gradul lor de generalitate: a) obiectivul general: formarea-dezvoltarea contiinei tiiniÞce; b) obiectivele speciÞce: formarea-dezvoltarea contiinei tiiniÞce teoretice; formarea-dezvoltarea contiinei tiiniÞce practice; c) obiectivele concrete, rezultate din operaionalizarea obiectivelor speciÞce, realizabile în cadrul unor activiti educative, didactice, extradidactice etc. Obiectivul pedagogic general al educaiei intelectuale angajeaz procesul psihologic complex de formare-dezvoltare a contiinei tiiniÞce a personalitii, în diferite contexte formale i nonformale, în mediul colar i extracolar. Prin raportarea permanent la obiectivul dat, educaia intelectual are un caracter complex i dinamic, angajat dincolo de latura informativ a demersului speciÞc sau chiar de coordonatele activitii de instruire, care poziioneaz, de regul, în mod pregnant i prioritar, aciunile sale realizabile în cadrul procesului de învmînt. Acest obiectiv reßect interdependena dintre latura informativ i cea formativ a cunoaterii logice, bazat, pe de o parte, pe dobîndirea de concepte, judeci, raionamente, principii, paradigme tiiniÞce, iar, pe de alt parte, pe dobîndirea de deprinderi, strategii, atitudini tiiniÞce. Cele dou laturi sînt complementare la nivelul structurii de funcionare a contiinei tiiniÞce format i dezvoltat continuu prin mijloace i resurse pedagogice speciÞce. Obiectivele speciÞce educaiei intelectuale reßect structura de funcionare a obiectivului general, transpus pedagogic la dou niveluri de referin: a) la nivel teoretic, ele vizeaz dobîndirea: cunotinelor tiiniÞce fundamentale, care constituie nucleul epistemic tare al Þecrei tiine, trunchiul de baz al Þecrei discipline de învmînt; a capacitilor intelectuale cu valoare de aplicabilitate pedagogic i social ridicat: competen de cunoatere, competen de comunicare, competen de creaie; a capacitilor cognitive de maxim eÞcien pedagogic i social: aptitudini cognitive generale i speciÞce; atitudini cognitive cu o larg susinere afectiv, motivaional, caracterial; a capacitilor creative în sens integrativ: epistemic (intra-, inter-, transdisciplinaritate); etic (deschiderea cunotinelor spre lume, în condiii de schimbare social rapid; dobîndirea capacitii de integrare a cunotinelor, deprinderilor, strategiilor i atitudinilor intelectuale cptate anterior (vezi i obiectivele speciÞce propuse la nivel practic) într-o concepie tiiniÞc general, deschis în direcia (auto)perfecionrii activitii umane; b) la nivel practic, ele vizeaz dobîndirea: deprinderilor i a strategiilor intelectuale fundamentale, bazate pe: ­ tipuri de raionament deductiv i analogic; ­ tipuri de organizare a gîndirii în sens convergent i divergent; ­ tipuri de instrumente ale gîndirii euristice i algoritmice; a atitudinilor intelectuale superioare, care ofer ci de cunoatere eÞcient, respectiv modaliti de perfecionare continu a cunotinelor, deprinderilor i strategiilor intelectuale învate; a atitudinilor intelectuale creative, aplicabile ca strategii de învare eÞcient în condiii de adaptabilitate optim la situaii i contexte aßate în continu schimbare. Coninutul i metodologia educaiei intelectuale reßect dimensiunea general i speciÞc a obiectivelor asumate, care pot Þ operaionalizate respectînd particularitile Þecrui domeniu al cunoaterii, Þecrei profesii i situaii sociale, Þecrei trepte colare, Þecrei etape de vîrst psihologic/colar. Coninutul speciÞc educaiei intelectuale este realizabil, îndeosebi, prin activitile didactice organizate la nivelul procesului de învmînt, proiectate îns în perspectiva formrii-dezvoltrii permanente a personalitii. Structura sa de baz susine formarea i valoriÞcarea inteligenei la un nivel care &quot;îl înva pe elev s o dezvolte atîta timp cît este capabil de progres, chiar dup încheierea vieii colare&quot; (8; 27). Educaia intelectual realizat, în mod special, prin activitatea de instruire ridic problema epistemologic a naturii coninuturilor preluate pedagogic de la nivelul celor mai importante tiine (abordate disciplinar, intradisciplinar, interdisciplinar, pluridisciplinar, transdisciplinar). Sînt angajate astfel numeroase resurse cognitive cu potenial formativ extrem de complex i de diversiÞcat, adaptabile la speciÞcul Þecrui nivel de învmînt. În mod gradual, rezult o educaie intelectual: a) concret (în învmîntul primar); b) abstract (în învmîntul secundar superior); c) spiritualizat (în învmîntul superior). Cele trei niveluri ale educaiei intelectuale ­ concret, abstract, spiritualizat, perfectibile în perspectiva educaiei permanente ­ reßect dinamica modelului de elaborare a cunoaterii în sens constructivist, propus de J. Piaget (8; 28-39). Educaia intelectual concret, proiectat la nivelul vîrstelor psihologice corespunztoare învmîntului precolar i primar, permite prelungirea aciunilor senzoriomotorii la nivelul unor structuri de gîndire preoperatorii (3-6/7 ani) i chiar operatorii (6/7-10/11 ani), limitate îns doar la obiecte concrete nu i la ipoteze i enunuri verbale, al cror progres este posibil deocamdat &quot;înc din aproape în aproape&quot;. De aici rezult importana alegerii unor coninuturi ale educaiei intelectuale cu o baz intuitiv, incluzînd deÞnirea i analiza unor concepte concrete, care pot Þ reprezentate sau actualizate în plan concret, la nivelul experienei cognitive a elevului. DICIONAR Educaia intelectual abstract proiectat la nivelul vîrstelor psihologice corespunztoare învmîntului secundar (12-18/19 ani), marcheaz &quot;cucerirea unui nou mod de relaionare, care nu se mai refer exclusiv la obiecte sau la realiti direct reprezentabile, ci la ipoteze, adic la propoziii din care pot Þ trase consecinele necesare&quot; (8; 32). În acest stadiu al operaiilor intelectuale formale, aciunea gîndirii, combinatorie i mobil, devine tot mai ßexibil, cu o reversibilitate valabil în condiii din ce în ce mai complexe (operaiuni inverse-operaiuni reciproce, pe cale de asamblare). Acum devine posibil alegerea unor coninuturi ale educaiei intelectuale de baz, care angajeaz conceptele i metodologiile tiiniÞce fundamentale (cultura general a Þecrei discipline tiiniÞce), care asigur orientarea aptitudinilor i a atitudinilor generale ale elevului spre cîteva domenii de baz (tiine, tiine socioumane, tehnologie ­ vezi cultura de proÞl, corespunztoare unor domenii mari ale cunoaterii tiinifice, premisa viitoarelor specializri socio-profesionale). Orientarea progresiv generat de evoluia operaiilor intelectuale formale este posibil &quot;cu maturarea sistemului nervos, care nu se încheie înainte de vîrsta de 11-16 ani&quot;, în cadrul unui proces extrem de complex i de contradictoriu destul de puin cunoscut (8; 35). Formarea-dezvoltarea capacitii de conceptualizare, susinut prin programele de educaie intelectual general, creeaz noi perspective de evoluie a operaiilor formale în termeni de specializare i profesionalizare, dar i de spiritualizare continu a elevului/studentului, în contextul perfecionrii relaiilor sale epistemologice cu realitatea într-un mediu pedagogic formal i nonformal, dar i informal. Educaia intelectual spiritual, proiectat dup vîrsta psihologic a adolescenei pîn la sfîritul vieii, marcheaz capacitatea dobîndit de cel (auto)educat de &quot;a cuta s disocieze factorii i a-i face s varieze pe Þecare în parte, neutralizîndu-i pe ceilali sau combinîndu-i&quot; în variante din ce în ce mai perfecionate, ceea ce permite structurarea tot mai complex a relaiilor sale epistemologice dar i general-umane cu o realitate aßat în continu micare i transformare (8; 37). Programele de educaie intelectual corespunztoare acestui stadiu ­ care marcheaz dobîndirea spiritului tiiniÞc, în sens restrîns dar mai ales în sens larg ­ sînt angajate la nivelul învmîntului superior i în cadrul tuturor activitilor de formare iniial i continu, organizate în plan formal i nonformal, inclusiv prin valoriÞcarea resurselor pedagogice de tip informal. Coordonarea capacitilor dobîndite atinge forma de operaionalitate cea mai abstract, cea mai spiritualizat prin interiorizare i reßexivitate, de o eÞcien maxim în condiii de aciune i de retroaciune, în contexte aßate în continu schimbare, care solicit creativitate i autonomie. În acest stadiu, angajat în reali- zarea obiectivelor (auto)educaiei permanente, problema fundamental a educaiei intelectuale ­ reßectat la nivelul coninutului, dar i în plan metodologic ­ este &quot;aceea a mecanismelor însei ale dezvoltrii spiritului&quot; (8; 148). Metodologia speciÞc educaiei intelectuale respect particularitile Þecrei vîrste psihologice i sociale. Specialitii vorbesc, în acest sens, de &quot;metode ale culturii intelectuale&quot; care asigur adaptarea interesului cognitiv la un obiect real, reßectat prin diferite sisteme i circuite valorice. Aceste metode sînt superioare celor didactice, &quot;limitate la ele însele&quot; sau celor intuitive, centrate doar asupra unor raionamente inductive, care întrein &quot;o pasivitate mai mare decît metodele didactice&quot;. Metodele educaiei intelectuale sînt, în esena lor, metode active care formeaz &quot;nu numai capacitatea de achiziionare a cunotinelor ci, în primul rînd, obinuina de a gîndi sntos&quot;, susinut atitudinal prin &quot;dorina de a ti întotdeauna mai mult i mai bine&quot; (4; 493-539). Asemenea metode pot Þ selecionate din categoria celor numite, în mod tradiional, didactice, în msura în care asigur efectiv calea de educaie intelectual eÞcient, în funcie de speciÞcul Þecrei trepte i discipline de învmînt. Ele sînt grupate în jurul unor strategii de învare, care vizeaz formarea-dezvoltarea deprinderilor intelectuale (prin exerciiu), a capacitilor intelectuale de rezolvare a problemelor (demonstraia, descoperirea) i a situaiilor-problem (problematizarea) în condiii de comunicare-cercetare-aciune practic. Procesul educaiei intelectuale ridic probleme de ordin metodologic legate de ponderea pe care trebuie s o aib aceast dimensiune a educaiei în învmîntul primar, secundar i superior. În prima jum. a sec. XX, educaia intelectual este realizat, în mod special, în învmîntul universitar, care reprezenta un nivel de instruire elitist, situat la mare distan de cel secundar. În a doua jum. a sec. XX, bazele educaiei intelectuale sînt puse în învmîntul primar i secundar prin modul de proiectare al activitii de predare-învare-evaluare. Aceasta vizeaz formarea-dezvoltarea unor capaciti intelectuale de baz prin receptarea, înelegerea i aplicarea unor cunotine i metodologii de baz, dependente de &quot;structura obiectului&quot;, care reprezint cultura general a disciplinei respective. Metodologia educaiei intelectuale solicit plasarea culturii generale a obiectului înaintea culturii de specialitate. Astfel, &quot;exist evident probleme generale, care vor Þ examinate înainte de a trece la problemele speciÞce&quot;. Ele asigur &quot;dezvoltarea intelectual optim, fapt demonstrat de faptul c structura obiectului&quot; este însuit, peste nivelul mediu, de 75% din elevii din învmîntul secundar, deoarece solicit folosirea integral a capacitilor intelectuale dependente prioritar nu de memorie, ci de gîndire (elevul memoreaz scheme logice elaborate prin înelegerea structurii de baz/concepte i metodologii cu legtur între ele, care permit apoi aprofundarea i ex- 106 EDUCAIA INTELECTUAL DICIONAR EDUCAIA INTELECTUAL 107 Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 tinderea la nivel de concepte operaionale de specialitate, studiate în treptele superioare) (1; 35-37). Astfel, &quot;cu cît noiunea însuit este mai de baz, cu atît mai larg va Þ aplicabilitatea ei la noile probleme&quot;. De aceea însuirea noiunilor de baz face ca: a) &quot;obiectul studiat s Þe mai limpede&quot; ­ fapt care trebuie s Þe valabil nu numai pentru &quot;tiinele exacte&quot;, ci i pentru &quot;tiinele socio-umane&quot;; b) cunotinele fundamentale memorate s reziste în timp i s aib &quot;proprieti regenerative&quot; în contrast cu &quot;amnuntul care este repede uitat dac nu este plasat într-o structur&quot;; c) însuirea principiilor i ideilor fundamentale s asigure &quot;calea transferului adecvat&quot;; d) înelegerea structurii obiectului (cultura general a disciplinei de învmînt) s duc la reducerea decalajului dintre coala primar i secundar, pe de o parte, i învmîntul universitar, pe de alt parte, între cunotinele elementare i cele superioare (1; 50-53). La nivelul instruirii colare, metodologia educaiei intelectuale ridic &quot;problema crucial a logicii copilului&quot;, ca obiect al educaiei. În acest plan este evident contradicia dintre abordarea Þxat de pedagogia tradiional i cea promovat de pedagogia modern i postmodern. Prima abordare întreine iluzia c tipul de raionament exersat de elev este (aproape) identic cu cel propriu educatorului; a doua abordare sesizeaz diferenele existente la nivelul: a) dezvoltrii cognitive (generale, datorat vîrstei; speciÞce, datorat experienei acumulate într-un domeniu de activitate); b) organizrii raporturilor dintre inteligena teoretic (reßexiv) i inteligena practic. În cazul elevului, în faza educaiei intelectuale concrete, dar i a celei abstracte, demersul practic, de aciune, este prioritar în raport cu cel teoretic, de reßexie. În acest context sînt necesare: a) metoda demonstraiei, care deduce &quot;rezolvarea unei probleme de inteligen practic din reprezentrile teoretice clare&quot;; b) metoda descoperirii, care, prin raionament inductiv, permite rezolvarea unei probleme &quot;printr-o tatonare empiric dar în care nu este greu s regsim neîncetat inßuena unor cunotine anterior gîndite&quot; (8; 143). În plus, metodele bazate pe aciune (exerciiul ­ de tip algoritmic i euristic, instruirea dirijat, jocul didactic etc.) stimuleaz realizarea coninuturilor educaiei intelectuale la nivelul unor obiective cu semniÞcaie mai larg, angajate i în plan moral i tehnologic pentru depirea egocentrismului infantil (deja în perioada educaiei intelectuale concrete) i pentru dezvoltarea unor procese de socializare profund (disciplin asumat i interiorizat, orientare colar i profesional, integrare social în diferite medii i situaii etc.). Principiile educaiei intelectuale evideniaz aspectele eseniale care normeaz activitatea de formaredezvoltare a personalitii prin valorile tiinei, valabile în orice situaie de proiectare, realizare i dezvoltare a obiectivelor, coninuturilor i metodologiilor speciÞce asumate într-un context pedagogic determinat. În raport de complexitatea educaiei intelectuale, identiÞcm dou categorii de principii. I) Principii generale ale educaiei intelectuale: 1) Principiul corespondenei pedagogice dintre contiina teoretic intelectual/tiiniÞc i contiina intelectual/tiiniÞc practic; 2) Principiul valoriÞcrii resurselor i a disponibilitilor intelectuale pozitive ale personalitii umane în vederea compensrii, corectrii i eliminrii celor negative; 3) Principiul unitii i al continuitii axiologice între toate formele de proiectare i de realizare a educaiei intelectuale; 4) Principiul diferenierii educaiei intelectuale în funcie de determinrile sale particulare (vîrst, domeniul socio-profesional, context educaional) i individuale (structura Þecrei personaliti). II) Principii speciÞce educaiei intelectuale, subordonate celor generale, dar avînd o coloratur i o dinamic aparte: 1) Principiul unitii i diversitii educaiei intelectuale ­ evideniaz raportul pedagogic necesar între baza comun a activitii de formare-dezvoltare intelectual a personalitii (cunotine-capaciti-atitudini tiiniÞce de maxim generalitate) i baza speciÞc a activitii de formare-dezvoltare intelectual a personalitii (cunotine-capacitiatitudini tiiniÞce speciÞce anumitor domenii); 2) Principiul ponderii educaiei intelectuale în raport cu toate celelalte coninuturi generale ale educaiei ­ evideniaz conexiunea existent între calitatea cunotinelor-capacitilor-atitudinilor tiiniÞce dobîndite la diferite niveluri de evoluie a personalitii i efectele corespunztoare înregistrate în plan moral (&quot;echilibrul moral-afectiv&quot;), tehnologic (&quot;spiritul aplicativ&quot;), estetic (receptarea frumosului în orice context natural, social, artistic) i psihoÞzic (&quot;sntatea Þzic i psihic&quot;) (4; 40); 3) Principiul corelaiei dintre nivelul cultural al educaiei intelectuale i necesitile pedagogice proprii Þecrei vîrste psihologice i colare ­ evideniaz &quot;procesul de adaptare evolutiv a omului&quot; la realitatea proprie copilriei, tinereii, maturitii, btrîneii, posibil doar prin selectarea i valoriÞcarea deplin a unor coninuturi speciÞce (4, 376); 4) Principiul valoriÞcrii permanente a cunotinelor empirice ­ proprii vîrstelor educaiei intelectuale concrete, dar i etapelor de iniiere a cunoaterii DICIONAR tiinifice în diferite domenii de activitate ­ în procesul de formare i dezvoltare a gîndirii la nivel informaional i operaional, în plan general i particular, în sens convergent i divergent. REFERINE BIBLIOGRAFICE: 1. Bruner, J. S., Procesul educaiei intelectuale, Buc., Ed. tiiniÞc, 1970. 2. Cerghit, I., Metode de învmînt, EDP, Buc., 1997. 3. Cristea, S., Dicionar de pedagogie, Ch.-Buc., Ed. Litera Internaional, 2000. 4. Hubert, R., Traité de pédagogie génerale, Paris, Presses Universitaires de France, 1965. 5. Kneller, G. F., Enseigner, Apprendre ­ Pourqoi? Une introduction a philosophie de léducation, Nouveaux Horizons, 1974. 6. Minder, M., Champs d'action pédagogique. Une encyclopédie des domaines de l'éducation, Bruxelles, De Boeck &amp; Larcier, 1997. 7. Nicola, I., Tratat de pedagogie colar, Buc., EDP, 1996. 8. Piaget, J., Psihologie i pedagogie, Buc., EDP, 1972. Summary The current issue of DIDACTICA PRO... has intellectual education in focus, as an essential facet of the educational process that has impact and inßuence on the other traditional domains of education and fosters the development of personality at the cognitive, scientiÞc level. The opening article, signed by Vl. POHIL, is a reßection upon the pathway of the educated, in becoming an intellectual of the XXI century. The second article within the column QUO VADIS?, &quot;In the micro-universe of learning&quot; (G.ALBU), unfolds the role of the teacher during the two important stages of learning (of advancement and of joy, of independent leaning) and his/her actions' inßuence on the pupil. Several articles of the EX CATHEDRA column (&quot;Intellectual education and learning&quot; (Vl.PÂSLARU), &quot;Intellectual education of the pupil as a functional network of learning&quot; (A.GHICOV), and &quot;The theorization and the empirical approach in the process of intellectual development&quot; (V.VIRCUN) emphasize various theoretical aspects of the intellectual education. Other articles of the same column are: Alolingv ­ a functional lexeme in and for Romanian language&quot; (T.CALLO); ,,The contrastive analysis as a basic principle of inter-comprehension&quot; (N.COCIERU); ,,Putting in practice the principle of contextual learning via the case study method&quot; (N.PETROVSCHI); ,,Methodological fundamentals for the pre-service training of the teachers of informatics&quot; (O.CHIRCHINA); ,,The school Olympiads with oral tests in exact sciences&quot; (M.TELEUC); &quot;Creativity and pre-service training of future teachers of technological education&quot; (E.ROTARI). The GENDER EDUCATION column, published in cooperation with the Centre &quot;Partnership for Development&quot; inserts several articles, theoretical as well as practical, for promoting the gender sensitive culture into education: ,,In-service teacher training from the perspective of gender education&quot; (T.MUTU); ,,Gender education ­ an opportunity for change&quot; (I.BAXAN); ,,Every period of history has its generation. Ideas for gender education for children and parents&quot; (D.VACARCIUC); ,,The Woman in the Army. A class hour designed by children&quot; (E.ROMANCIUC, C.STANCIU). What is it like to be a school director?, asks I.GLUC in the article ,,The directress&quot; within the column EDUCATIONAL MANAGEMENT, answering this question through drawing a proÞle of Ms. E.COJOCARU, who leads the ,,tefan Vod&quot; Theoretical Lyceum from Crpineni, Hînceti. FOR A QUALITATIVE TEACHER TRAINING are pleading T. COCIA (Presentation of the ,,Amici dei Bambini&quot; Association from Moldova) and V.CIOBANU, V.DONCIU participants in the Training program 2008-2009 provided by APSCF (,,A step forward in preventing violence&quot;). The column INCLUDING ME presents successful experiences of inclusive education, brought to the attention of those interested in the domain by L.SCLIFOS and A.GUZUN (,,Best practices of inclusive early and pre-school education&quot;). The column EXERCITO, ERGO SUM contains several practice based articles: on development of various students' competencies: of scientiÞc research (L.SCLIFOS); of expressing opinion on a literary work (M.MARIN); on elaborating a reading journal (A.GRAMA-TOMI); and on developing creativity (V.CAPLINSCHI). About formative functions of the questions are writing C.DUMITRU and G.DUMITRU; V.CAVCALIUC presents a model of computer use at any subject. The methods of DEVELOPING CRITICAL THINKING can be applied very efficiently during excursions organized for primary school students, claims L.URSU; and O.COSOVAN argues for developing a personal intellectual style via development of divergent, critical thinking. S.CRISTEA is traditionally signing the DICTIONARY column that incorporates a detailed deÞnition of the concept intellectual education. Ateptm ca de obicei articolele dumneavoastr, care nu trebuie s depeasc 5 pagini, dactilograÞate la 1,5 rînduri. Redacia nu recenzeaz i nu restituie materialele nepublicate. Responsabilitatea pentru corectitudinea i veridicitatea coninutului materialelor prezentate revine semnatarilor. Punctul de vedere al autorilor nu coincide neaprat cu cel al redaciei. 108 EDUCAIA INTELECTUAL Schimbri de paradigm în teoria i practica educaional Salutm apariia a patru volume consistente cu genericul din titlu, semnate de dr. hab., prof. univ. Vladimir Guu, decanul Facultii de Psihologie i tiine ale Educaiei, care au vzut lumina tiparului la Centrul Editorial Poligrafic de la Universitatea de Stat din Moldova. Cuvîntul înainte, intitulat ,,Spre o pedagogie a învmîntului superior&quot; i semnat de prof. univ., dr. Sorin Cristea de la Bucureti, remarc faptul c ,,opera pedagogic a lui Vl. Guu i-a deschis drum între coordonate valorice i existeniale, impresionînd prin extindere i profunzime, diversitate i aplicaie special, fundamentare teoretic i orientare metodologic&quot;, afirmîndu-se prin demersuri intra- i interdisciplinare, finalizate în cadrul unei noi tiine pedagogice ­ politica educaiei. În alt prefa, dr. conf. Elena Muraru, prorector pentru activitatea didactic, USM, susine: ,,...curajul de a proiecta i a obiectiva schimbarea de Vladimir GUU (curriculumul educaional) în realiti colare eficiente este atributul definitoriu al acestei lucrri de proporii&quot;. Însui autorul declar c scopul lucrrii este de a prezenta evoluia gîndirii pedagogice de dup proclamarea independenei R. Moldova i propria contribuie în promovarea reformei educaionale, dorindu-se a fi atît un demers academic, de fundamentare, cît i unul de mobilizare în privina identificrii celor mai eficiente ci i modaliti de modernizare a sistemului de învmînt din Moldova. Conceput în patru volume, primul dintre ele include abordri ale politicilor educaionale i conceptualizarea curriculumului; volumul II este dedicat problemelor managementului educaional, formrii iniiale i continue a cadrelor didactice; volumul III conine rezumatul cercetrilor coordonate de Vl. Guu, iar volumul IV prezint materialele Conferinei tiinifice ,,Schimbri de paradigm în teoria i practica educaional&quot; (USM, noiembrie 2008). Sperm ca aceste lucrri s fie cunoscute cu adevrat atît de cei din vîrful piramidei, cît i de profesorii ,,de la firul ierbii&quot;, pentru ca, ulterior, în pofida sincopelor politice de tot felul, s se reueasc a asigura calitate, coeren i continuitate reformelor educaionale. Chiar dac în postmodernitate tatonm terenuri post-paradigmatice, oricum, ne dorim ca declararea prioritii naionale a învmîntului s devin, în sfîrit, cel puin aproape de/în preajma realitii, ca orientarea spre standarde internaionale avansate s fie contientizat i promovat ca atare, iar evaluarea i remunerarea cadrelor didactice, de toate gradele, s le plaseze în rîndul celor mai prestigioase categorii de salariai, acestea, nu în ultimul rînd, pentru sporirea credibilitii cercetrilor efectuate de omul de tiin Vl. GUU i a întregii comuniti academice pe care o susine i o animeaz. Metodica predrii literaturii române Anunm, cu deosebit plcere profesional, apariia ,,Metodicii predrii literaturii române&quot; de Constantin chiopu, doctor confereniar universitar, o personalitate devotat domeniului pedagogic, care vine s completeze cu succes biblioteca educaional. Dup cum se menioneaz în prefa, ,,studiul prezint o provocare pentru o posibil metodologie a educaiei literarartistice&quot;, adresîndu-se profesorilor de limba i literatura român cu experien, dar i debutanilor în activitatea didactic, universitarilor i studenilor filologi, cercettorilor tiinifici etc. Caracterizînd literatura ca disciplin colar, în baza unei experiene tiinifice i practice avansate, autorul afirm c ,,dezvoltarea la elevi a interesului artistic, cu cele trei trepte ale sale ­ curiozitatea, plcerea, necesitatea spiritual i de cunoatere, a capacitii creative constituie un obiectiv important în procesul receptrii literaturii în coal&quot;. Un alt obiectiv al învmîntului formativ în aceast direcie vizeaz dezvoltarea creativitii elevilor, care, în viziunea autorului, este ghidat de patru principii eseniale: de stimulare a gîndirii creative, operaional, estetic i al actualizrii, cu accent pe problema utilizrii experienei estetice i de via a elevilor în noi situaii, cci nu este suficient s dispui de un potenial creativ de aptitudini, dac acestea nu sunt orientate strategic, prin motivaie i atitudini, ctre descoperirea i generarea noului cu valoare de originalitate. În Capitolul 3 al lucrrii se cuprind condiiile, etapele i nivelurile de receptare a operei literare, prezentate într-o manier complex i sugestiv pentru optimizarea practicii de predare-învare-evaluare a textului literar. Condiiile subiective de receptare a textului ­ interesul i respectul; orientarea hedonist i comunicativ; orientarea cognitiv i axiologic, inclusiv dorina cititorului, explic în mod convingtor necesitatea formulrii sarcinilor de interpretare a textului, pentru a genera o percepie normal i unitar a de Constantin CHIOPU acestuia ca oper literar, pentru a favoriza un dialog fructuos cu el. Perspectivele de interpretare a lucrrii literare se axeaz pe varia concepte: tem, motiv, laitmotiv; structur i compoziie; structuralist i mitologico-arhetipal (Capitolul 4), incluzînd exemple elocvente de aplicare pe text i de decodificare multiaspectual i creativ. Etapele de evocare a textului, cu obiective i procedee de lucru, pornesc cu întrebarea fundamental pe care trebuie s i-o pun profesorul în timpul predrii ­ cum s-i ajute pe elevi s dezvluie mai uor semnificaiile lui, s îneleag ,,misterul&quot; prin care un instrument de comunicare comun, limba, devine temei al artei literare. Metodologia receptrii/studierii operelor lirice, epice i dramatice se prezint detaliat pe parcursul a 4 capitole, reliefîndu-se clar demersul didactic i artistic, animat de spiritul modern, care necesit renunarea la stereotipuri, la practicile simpliste ce diminueaz atît interesul elevilor pentru disciplin, cît i specificul literaturii ca art. Recuzita metodic a autorului relev o varietate mare de texte analizate i trecute prin filtrul profesionistului cu impact indiscutabil asupra consumatorului i a creatorului de literatur. Recomandrile metodice privind studierea noiunilor de teorie literar se focalizeaz pe figuri de stil, pe elemente de versificaie i pe conceptul de curent literar, cu aplicaii didactice interesante i creative. i la fine, dar nu în ultimul rînd, autorul propune o metodologie acional de elaborare a compoziiilor colare în baza textului literar (paralela, sinteza, comentariul literar), a compoziiilor cu caracter publicistic (recenzia i cronica dramatic) i a celor cu tem liber (narative i descriptive), uzitate în practica noastr pedagogic. Cartea semnat de Constantin chiopu completeaz un gol în spaiul informaional-didactic românesc, avînd nia proprie i fiind o contribuie impuntoare în dezvoltarea patrimoniului pedagogic i literar. Ne dorim i versiunea electronic pentru biblioteca virtual. Felicitm clduros colegul nostru de-o via cu aceast frumoas i substanial realizare. dr. conf. Viorica GORA-POSTIC Abonarea 2009 Dragi cititori! Revista de teorie i practic educaional DIDACTICA PRO... V anun c abonarea pentru a doua jumtate a anului 2009 continu. Abonai-v la oficiile distribuitorilor de pres: ,,Pota Moldovei&quot;, în toate oficiile potale ,,Moldpresa&quot;, tel. (+ 373 22) 22.63.23 ,,Omniapresa&quot;, tel. (+ 373 22) 23.42.01 ,, &quot;, tel. (+ 373 22) 21.14.93 ,,Vector V-N&quot;, tel. (+ 373 22) 27.69.22 Pentru a doua jumtate a anului 2009 revista propune urmtoarele teme: · Din nou, despre noile educaii · coala prinilor · Pentru o formare continu de calitate Information 112 pages Find more like this Report File (DMCA) a to z | Contact Readbag.com | DMCA | Readbag.com ©Copyright 2015 by Tamara Vornicescu REVISTĂ DE TEORIE ŞI PRACTICĂ EDUCAŢIONALĂ ISSN 1810-6455 NR.2-3 (54-55) iunie 2009 NR.2-3 (54-55) iunie 2009 Pagina de jurnal Educaţia intelectuală şi subiectivarea cunoaşterii Educaţia de gen – o şansă pentru schimbare Cum să devii intelectual sadea More REVISTĂ DE TEORIE ŞI PRACTICĂ EDUCAŢIONALĂ ISSN 1810-6455 NR.2-3 (54-55) iunie 2009 NR.2-3 (54-55) iunie 2009 Pagina de jurnal Educaţia intelectuală şi subiectivarea cunoaşterii Educaţia de gen – o şansă pentru schimbare Cum să devii intelectual sadea Civilizaţia unui popor constă cu deosebire în dezvoltarea acelor aplecări umane în genere, care sînt neapărate tuturor oamenilor, fie aceştia mari sau mici, săraci sau bogaţi, acelor principii care trebuie să constituie funda- mentul, directiva a toată viaţa şi a toată activitatea omenească. Cultura străină ca atare nu poate strica pe om, pentru că trece prin prisma unui caracter, a unei inimi deja formate – educaţia, creşterea cad însă în perioada vieţii omeneşti, cînd inima neformată încă a omului se aseamănă unei bucăţi de ceară în care poţi imprima ce vrei. Cînd inima cu vîrsta se-mpietreşte, atunci nu o mai poţi îndrepta, o poţi numai rupe. Prăsirea culturii intelectuale însă prin cei culţi se-ntîmplă totdeauna într-o măsură numai foarte mică şi adesea într- un mod întors, dacă nu se asociază ştiinţa. Unde numai cei culţi singuri vor să producă şi să prăsească fie în educaţia copiilor ori în influenţa literară asupra publicului, acolo semidoctismul şi secăciunea (fraza goală) e aproape; orice răsad al culturii trebuie să pornească iarăşi de la ştiinţă; nu se poate semăna făină, ci numai grîu, din care se face făina. O sumă grămădită de aşa-numite cunoştinţe, o memorare a unei sume de material faptic din cutare sau cutare ştiinţă e un semn care însoţeşte cultura, nu e însă un desemn esenţial sau exponent al ei. Prin cultură echivalentul mecanic devine din ce în ce mai mic, cel intelectual din ce în ce mai mare; însă în cel mecanic şi în moştenirea predispoziţiei de a-l avea e totodată puterea de reproducere. Cu cît se pierde din acesta, generaţia cîştigă în inteligenţă, dar pierde în puterea fizică şi în puterea de reproducţiune. Prin aceasta începe degenerarea. Cultura omenirii, adică grămădirea unui capital intelectual şi moral, nu seamănă cu grămădirea capitalelor în bani. Învăţători, care nu ştiu nici a scrie bine, dau în mîna copiilor cărţi scrise într-o limbă pe care ei n-o înţeleg şi-i pun să înveţe filă cu filă lucruri pe care ei nu şi le pot închipui, încît băieţii cînd au ajuns la capăt cu învăţătura, rămîn cu capul plin de cuvinte al căror înţeles nu l-au ştiut niciodată şi, neputîndu-se folosi nici într-un fel de aceste cunoştinţe moarte şi fără preţ, rămîn cu zilele încurcate şi tăind cîinilor frunză, pînă ce prin intrigi şi umiliri care dărîmă şi restul de caracter ce le mai rămăsese dat de la natură, ajung persoane publice spre a continua asupra generaţiei viitoare sistemul vechi de stricare a minţii şi inimii. Omul ce are ceva, omul care are ce pierde, fie nume istoric, fie avere, fie razimul moral al unei mari inteligenţe sau al unei mari culturi, numai acela cumpăneşte cînd face legi, judecă cu precauţiune şi nu are interes de a sta neapărat la putere, numai şi numai pentru a se hrăni din buget. Valoarea întregii activităţi omeneşti nu atîrnă de la ceea ce face omul, ci de la cum o face. Precum creşterea unui organism se face încet, prin super- punerea continuă şi perpetuă de noi materii organice, precum inteligenţa nu creşte şi nu se-ntăreşte decît prin asimilarea lentă a muncii intelectuale din secolii trecuţi şi prin întărirea principiului înnăscut al judecăţii, precum orice moment al creşterii e o conservare a celor cîştigate în trecut şi o adăugire a elementelor cucerite din nou, astfel, adevăratul progres nu se poate opera decît conservînd, pe de o parte, adăugînd, pe de alta: o vie legătură între prezent şi viitor, nu însă o serie de sărituri fără orînduială. Deci, progresul adevărat, fiind o legătură naturală între trecut şi viitor, se inspiră din tradiţiile trecutului, înlătură inovaţiile improvizate şi aventurile hazardoase. Cugetari M. Eminescu QUO VADIS? Vlad POHILĂ Cum să devii un intelectual sadea în secolul XXI ................................................2 Gabriel ALBU În microuniversul învăţării ..........................6 EVENIMENTE PRO DIDACTICA Viorica GORAŞ-POSTICĂ Integrare Europeană pentru tine – Educaţie pentru Integrare Europeană: ultima etapă a experimentului pedagogic .......................12 Lilia NAHABA Servicii la solicitarea beneÞciarului...........14 Rima BEZEDE Proiecte locale coordonate de PRO DIDACTICA.................................16 Elaborarea Planului de dezvoltare a Şcolii profesionale în cadrul Proiectului “CONSEPT”................................................17 EX CATHEDRA Vlad PÂSLARU Educaţia intelectuală şi subiectivarea cunoaşterii....................................................18 Adrian GHICOV Educaţia intelectului elevului ca reţea funcţională a cunoaşterii ............................21 Victor ŢVIRCUN Teoretizarea şi empiricul în dezvoltarea intelectuală...................................................25 Tatiana CALLO Alolingv – lexem lucrător în şi pentru limba română...............................................29 Natalia COCIERU Abordarea analizei contrastive ca principiu de bază al intercomprehensiunii..............................32 Nina PETROVSCHI ValoriÞcarea principiului învăţării contextuale prin metoda studiului de caz............................................................34 Marcel TELEUCĂ Olimpiadele cu probe orale la ştiinţele exacte .........................................38 Olga CHIRCHINA Fundamente metodologice ale formării iniţiale a profesorilor de informatică ........40 Marina TĂRÎŢĂ Educaţia tehnologică la treptele preşcolară şi primară de învăţămînt. Probleme deschise .......................................44 Elena ROTARI Creativitatea şi pregătirea viitorilor profesori de educaţie tehnologică ..............49 EDUCAŢIE DE GEN Tatiana MUTU Formarea continuă a cadrelor didactice din perspectiva educaţiei de gen................52 Ina BAXAN Educaţia de gen – o şansă pentru schimbare.....................................................57 Daniela VACARCIUC Fiecare vîrstă a istoriei îşi are generaţia ei (idei privind educaţia de gen pentru copii şi părinţi)....................62 Pavel CERBUŞCĂ, Elina ROMANCIUC, Cristina STANCIU Femeia în armată. O lecţie de dirigenţie prezentată de elevi.......................................64 MANAGEMENT EDUCAŢIONAL Ion GĂLUŞCĂ Directoarea ..................................................67 PENTRU O FORMARE CONTINUĂ DE CALITATE Alianţa ONG-urilor active în domeniul Protecţiei Sociale a Copilului şi Familiei (APSCF). Programul de formare 2008-2009 .................................70 Tatiana COCIAŞ Asociaţia „Amici dei Bambini”, Moldova.71 Veronica CIOBANU, Veronica DONCIU Un pas în prevenirea violenţei…................73 INCLUSIV EU Lia SCLIFOS, Aurelia GUZUN Practici incluzive de educaţie timpurie şi preşcolară.................................................75 EXERCITO, ERGO SUM Lia SCLIFOS Dezvoltarea competenţei de cercetare – model de educaţie intelectuală...................80 Mariana MARIN Valori cantitative şi calitative în exprimarea atitudinii elevilor faţă de opera literară (învăţămînt primar) ...........84 Cristina DUMITRU, Georgiana DUMITRU Funcţiile formative ale întrebărilor în procesul de predare şi învăţare la elevi în cadrul lecţiilor de citire .............89 Angela GRAMA-TOMIŢĂ Pagina de jurnal...........................................91 Valentina CAPLINSCHI Dezvoltarea creativităţii în cadrul orelor de chimie...........................................93 Valeriu CAVCALIUC Un model de utilizare a calculatorului în procesul instructiv.......................................95 DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE Ludmila URSU Excursia – formă de educaţie ecologică în clasele primare. Utilizarea metodelor LSDGC .........................................................98 Olga COSOVAN Gîndire. Gîndire critică. Stil intelectual personal......................................................102 DICŢIONAR Sorin CRISTEA Educaţia intelectuală ................................104 SUMMARY................................................108 C U P R I N S Revistă de teorie şi practică educaţională a Centrului Educaţional PRO DIDACTICA Nr. 2-3 (54-55), 2009 Colegiul de redacţie: Gabriel ALBU (România) Silvia BARBAROV Svetlana BELEAEVA Nina BERNAZ Viorica BOLOCAN Paul CLARKE (Marea Britanie) Olga COSOVAN Alexandru CRIŞAN (România) Constantin CUCOŞ (România) Otilia DANDARA Viorica GORAŞ-POSTICĂ Vladimir GUŢU Kurt MEREDITH (SUA) Liliana NICOLAESCU-ONOFREI Vlad PÂSLARU Carolina PLATON Igor POVAR (Canada) Nicolae PRODAN Emil STAN (România) Echipa redacţională: Redactor-şef: Mariana VATAMANU-CIOCANU Culegere şi corectare: Maria BALAN Tehnoredactare şi design graÞc: Nicolae SUSANU Prepress: Centrul Educaţional PRO DIDACTICA Tipar: Combinatul PoligraÞc, mun. Chişinău Tiraj: 1350 ex. Acest număr apare cu suportul Centrului de Dezvoltare a Resurselor în Domeniul Protecţiei Copilului şi Familiei (CDRDPCF), în cadrul Programului Regional PROCOPIL, implementat de Solidarite Laique Franţa, FONPC România, Reţeaua Roditeli Bulgaria, APSCF Moldova şi susţinut de MAE al Republicii Franceze. Articolele publicate nu angajează în nici un fel instituţiile de care aparţin autorii, tot aşa cum nu reßectă poziţia Þnanţatorilor. Adresa redacţiei: str. Armenească, 16/2, mun. Chişinău MD-2012, Republica Moldova tel: 542976, fax: 544199 E-mail: didacticapro@prodidactica.md www.prodidactica.md/revista ISSN 1810-6455 © Copyright Centrul Educaţional PRO DIDACTICA C U P R I N S 2 QUO VADIS? Vlad POHILĂ publicist Cum să devii un intelectual sadea în secolul XXI Există, indubitabil, cea mai strînsă legătură între educaţia omului şi nivelul său intelectual – atît în anii de şcoală, cît, mai ales, în restul vieţii, la maturitate, pînă la adînci bătrîneţi. „...Domnul X este un intelec- tual de marcă!...” sau „Ce intelectuală raÞnată este doamna Y!...” – se spune, de obicei, cu subliniată admiraţie despre persoane ajunse la „vîrsta cu arginţi la tîmple” şi această încîntare conţine, de multe ori, nota maximă atribuită unei vieţi de om. A Þ intelectual înseamnă a Þ bine instruit, cult, „şlefuit” atît datorită cunoştinţelor acumulate, cît şi contactului permanent cu lumea artelor, a esteticului. Din acest unghi de ve- dere, a Þ intelectual este, neîndoios, un merit personal, individual, de vreţi – cu caracter de unicat. Dar mai e şi o datorie – tinerească, civică, umană. Şi un obol, o contribuţie. O răsplată pentru eforturile făcute. Un model demn de urmat etc. Prea încăpător este acest cuvînt: intelectual (şi ca substantiv, şi ca adjectiv) ca să se lase uşor cuprins, descris, prezentat, comentat, „pus pe tava” unor recomandări uşor asimilabile. Şi totuşi, tema intelectualului revine mereu în discuţie. Fiind o parte integrantă a existenţei umane, cel puţin de la apariţia lui homo sapiens încoace, componentul intelectual a marcat mereu istoria, într-un fel sau altul, la un grad mai ridicat sau mai coborît – exact cum au fost şi ale vieţii valuri, ale istoriei meandre. Astfel, în Grecia Antică, mai mult poate decît în alte civilizaţii străvechi, s-a pus ac- centul pe dezvoltarea intelectuală a societăţii. A fost o perioadă unică în felul ei, cînd se tindea a se pune semnul egalităţii între omul intelectual, cult, şi cel frumos, bine dezvoltat fizic, îngrijit, atrăgător, agreabil la aspect. Această abordare a fost o armă, o strategie extrem de puternică. Drept dovadă ne stă şi faptul că elinismul a avut largi şi victorioase emanaţii departe de peninsula şi de insulele populate de greci: în Roma, în Egipt, în Asia Mică. Epoca de glorie a Romei Antice a coincis cu influenţa benefică a intelectului elin asupra spiritului ba războinic, ba pragmatic, al latinilor. Şi cum Imperiul Roman s-a prăbuşit, pînă la urmă, tocmai atunci cînd aspectul intelectual a fost neglijat, în beneficiul spiritului practico-belicos, istoria nu a întîrziat „să facă drep- tate” fenomenului intelectual, care, aidoma Păsării Phoenix, a renăscut ceva mai la sud, în Bizanţ. Aici, la Constantinopol şi în provinciile din jurul fastuoasei capitale, intelectualul capătă noi dimensiuni şi noi străluciri inclusiv graţie biruinţei creştinismului. Sfidînd închistarea ce i se hărăzise, credinţa creştină a demonstrat o largă, impresionantă deschidere spre arte, literatură, arhitectură, istorie, ştiinţe. Oricum, serpentinele istoriei au trecut şi prin abisuri, încît în sec. XV avea să cadă, sub loviturile iataganelor, şi măreţul, profund intelectualizatul Bi- zanţ. Centrul de greutate al spiritului se deplasează spre Italia, unde înßoresc luxuriant oraşe şi principate întregi, în care nu negoţul, nu căpătuiala, ci poezia, proza, sculptura, pictura, arhitectura, muzica, diferite ramuri ale cunoaşterii şi cercetării devin preocupări cotidiene ale unui număr impresionant de cetăţeni. Renaşterea italiană, înscrisă cu litere de aur în istoria Europei, are meritul de a se Þ extins, discret, dar foarte eÞcient, şi în Franţa, Ţările de Jos, apoi în Germania, Spania, Polonia, în ţările scandinave. Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 3 Cu o anumită întîrziere, reßexe vădite ale Renaşte- rii se fac simţite şi în Principatele româneşti. Epoca lui Ştefan cel Mare (1457-1504), în poÞda unor războaie devastatoare ce căzuseră pe umerii poporului, şi-a rezervat în istorie locul şi meritul cu totul deosebite de a genera suprinzătoare insule de frumos – rezultat clar al efortului intelectual – mănăstirile şi bisericile din nordul Moldovei (Putna, Voroneţ, Moldoviţa, Su- ceviţa, Probota, Dragomirna etc.) constituind, în acest sens, mostre de ctitorii estetice care uimesc şi astăzi omenirea. Memorabilă pentru Moldova veche este şi epoca lui Vasile Lupu (1634-1653), domnitor care a deschis la noi o primă tipograÞe, o primă şcoală su- perioară, dispunînd şi editarea primelor cărţi. Atunci au activat marii noştri cronicari Grigore Ureche şi Miron Costin, redutabilii teologi Varlaam şi Dosoftei, acesta din urmă Þind şi un iscusit traducător şi poet. Constantin Brîncoveanu s-a urcat pe tronul Ţării Ro- mâneşti în chiar anul cînd s-a tipărit prima versiune completă, în română, a SÞntei Scripturi – „Biblia de la Bucureşti”, din 1688, operă de greu estimabilă valoare intelectuală, literară, lingvistică, la a cărei apariţie şi-au adus contribuţia reprezentanţi de seamă ai culturii din Moldova, Muntenia şi Transilvania. De numele lui Brîncoveanu este legată şi impunerea unui stil arhitectonic cu totul original – cum o demonstrea- ză, şi în prezent, numeroase biserici, mănăstiri, palate, curţi, hanuri. Cunosc o admirabilă înßorire pictura, sculptura (în lemn, în piatră), aurăria, meşteşugul mobilierului etc. Experienţa istorică ne arată, fără drept de tăgadă, că atrocităţile dintre oameni – războaie, răzmeriţe, altfel de conßicte – nu mai puţin decît epidemiile, secetele, seismurile, alte calamităţi naturale – au pus la cea mai grea încercare intelectul uman, în multe cazuri stopîndu-l sau chiar expunîndu-l pericolului nimicirii. Prea puţin sau poate chiar nimic nu a rămas în urma incursiunilor armate ale tătaro-mongolilor sau turcilor selgiugizi. Dar şi Spania, ţară cu o economie şi o cultură relativ avansate, în Evul Mediu, Þind preocupată de războaiele de cucerire, nu a putut deveni şi patria unei înßoriri a frumosului, esteticului, intelectului, aşa cum a devenit atunci Italia, chiar dacă era fărămiţată. Deşi însuşi împăratul Napoleon Bonaparte a oferit un model de inteligenţă, cultură, spirit intelectual, războaiele pe care le-a purtat nu au făcut decît să îngrădească Epoca Luminilor – întreg secolul XVIII, care a decurs în această ţară, pînă la Marea revoluţie franceză şi pînă la cataclismele militare generate de Napoleon, sub semnul unei nemaiştiute dezvoltări a literaturii, ştiinţei, artelor, altor manifestări ale frumosului. Tocmai în acea epocă s-a pus accentul şi pe comportamentul civilizat, pe bunele maniere în relaţiile dintre oameni – în societatea burgheză, dar şi în comunitate în genere. O ţară a cărei istorie se identiÞcă cu aspiraţia nestăvilită de a se căpătui cu noi posesiuni – Rusia, pînă la urmă s-a ales cu concentrarea culturii în cele două capitale, Moscova şi Petersburg, poate încă vreo cîteva centre. Prin contrast, celelalte teritorii, imense, pe unde a călcat piciorul expansioniştilor ruşi, sînt şi astăzi zone ale unor populaţii, respectiv, culturi, mai mult provizorii, „de azi pe mîine”, locuri unde intelectualii merg sau sînt trimişi ca într-un exil. Concluziile, la acest capitol, care ar Þ? Că in- telectul, pentru a se aÞrma nestingherit şi eÞcient, are nevoie de anumite condiţii, acestea venind atît din partea liderilor, cît şi a comunităţii, anturajului. Cum însă – deocamdată, cel puţin –, omenirea nu a găsit soluţii ideale pentru menţinerea continuă a unor condiţii favorabile dezvoltării intelectului uman, tocmai intelectualii, respectiv, abordările intelectua- le, sînt în stare să oprească sau măcar să diminueze agresivitatea, atrocităţile, devastările. Am pus, astfel, în evidenţă unul dintre aspectele cele mai valoroase ale intelectualului – de amortizator al unor instincte, porniri, manifestări ce contravin Þrescului relaţiilor interumane. Or, valenţele abordării intelectuale a lucrurilor, a însăşi existenţei noastre sînt inÞnit mai numeroase... De aici şi importanţa deosebită a educaţi- ei intelectuale, despre care s-a vorbit mai întotdeauna, despre care oamenii, factorii de decizie şi-au amintit de multe ori, dar care, credem, nu este ridicată încă la cota necesară, cuvenită, pe care o merită. Ne referim acum cu deosebire la sistemul de instruire şi, Þreşte, QUO VADIS? CUM SĂ DEVII UN INTELECTUAL SADEA ÎN SECOLUL XXI 4 în mod special, la situaţia din R. Moldova. Repet: educaţia intelectuală a fost şi mai constituie la noi o preocupare a instituţiilor abilitate, atîta doar că nu întotdeauna au fost prea clar puse, formulate, avansate reperele de bază ale acestei laturi a formării copiilor, adolescenţilor, tinerilor, respectiv, a preşcolarilor, elevilor, studenţilor. Specialiştii în materie evidenţiază un ansamblu de obiective speciÞce educaţiei intelectuale, care reßectă structura de funcţionare a obiectivului general, trans- pusă pedagogic la două niveluri de referinţă: nivelul teoretic şi nivelul practic al conştiinţei ştiinţiÞce. Lăsînd nivelul teoretic pe seama teoreticienilor, ne vom ocupa, în continuare, de anumite aspecte ale nivelului practic, acesta din urmă, conform prof. dr. Sorin Cristea, avînd în vedere cel puţin trei repere primordiale: – dobîndirea deprinderilor şi a strategiilor intelec- tuale fundamentale ce ar contribui la organizarea gîndirii elevilor; – dobîndirea atitudinilor (şi aptitudinilor) inte- lectuale superioare ce oferă căi de cunoaştere eÞcientă, modalităţi de perfecţionare continuă a cunoştinţelor, deprinderilor şi strategiilor inte- lectuale învăţate; – dobîndirea atitudinilor intelectuale creative pen- tru o adaptabilitate optimă la situaţii şi contexte aßate în continuă schimbare. Vom încerca să abandonăm suportul strict savant, oferit cu maximă precizie şi, probabil, exhaustiv, de către cercetătorul român, zăbovind asupra unor cazuri, situaţii, exemple, poate şi modele sugerate de viaţa noastră cotidiană, de experienţa proprie şi cea a unor oameni apropiaţi. Tradiţional, se consideră că organizarea gîndirii copiilor, adolescenţilor şi tinerilor se realizează cel mai sigur şi mai eÞcient prin studiul ştiinţelor exacte (al algebrei, în primul rînd), precum şi al logicii. Dar ce se fac cei care „nu au trecere” la aceste discipline? Bunoară, liceenii de la proÞlul umanistic, tinerii care au acceptat această specializare şi din dragoste pentru literatură, limbi, istorie şi pentru că, posibil, sînt fas- cinaţi de scris, de cercetare a istoriei sau geograÞei, dar şi pentru că astfel au căpătat o şansă de a nu se mai căzni cu ecuaţiile diferenţiale, cu Þgurile trigo- nometrice, cu legile şi teoriile lui Arhimede, Newton, Lavoisier, Mendeleev sau Einstein? E bine să se ştie că ştiinţele umanistice îşi au algebra sau logica lor: este vorba de gramatică, de sintaxă, în primul rînd, deşi contribuie nu mai puţin la modelarea gîndirii şi morfologia, ba chiar şi ortograÞa, teoria literaturii sau prosodia, alias ştiinţa versiÞcării. Nu mai spunem că numeroase exemple de organizare a gîndirii ne oferă istoria, geografia fizică, chiar literatura artistică, capodoperele create de maeştri antici, renascentişti, romantici, realişti, simbolişti, existenţialişti, postmo- dernişti etc., Þind structurate conform unor admirabile scheme ale cugetării, viziunii şi chiar perspectivei umane. În Þne, nu trebuie neglijat nici acest aspect: la organizarea gîndirii, dar şi la acumularea cunoştin- ţelor, la dobîndirea aptitudinilor creative pentru o mai bună racordare la provocările epocii, un rol cu totul deosebit revine studierii limbilor străine. În prezent, la noi, cei mai mulţi tineri optează pentru engleză, alţii – pentru franceză; în virtutea situaţiei noastre, îşi mai menţine poziţiile şi rusa. În cazul studierii limbilor străine, problema gustului personal este umbrită de cea a necesităţii sau a unei abordări realiste. Iar realitatea e că engleza a cucerit cele mai largi spaţii, atît din punct de vedere geograÞc, cît şi în ceea ce priveşte sferele activităţii umane. Deci, studiul limbii engleze îşi revendică prim-planul. Pentru noi însă, ca vorbitori ai unei limbi romanice, franceza ar trebui să Þe cel puţin ca limbă secundă de studiu, respectiv de informare/comunicare: dincolo de aspectul sentimental – franceza Þind de-a lungul sec. XIX-XX limba elitei intelectuale româneşti – mai intervine şi avantajul că prin ea intrăm mai sigur în universul, extrem de bogat, al celorlalte idiomuri neolatine: spaniola, italiana, portugheza... Discuţiile pe tema opţiunii pentru studierea unei sau altei limbi pot fi purtate la infinit... De aceea, credem, ar fi cazul să se adopte o strategie de tipul: a) engleza, b) franceza, c) altă limbă, eventual, din altă familie lingvistică. Şi, în continuarea acestui gînd, vom menţiona că e bine să cunoaştem oricare limbă sau cît mai multe limbi, unde mai pui că acum există cele mai diferite, cele mai incredibile posibilităţi pentru studierea lor. Revenind însă la subiectul de bază al acestui compartiment, vom sublinia că tinerii de la umanistică, aşadar, nu sînt defel lipsiţi de modalităţi de a învăţa cum să-şi organizeze mai bine gîndirea; depinde mult de pregătirea profesorilor, dar şi de iniţiativa discipolului, de dorinţa lui de a vedea chiar şi cele mai lirice, aparent alogice lucruri printr-o prismă logică. Şi perfecţionarea continuă a cunoştinţelor, deprinderilor şi strategiilor intelectuale învăţate se face cel mai eficient prin intermediul cărţii, lecturii, acumulării de noi cunoştinţe. Observaţia îi vizează, în egală măsură, pe toţi tinerii studioşi, indiferent de specializare – reală sau umanistică. O perfecţionare continuă a bagajului intelectual se dobîndeşte numai şi numai printr-o acumulare continuă de informaţie, cartea Þind, în acest sens, principala sursă spre care trebuie să se aplece elevii, liceenii, studenţii, masteranzii etc. „Cartea – da, însă mai ales Internetul!”, vor aÞrma unii tineri. De QUO VADIS? CUM SĂ DEVII UN INTELECTUAL SADEA ÎN SECOLUL XXI Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 5 fapt, la fel ar aÞrma dacă nu 75, apoi, cu certitudine 50 la sută din tinerii studioşi. Şi ar fi greu să le reproşăm ceva. Dacă pînă mai deunăzi, pînă astăzi chiar, se spune că trăim în „Galaxia Gutenberg”, de un deceniu şi ceva poţi auzi tot mai des că am păşit în „Imperiul Microsoft (Google, Rambler, Yahoo etc.)”. Tot mai multă lume se subordonează fascinaţiei net-ului, inclusiv graţie comodităţii acestui domeniu cognitiv: dincolo de viteză, de rapiditatea cu care putem găsi aici informaţia căutată; mai e la mijloc şi bogăţia, varietatea şi prospeţimea materialului, plus caracterul modern al aranjării spaţiilor informative; în fine, suplimentarea lor cu design şi alte forme ilustrative, ba chiar, adeseori, şi cu coloană sonoră, cu muzică pentru cele mai diferite gusturi. Totuşi, Internetul nu poate substitui cartea şi nici nu o va substitui, totalmente, într-o perspectivă apropiată, din simplul motiv că prima a fost creată de-a lungul secolelor şi, deocamdată, nici măcar artizanii net-ului nu pot pretinde la adaptarea completă, exhaustivă şi exactă a cărţii în format electronic. Nu mai vorbim de senzaţia palpabilului, a viului, dar şi cea a eternului sau a înveşnicirii, pe care ni le oferă cărţile. Astfel încît Internetul, cu toate avantajele sale incontestabile, rămîne o sursă adiacentă: este greu să crezi în veridicitatea deplină a unei teze, disertaţii, cercetări, monograÞi, bazate exclusiv pe surse „internetiste”, pentru că asemenea lucrări vor trăda, la un moment dat, anumite Þsuri, provocate de neglijarea, respectiv, ne-consultarea cărţii „vii”, „clasice”, „tradiţionale”. Indiferent de opţiune însă – carte sau Internet – una rămîne indiscutabil: acumularea, înnoirea şi perfecţionarea cunoştinţelor este o condiţie sine qua non pentru formarea intelectului uman. Omul cunoscător, informat, documentat este un om puternic, el poate Þ contrazis, „scos din joc” ori chiar învins într-o situaţie oarecare, la un moment anume, nu însă şi atunci cînd se iau decizii de importanţă primordială, majoră, vitală. De fapt, rezumînd, putem spune că a cunoaşte – cît mai multe şi cu un grad de utilitate cît mai mare pentru sine şi pentru alţii – este o caracteristică a intelectualului, fiind, aşadar, şi o premisă obligatorie a educaţiei intelectuale. Cît priveşte dobîndirea atitudinilor şi aptitudinilor intelectuale creative pentru o adaptabilitate optimă la situaţii şi contexte aßate în continuă schimbare se cere menţionat, mai întîi, faptul că acest postulat este unul extrem de complex, cuprinzător, de unde şi numărul sporit de exigenţe pentru realizarea lui efectivă. Orice adaptabilitate presupune o abordare creativă, mai exact – creatoare. Aceasta ar însemna şi formarea unei vizi- uni personale, printr-un efort mental şi sußetesc strict individual, dar şi prin absorbirea a tot ce e mai bun, mai util, mai eÞcient din atitudinile creatoare trecute, ale altor generaţii. Şi mai înseamnă o apropiere de lucruri, fenomene, fapte, oameni într-un stil conform cu cerinţele sau necesităţile epocii, ale zilelor în care trăim: ce a fost acceptabil în anii ’90 ai sec. XX nu este întru totul valabil şi pentru anul 2009, Þe că e vorba de o compoziţie şcolară, Þe de un eveniment cultural or- ganizat într-un liceu, cu forţele elevilor, Þe de opţiunea pentru un fenomen artistic (ştiinţiÞc, economic, social etc.), Þe de luarea unei decizii privind demonstrarea atitudinii civice a tînărului ajuns la vîrsta majoratului etc. Pentru a avea mai multe şanse de izbîndă, tînă- rul/tînăra trebuie „să pună în mişcare” atît informaţia acumulată, cît şi fantezia, viziunea perspectivei, curajul de a risca, oricît de simbolic. Gradul de civilizaţie la care a ajuns astăzi ome- nirea oferă o multitudine incredibilă de şanse, mo- dalităţi, condiţii, oportunităţi prielnice unei educaţii intelectuale cu succes a tinerei generaţii. Mai depinde însă şi de felul cum sînt plasate accentele. Cunoş- tinţele, acumularea materialului cognitiv-informativ constituie, neîndoios, o pistă de decolare – temeinică, sigură, absolut necesară – pentru devenirea omului intelectual. Numai că această trambulină nu este su- Þcientă, nu poate Þ, sub nici o formă, un panaceu. Un tînăr informat, pregătit perfect într-un domeniu sau altul nu va putea Þ trecut în tagma intelectualilor fără o subtilă familiarizare a lui cu frumosul: cu lectura capodoperelor literaturii naţionale şi universale, cu audierea valorilor muzicale ce au copleşit pe părinţi şi bunici, cu opere de artă figurativă ce provoacă admiraţia oamenilor de pe diferite continente etc. Or, frumosul nu se rezumă numai la lecturi asidui din scriitori clasici şi contemporani, la contemplarea unor picturi, sculpturi şi monumente arhitectonice celebre, la audierea creaţiei geniilor muzicii populare sau culte. Mai e nevoie şi de o conduită anume, de un comportament speciÞc intelectualului, numite şi bune maniere, care adeseori se învaţă acasă, la şcoală, în diverse cercuri, cenacluri, asociaţii, grupuri de studiu etc., dar nu mai rar se însuşesc elementele comporta- mentului intelectual, civilizat, raÞnat – şi din cărţi, la spectacole, în galerii, în simple discuţii cu oamenii de creaţie, cu intelectuali de marcă. La izvoarele acestor elemente stau, fără doar şi poate, în chip covîrşitor, valorile creştine – multiple, complexe, ediÞcatoare, profund instructive, deşi, aparent foarte simple, doar se bazează „numai” pe zece porunci biblice, care, la rîndul lor, s-ar rezuma la două postulate: dragoste şi iertare – de oameni, pentru oameni, printre oameni. „Frumosul va salva omenirea”, spunea unul dintre personajele lui Dostoievski şi dacă e să dezvoltăm acest gînd, putem deduce că tocmai starea intelectuală va perpetua omenirea – orice s-ar spune, prea şubredă pentru duritatea epocii în care trăim. QUO VADIS? CUM SĂ DEVII UN INTELECTUAL SADEA ÎN SECOLUL XXI 6 O problemă esenţială a profesorului este: cum îi poate determina pe elevi să înveţe, cum îi poate atrage, cum îi poate convinge că a învăţa este unul dintre cele mai utile, mai plăcute şi mai minunate lucruri din viaţa noastră. În cele ce urmează vom încerca să dăm un onest răspuns acestei frămîntări. PROFESORUL ŞI RUTINELE SALE Desigur, un aspect important ţine de abilitatea şi de tactul profesorului de a declanşa procesul, de a provoca elevul să înveţe. În frecvente situaţii, din dorinţa de aÞr- mare, de etalare a unor rezultate foarte bune, de punere la încercare a inteligenţei elevilor lor, mulţi profesori se dovedesc intransigenţi şi foarte exigenţi cu aceştia. Ei formulează şi pretind standarde greu de atins, probleme greu de rezolvat de către elevi. În atare condiţii, chiar dacă au încercat de mai multe ori (şi cu diferite ocazii), chiar dacă nu cedează de la prima încercare eşuată, cei mai mulţi discipoli renunţă, abandonează. Îşi dau seama că sînt prea slabi, că nu merită să se mai chinuie, că nu mai are rost să insiste. Cerinţele pretinse de profe- sor sînt mult prea ridicate în raport cu capacităţile şi disponibilităţile lor. În felul acesta, deseori profesorii îşi văd conÞrmată convingerea – larg răspîndită – că elevii nu mai învaţă, că sînt slab pregătiţi, că nu mai sînt ca altădată (precum acele generaţii – din care au făcut şi ei parte – de elevi conştiincioşi, sîrguincioşi, străluciţi). Ei îşi oferă o minoră satisfacţie – mai mult sau mai puţin discretă – în faţa conÞrmării acestei... evidente şi nefericite realităţi. Mai mult, astfel de profesori se alimentează cu această îngrijorătoare credinţă. Pentru unii, este singurul suport subiectiv care le validează valoarea – se închid în acest confortabil stereotip (profesional) şi şi-l con- solidează. Îl consumă cu ceilalţi colegi, inclusiv cu cei Gabriel ALBU Universitatea Petrol-Gaze, Ploieşti Rezumat: În învăţare există două mari perioade: perioada urcuşului şi perioada bucuriei, a autoînvăţării. Dacă profesorul nu este permanent alături de elev, el poate abandona foarte uşor învăţarea în prima etapă. El nu ajunge să depăşească pragul în urma căruia sußetul se va umple de bucuria/frumuseţea învăţării. Pentru aceasta, profesorul va dovedi perseverenţă, eleganţă, răbdare, căldură şi încredere în forţele elevului său. Totodată, exigenţele lui vor Þ uşor sub capacităţile şi posibilităţile elevului, astfel încît să simtă satisfacţia succesului, a victoriei (atunci cînd se află în etapa urcuşului învăţării). Apoi, cu Þecare izbîndă a discipolului, va ridica treptat gradul de diÞcultate al activităţii şi al exigenţelor sale pentru ca elevul să aibă mereu o ţintă de atins şi dorinţa de a învinge. Cuvinte-cheie: profesor, elev, învăţare, urcuşul învăţării, prag al învăţării, succes, bucuria învăţării. În microuniversul învăţării aßaţi în aceeaşi (dezolantă) stare sußetească. Această categorie de profesori îşi va desfăşura activitatea plecînd de la principiul (şi presupoziţia) că elevul nu mai învaţă, că este (mult) mai slab decît cel din seriile anterioare şi că învăţătura nu mai constituie aproape pentru nimeni o atracţie sau, cel puţin, o preocupare responsabilă.Astfel că, după părerea acestora, lucrurile merg din ce în ce mai prost, totul este artiÞcial, formal, făcut doar pentru că ni se cere să-l facem. Pe mulţi îi cuprinde o boare sceptică (cu gust nostalgic). Ei nu mai întrevăd nici o speranţă. Dorinţa de învăţare, conştiinciozitatea, interesul sînt tot mai palide şi se pierd – văzînd cu ochii – pe zi ce trece. Aceştia au încremenit în pesimismul lor (profesional), în dezamăgirea lor. Mulţi oameni ai catedrei sînt dezarmaţi, se simt neputincioşi. Pare că au pierdut sensul vieţii lor profesionale, că soluţia (dacă mai există vreuna) vine din altă parte. Ei nu mai au resurse nici energetice, nici metodologice. Aceşti dezamăgiţi profesori cred că nu mai au şi nu mai pot avea controlul; cred că orizontul învăţămîntului (românesc) şi – împreună cu el – cel al culturii (în sensul larg) este unul cenuşiu. Cred cu con- secvenţă şi înverşunat că nu se mai poate face nimic. Totul este pierdut. Nici un tertip metodologic sau afectiv nu-i mai poate aduce pe copii/pe adolescenţi la masa de lucru. Învăţătura şi învăţarea sînt pe cale de dispariţie. Mai mult, susţin aceşti sceptici profesori, mass-media le-a sucit mintea, le-a pervertit valorile, le-a alterat priorităţile şi degradat preocupările. S-ar putea să se Þ întîmplat însă altceva: ca o mare parte dintre profesori să-şi Þ neglijat reßecţia de sine şi onesta autoanaliză. Nu ştim cît de mult profesorii noştri şi/sau profe- sorii profesorilor noştri vor Þ reßectat (cu seriozitate) asupra lor (ca oameni, ca dascăli) şi asupra profesiei lor (ca responsabilitate socială), dar credem că este o mare lipsă de îndelungă autoreßecţie şi onestă auto- QUO VADIS? Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 7 evaluare. Nu ştim cît de mult profesorii noştri şi/sau profesorii profesorilor noştri se vor Þ autoanalizat, dar credem că este o mare criză de spirit autocritic, de cumpătare în lauda de sine1 . Or, în aceste condiţii este greu de crezut că elevii vor Þ atraşi de învăţătură, de cunoaşterea sistematică, de descoperirea adevărurilor care aşteaptă să li se dezvăluie. DIN SLĂBICIUNILE UNOR PROFESORI Copiii învaţă şi întotdeauna vor învăţa dacă sîntem atenţi la ei şi cu ei; dacă nu ne sînt realmente indiferenţi (sau dacă nu i-am plasat pe locul al doilea/al treilea etc. în topul intereselor noastre). Cînd sîntem prea mult centraţi pe noi, pe grijile noastre, pe prosperitatea noastră, pe imaginea noastră, pe rezultatele noastre, pe prestigiul nostru, pe veniturile noastre etc. – oricît de frumoase şi de corespunzătoare ne-ar Þ declaraţiile (chiar în faţa propriilor noştri ochi) – ne este greu să ne ocupăm şi să ne preocupăm de celălalt. Altfel, firesc descentraţi, ne vom focaliza pe particularităţile lui personale, relaţionale, morale, existenţiale etc. Vom căuta să înţelegem din ce în ce mai bine cine este, ce se întîmplă în lumea şi în viaţa lui, vom căuta să înţelegem (mai profund) – fără a judeca şi fără a ni se părea prea mult – cu cine lucrăm, ce avem de făcut. În ultimă instanţă, pricepem că avem mereu ceva de făcut, că nu ne putem întemeia (decît cu mare prudenţă) pe experienţa anterioară, că această inevitabilă experienţă anterioară se transformă (cu sau fără ştiinţa şi voia noastră) dintr-un aliat într-un duşman, că ne închide într-o colivie de argint (cum ar zice M. Weber) sau într-o invizibilă cămaşă de forţă (dacă acceptăm sintagma des utilizată de A. H. Maslow). Înţelegem, prin urmare, că avem mereu ceva de descoperit, de (re)structurat, de (re)aranjat, de evidenţiat, de (re)sintetizat, de (re)cucerit. Nu ne putem opri la şi nu ne putem legitima prin experienţa noastră 1 Pentru a ne valida valoarea şi a ne stabili adevărata ei măsură, este binevenită o apreciere a noastră, a profesorilor, cu profesorii noştri şi cu profesorii profesorilor noştri. Întot- deauna este interesant de văzut ce rezultă dintr-o confruntare a profesorilor cu profesorii lor şi cu profesorii profesorilor lor (sau – de ce nu – cu mari profesori ai lumii). Astfel, se poate vedea cît de aproape sau cît de departe sînt ei de modelele lor, atît sub aspectul competenţelor lor profesionale, cît şi în ceea ce priveşte calităţile umane. Prin urmare, dacă vrem să ne ştim (şi să ne etalăm) cu adevărat valoarea, atunci ne vom compara cu profesorii noştri şi cu profesorii profesorilor noştri (mai mult, cu marii profesori ai lumii), iar nu cu neputinţa, medi- ocritatea şi dezorientarea elevilor noştri, în curs de regăsire de sine şi de desluşire a sensului vieţii. Cred că întotdeauna va Þ beneÞc pentru noi, profesorii, dacă vom avea ca reper vigoarea, cultura, faima şi modestia maeştrilor noştri.Aceasta să Þe întotdeauna judecata noastră de Apoi, ca profesionişti! anterioară (de viaţă şi profesională), oricît de valoroasă credem că a fost ea. Nu putem şti cît de importantă şi cît de paradigmatică a fost aceasta, de vreme ce numai noi ne acordăm – în exclusivitate – atributul valorii ei. Vom Þ mereu indulgenţi cu noi înşine, căci nu ne putem recunoaşte (decît cu rare excepţii) că experienţa noastră de viaţă şi profesională a fost mediocră sau – cu atît mai puţin – un eşec. Pe scurt, avem tendinţa să ne supraevaluăm (chiar în condiţiile în care credem că sîntem oneşti, faţă de noi înşine şi faţă de alţii). Ne creăm un cerc vicios (în sensul psihologic, moral), în care ne reßectăm (şi ne oferim) în lumina cea mai avantajoasă nouă. Ne închidem în el (că o conştientizăm sau nu), iar oricine încearcă să-l distrugă (spre a ne reînvia spiritul lucid, prudent, realist) devine – dintr-o dată – un incompetent, un duşman, un incult etc. ELEVUL ŞI ATITUDINEA LUI FAŢĂ DE ÎNVĂŢARE Un lucru la care este necesar şi oportun să reßectăm este acela al atitudinii elevului faţă de învăţare. Ce facem ca el să rămînă în orizontul învăţării (ştiind că de mic copilul este foarte curios, învaţă rapid o mulţime de lucruri, pune numeroase întrebări, formulează şi ne adresează cele mai surprinzătoare probleme, ne pune în situaţii cognitive neaşteptate, ne sesizează contradicţiile şi inconsecvenţele logice)? Cum ştim, viaţa copilului se schimbă o dată cu debutul şcolii (sau cu cel al grădiniţei, care este tot şcoală, înţeleasă în sensul larg). El trece de la dorinţa intrinsecă de a şti/de a învăţa la cea impusă (de situaţia şcolară). Marea trecere se referă la trecerea de la învăţarea spontană, vie, mereu scormonitoare, întemeiată pe motivaţia interioară la învăţarea sistematică, disciplinară (cum ar zice H. Gardner), compartimentată, întemeiată predilect pe motivaţia exterioară. Acum, copilul este supus unei evaluări venită din exterior, cu standarde exterioare intereselor, obiectivelor şi nevoilor sale cognitive. În context, atracţia copilului pentru învăţarea instituţionalizată tinde să scadă vizibil sau să Þe susţinută prin ştiinţa şi arta educatorului. El rămîne doar cu interesul unei cunoaşteri şi al unei învăţări care îi dă satisfacţie în afara instituţiei. Copilul va rămîne un om curios, dar nu în direcţia şi pe problemele pe care i le propune şi i le impune şcoala. Va avea curiozităţile lui, care pot Þ complementare obiectivelor, cerinţelor şcolii sau opuse acestora. Problema pe care ne-o punem este: ce facem – ca profesori – să provocăm şi să consolidăm interesul co- pilului/adolescentului pentru învăţarea şcolară? Altfel spus, cum rezolvăm conflictul, confruntarea create între interesul cognitiv al elevului şi cel raţional orga- nizat – după criterii ştiinţiÞce şi psihopedagogice – al şcolii?Acceptînd această realitate, pare că plecăm, încă din start, cu un handicap. Cum procedăm ca elevul să QUO VADIS? ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVĂŢĂRII 8 nu-şi piardă – pe parcursul frecventării şcolii – pofta pentru cunoaştere, pentru probleme cognitive, pentru aprofundarea adevărurilor vieţii şi ale cosmosului? În faţa acestei fundamentale probleme, unii specialişti au susţinut şi susţin că este nevoie de schimbarea radicală a obiectivelor, conţinuturilor, metodelor şi strategiilor de evaluare şcolare, spre a corespunde cît mai bine intereselor şi preocupărilor copilului. În viziunea aces- tora, interesele şi căutările elevului sînt primordiale, de necontestat. Copilul este soarele sistemului educaţional. Aşa au văzut – şi văd – mulţi reforma învăţămîntului oÞcial, reforma şcolii (J.J. Rousseau, J. Dewey, E. Key, M. Mon- tessori, J.B. Basedow, Ch. G. Salzman, Fr. Fröebel, L. Tolstoi, Ed. Claparède, O. Decroly,A. Ferrière, P. Pe- tersen etc.). Însă, în poÞda viziunii, experimentelor şi a soluţiilor lor generoase, pentru mulţi oameni ai catedrei lucrurile s-au schimbat foarte puţin. Ca instituţie, şcoala şi-a conservat în cea mai mare parte mecanismele, structurile, conţinuturile, metodele şi evaluările; eventual, a ţinut seama de schimbările tehnologice care au impus unele transformări logistice. Copilul este, în continuare, subordonat opţiunilor şi deciziilor celor care hotărăsc soarta unui sistem naţional de învăţămînt. Ba, am putea spune că instituţia s-a birocratizat şi mai mult, iar pe cît este mai birocratică, pe atît este mai indiferentă la preocupările, interesele şi dorinţele elevului: copil şi/sau adolescent. Alţi specialişti au luat situaţia aşa cum este, au ple- cat şi pleacă de la ceea ce există. Ei caută să găsească soluţii în condiţiile date (nu pentru a legitima/justiÞca strivirea copilului cu informaţii/cunoştinţe impuse sau pentru a nu-i lăsa nici o şansă de a-şi exprima opţiunile şi interesele, ci dimpotrivă, pentru a-i proteja şi încuraja curiozitatea şi dezvoltarea naturale). Aceşti cercetători cred că îmbunătăţirile, ameliorările vin şi pot veni dacă încercăm să căutăm în altă parte; dacă ne propunem o altă strategie. Desigur, copilul rămîne, în continuare, un reper: cel mai valoros. Rămîne ca o preocupare esenţială exprimarea şi dezvoltarea lui naturală, potrivit măsurii lui. PARCURSUL ÎNVĂŢĂRII Cu foarte rare excepţii, învăţarea este întotdeauna posibilă. Nu înseamnă că este şi facilă (mai ales cînd este concepută din afara noastră). Dintru început, ne-aşteaptă un urcuş. Vorbim despre suişul învăţării. Este etapa cînd elevii merg greu, cînd li se pare obositor şi foarte obo- sitor, diÞcil şi foarte diÞcil. Este perioada cînd ezită să vină la şcoală, cînd nu văd (absolut deloc!) rostul acestui impus chin şi epuizante osteneli. Ei cred că învăţarea este una dintre cele mai stupide invenţii şi preocupări ale umanităţii. Perioada se încheie cu atingerea unui prag, pînă la care – de fapt – se justiÞcă prezenţa şi intervenţia profesorului; elevul este tras sau împins („de la spate!”). Învăţarea se resimte ca o presiune, o povară, o incomodă şi nefericită activitate. Dintr-o dată însă se întîmplă ceva. Elevul simte o stare specială, necunoscută şi nebănuită pînă atunci. Se aseamănă – parcă – cu o iluminare, cu o convertire; dar n-ar putea spune precis despre ce este vorba2 . El simte (profund, ca printr-o revelaţie) că are o altă percepţie a lucrului, a întîlnirii cu profesorul, cu provocările şi conţinuturile învăţării. Elevul simte că este altceva, că s-a petrecut ceva cu el şi cu disciplina pe care abia o agrea/o înghiţea. S-a deschis un orizont, s-a deschis o direcţie, se întrevede – cît se poate de clar – un sens. Şi, parcă, începe să-i placă, să-l atragă; se convinge chiar că face un lucru util (dacă nu, minunat!) pentru sine şi – cu siguranţă – pentru viaţa lui. Îşi dă seama că abia acum înţelege, că nu este chiar aşa de rău, ba chiar că se regăseşte în ceea ce face. Elevul poate – de acum – să rezolve sarcinile cerute (are suÞcientă energie şi – mai important – suÞcientă pricepere), se descurcă, se simte în interiorul activităţii, vrea să participe, ştie ce să facă. Discipolul se trezeşte – aşa, fără să-şi dea seama – că are mai multă încredere în ceea ce face, îşi dă seama (el singur!) de rostul activităţii pe care o desfăşoară cu profesorul şi, parcă, ...ar mai vrea... Tot mai clar, elevul înţelege – aproape pe nesimţi- te – că viaţa devine un bine necesar. Nu că n-ar mai Þ diÞcultăţi şi obstacole de trecut, dar ele nu mai par pe cît de inabordabile, pe atît de ostile. Discipolul are o altă imagine despre ele şi o altă imagine despre sine în relaţie cu ele. De acum, diÞcultăţile şi/sau obstacolele devin deschideri, prilejuri de a şti şi de a cuprinde mai mult şi mai profund cu mintea. Nici greşelile nu-l mai sperie, nu-l mai inhibă, nu-l mai descumpănesc (aşa cum o făceau cu puţin timp înainte...). Parcă – îşi poate spune – se cunoaşte mai bine pe sine, îşi dă seama cum i se dezvoltă abilităţile, cum i se conturează pricepe- rile. I se proÞlează, spre mulţumirea sa, şi aspiraţiile. Are conştiinţa că în viaţa şi în inima/în capul lui toate încep să se lege/să se articuleze. Îşi dă mai bine seama de centrul preocupărilor sale; speră mai mult şi cu mai multă forţă. Îşi dă seama că ştie mai bine ce vrea. Elevul depăşeşte pragul momentelor cînd era constrîns să înveţe; acum, învăţarea lui nu mai este fragmentată, dezarticulată, incoerentă. Simte că se poate concentra; nu mai vrea doar să salveze aparenţele. Elevul nu-şi mai impune să Þe cuminte, şi doar atît. Nu se mai vede nevoit să-şi pună masca interesului, a colaborării, a răbdării, aspirînd ca timpul să treacă mai repede. Ci, acum, după momentul acela nemaipomenit, pur şi simplu, se trezeşte 2 Din nefericire, unii elevi rămîn mereu, în învăţare, să urce; ei rămîn la suişul greu, respingător şi fără orizont al învăţării. Aceşti elevi vor crede, toată viaţa, că învăţarea se reduce la sau că se identiÞcă cu această nesuferită (primă) perioadă. QUO VADIS? ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVĂŢĂRII Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 9 că-şi doreşte să Þe atent, să ştie, să descopere, să des- luşească. Dintr-o dată, elevul se implică, se străduieşte să se implice; învăţarea „intră în el”. Este momentul cînd profesorul nu mai trage de elev, ci învăţarea îl trage de la sine şi spre sine. Este o stare de speranţă, de încredere, de autosusţinere, o tonică dispoziţie emoţională. De acum înainte, elevul îşi poate continua (şi deseori îşi continuă) drumul singur. Începe lucrarea cu sine, autoconstrucţia, autoînvăţarea (sau învăţarea autodirijată – H. Siebert, 2001), procesul actualizării sinelui (A. H. Maslow, 2008). Descoperim, pentru noi înşine, că profesorul este atît un maestru al adevărului, dar şi un maestru al sensului. El oferă – în primă şi imediată instanţă – date, cunoştinţe, idei, teorii conÞrmate şi validate de către ştiinţă, dar şi de către psihologia învăţării şi cea a dezvoltării. Iar cei mai mulţi dintre noi ne vedem doar în această unică şi onorantă postură. Credem că este fundamentala noastră contribuţie la viaţa elevului, credem că este tot ce putem face pentru aÞrmarea şi maturizarea lui. Însă, profesorul (mai) este – cu sau fără voia lui – şi maestru al sensului. În această secundă şi discretă instanţă, el ştie că este doar o etapă între cele două condiţii ale discipolului: prima, condiţia urcuşului; a suişului învăţării, a doua, condiţia direcţiei, a sensului învăţării (urmînd calea pe care singur şi-o dă). Maestrul/profesorul îşi ajută elevul să treacă în cea de-a doua condiţie, adică să treacă pragul. O dată depăşit, elevul „îşi urmează drumul unic într-un ritm care îi este propriu” (Le Breton, 2001, p. 240). Prin urmare, există un prag, care delimitează cele două etape esenţiale ale microuniversului învăţării: a) Prima este etapa urcuşului, grea, obositoare, apăsătoare. Discipolul este tras sau împins spre a face pasul următor; el este îndemnat (aproape în orice clipă) din exterior. Este etapa cînd el este recompensat şi pedepsit de cei din afara lui (părinţi, profesori, instituţie), cînd au loc agre- sive tentative de a Þ convins să înveţe. Tacit şi permanent, elevul simte în această etapă o stare de respingere, o (acută) stare de dezgust, even- tual, de furie. El manifestă o stare de disconfort: nu-i place, se chinuie şi este chinuit; impune (pretind adulţii) să fie urmărit şi controlat; oboseşte repede, se concentrează greu, timpul trece lent, lumea exterioară (învăţării) este mai frumoasă, liberă şi fermecătoare. Nu-l poate contrazice nimeni atunci cînd susţine că cei care nu învaţă sînt mai fericiţi şi mai norocoşi. Suportă cu greu (marea) presiune a învăţării. Ar vrea să scape, dar nu are unde (sau dacă ar face-o, n-ar Þ decît o iluzie...). Există însă o (rază de) speranţă (oricît de îndepărtată ar Þ ea!) că, o dată şi-o dată, totul se va termina şi că va scăpa de acest coşmar. b) Dar, pe nesimţite şi pe neştiute, ca prin farmec, to- tul se schimbă.Afost depăşit un moment crucial, cînd lucrurile capătă un alt sens. Ele se corelează într-un alt mod. Învăţarea i se dezvăluie elevului într-o cu totul altă lumină, deloc anticipată. El trece – parcă ademenit – peste o graniţă, într-o nesperată etapă: etapa îndemnului propriu la învăţătură. Simte, în primul moment, că nu-i mai este frică; că nu mai are o reacţie de respingere, de silă, de apărare şi nici nu se mai plictiseşte. Timpul parcă trece mai repede şi mai legat, pe nesimţite. Elevul descoperă minunata aromă a învăţării. El îşi dă seama că poate şi că este ca- pabil să rezolve singur inerentele diÞcultăţi ale învăţării. Îşi dă seama, acum, că are realmente ce face şi că are ce spune. Totodată, îşi dă seama cît a pierdut şi cît mai are de recuperat (dacă, într-adevăr, în viaţă se (mai) poate, vreodată, recupera ceva!). De asemenea, înţelege cît de multe enigme îşi aşteaptă răspunsul şi că, de fapt, întotdeauna vor Þ mai multe decît putem într-o viaţă de om să descoperim şi să rezolvăm. În această fermecătoare etapă, elevul ştie din ce în ce mai bine, mai clar şi mai precis ce are de făcut, ce îl aşteaptă şi unde vrea să ajungă. Cert, se crede un norocos. Din cînd în cînd, se gîndeşte cu nostalgie că putea să rateze admirabila lume a învăţăturii, că putea să rămînă cu un fals şi superÞcial gust amar. Acum, îşi aduce aminte că pentru a Þ un armăsar viguros, înaripat şi destoinic, calul trebuia mai întîi să mănînce jăratic. După nebănuita trecere a pragului, în această nesperată etapă, discipolul îşi dă seama că are un centru. Acesta atrage spre sine tot ceea ce îl formează, îl dezvoltă şi îl desăvîrşeşte. Eul său depinde tot mai puţin de alţii şi tot mai mult de el însuşi; îşi descoperă drumul şi caută să şi-l urmeze. De acum înainte, va Þ mai important ce face discipolul cu sine, decît ceea ce vor alţii să facă cu/din el. Ba chiar se gîndeşte (mai) serios dacă nu cumva – tot pe nesimţite – va depăşi un alt prag... şi mai ales ce-ar putea să-l aştepte dincolo de el... Astfel, în poÞda înţelegerilor de rutină, obişnuite, co- tidiene, descoperim că „învăţătura se referă la un mod de raportare la lume, mai curînd la o atitudine morală decît la o sumă de adevăruri pătrunse de un conţinut imuabil. Scopul nu este achiziţia unei cantităţi de cunoaştere, ci semnalarea unei ştiinţe de a Þ”, punctează D. Le Breton (2001, p. 240, s.n. – G.A.). Cum se vede, dintr-un unghi mai pătrunzător, acumularea cunoştinţelor, a datelor, a ideilor, a teoriilor, a formulelor etc. nu este – oricît ar părea de evident – scopul ultim al învăţării. Achiziţio- narea cunoştinţelor este doar momentul, doar mijlocul de a ne însuşi o anumită ştiinţă şi conştiinţă de a Þ, de a ne raporta la viaţă, de a ne limpezi rostul pentru care trăim, ne bucurăm sau suferim. QUO VADIS? ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVĂŢĂRII 10 PROFESORUL ŞI NOUA ÎNŢELEGERE A MICROUNIVERSULUI ÎNVĂŢĂRII Din cele prezentate, se presupune că profesorul însuşi a trecut prin cele două momente fundamentale; el a trecut pragul şi se aßă în cea de-a doua etapă a învăţării. Prin urmare, dorinţa lui de învăţătură vine de la sine; între alte activităţi, ea este prioritară, profesorul Þind fascinat de ceea ce a descoperit şi absorbit de ceea ce ar mai putea descoperi. Este încîntat de ceea ce îl aşteaptă şi simte cum timpul se scurge îngrijorător de repede. Mereu, dar mereu, rămîne ceva de cercetat, de sintetizat, de elaborat. Curiozitatea lui se ampliÞcă, ştie tot mai bine cît de puţin ştie. Vrea mereu mai mult. Există întotdeauna adevăruri şi sensuri mai profunde. Se gîndeşte din ce în ce mai pu- ţin la sine şi tot mai mult la împărtăşirea de sine. Simte tot mai puternic că iubeşte viaţa, oamenii, dar mai ales tinerele generaţii. În afară de orice îndoială, profesorul îşi dă seama că învăţătura este însuşi temeiul existenţei sale. Totodată, mai este vorba şi despre reacţiile lui faţă de atitudinea elevului în perioada urcuşului. În această etapă, profesorul are un rol fundamental. De răbdarea, te- nacitatea şi tactul lui depinde în foarte mare măsură dacă elevul va persevera sau va renunţa, va atinge momentul bucuriei sau îl va rata. În esenţă, este vorba de forţa şi convingerea profesorului de a-l aduce pe discipol pînă acolo încît să nu cedeze, să nu urască învăţătura, să nu se îndepărteze de cunoaştere şi de valori. El va avea acea eleganţă profesională, acea discretă grijă ca elevul să nu se sperie, să nu fugă, să nu se dezamăgească. Uneori, se întîmplă ca educatorul să obosească, să Þe tentat să renunţe tocmai atunci cînd discipolul său este foarte aproape să atingă şi să depăşească pragul; sau se întîmplă ca elevul însuşi (aßat faţă-n faţă cu propriile-i chinuri şi îngrijorătoarea-i ineÞcienţă, dominat de scep- ticism), în poÞda susţinerii şi încurajării maestrului, să nu mai vrea, să nu mai aibă dorinţa de a urma programul de pregătire aßat în derulare. În atare condiţii, se poate întîmpla – aşadar – ca tocmai cînd era foarte aproape să atingă graniţa suişului, elevul să-şi rateze minunata, dar nebănuita şansă. Poate să nu ajungă niciodată să-şi recunoască şi să-şi sărbătorească norocul. Pentru profesor, este foarte important să ştie că există un prag în derularea învăţării, că urcuşul este (foarte) diÞcil, incomod (pentru mulţi elevi). Acest urcuş îi cere şi îi va cere mereu efort, implicare, dăruire, căldură, tenacitate, convingere. Cea mai adîncă şi mai stabilă convingere a profesorului este şi va Þ aceea potrivit căreia orice elev (Þe el copil, adolescent, tînăr sau adult) poate trece – mai devreme sau mai tîrziu – pragul din micro- universul învăţării; dincolo de el se aßă grădina raiului înţelepciunii, a împlinirii de sine, fascinaţia învăţăturii. Apoi, în următorul moment, este vorba despre demersul psihologic (concret) al profesorului. Ca educatori, vom şti că întotdeauna ne aßăm în faţa raportului dintre exigen- ţele activităţii (de învăţare), pe de o parte, şi abilităţile, capacităţile, aptitudinile elevului, pe de altă parte3 . Cunoaşterea şi corecta utilizare a acestui raport sînt extrem de importante pentru a şti cum să-i susţinem pe elevi în perioada suişului învăţării, spre a trece – după aceea – în cea a învăţării autodirijate şi automotivate. Psihologul american M. Csikszentmihalyi a construit următoarea diagramă (2008, p. 107): Nivel ridicat ∞ Anxietate A3 A4 A1 A2 Nivel scăzut 0 Plictiseală 0 Aptitudini/abilităţi ∞ Nivel scăzut Nivel ridicat Diagramă privind corelaţia/raportul dintre exigenţele activităţii (de învăţare) şi abilităţile/ aptitudinile elevului 3 În ceea ce priveşte acest raport interesant, nu contează doar solicitările “reale” formulate şi impuse de pro- fesor, dar şi cele de care este conştient elevul. În acest sens, M. Csikszentmihalyi scrie: “Nu abilităţile cu care ne-a dotat natura determină modul în care interpretăm situaţia, ci şi cele pe care credem că le avem” (2008, p. 109). Elevul este mereu liber să dea interpretări proprii situaţiilor de învăţare în care se aßă şi, în funcţie de ele, să perceapă gradul lor de diÞcultate. QUO VADIS? ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVĂŢĂRII Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 11 Privită cu atenţie, diagrama ne arată faptul că expe- rienţele (de învăţare) agreabile şi deci preferate de elevi sînt cele neanxioase şi neplictisitoare (sau, mai simplu spus, sînt preferate cele atractive şi plăcute)4 . Concret, este vorba: • fie de situaţia în care exigenţele/solicitările sînt (foarte) ridicate, iar abilităţile/aptitudinile insuÞciente/joase. În acest caz (A3 ), elevul nu poate face faţă actului de învăţare şi atunci intră în panică, este angoasat, speriat, tensionat, revoltat; • fie situaţia în care exigenţele/solicitările sînt (prea) joase, iar abilităţile/aptitudinile sînt ridicate. În acest caz (A2 ), elevul se plictiseşte sau are preocupări colaterale, care îi reţin interesul şi atenţia (preocupări nu întotdeauna proÞtabile cognitiv, estetic sau moral). De aceea, atunci cînd (ne) proiectăm programul de instruire-dezvoltare vom avea în vedere acel nivel şi acele exigenţe care să corespundă – cît mai bine – cu nivelul abilităţilor, capacităţilor, aptitudinilor copilului, adolescentului, tînărului, astfel încît el să obţină din primele momente (şi în mod constant, apoi) succesul.A obţine succesul şi a avea sentimentul real al succesului îl împinge pe elev (aßat la vîrsta conÞrmării de sine şi a demonstrării capacităţilor sale părinţilor, colegilor, prietenilor etc.) să (mai) lucreze, să (mai) insiste, să (mai) ceară. Obţinerea constantă sau în momentele cheie a succesului îi consolidează respectul de sine, sentimentul valorii proprii. Desigur, pot exista şi mici şi rare insuccese, dar ele nu vor Þ decît ingredientele care fac mai plăcut gustul reuşitei. Avînd în vedere necesara corelaţie dintre exigenţe şi aptitudini/abilităţi, profesorul nu va insista pe sarcini (foarte) ridicate. Nu îşi va demonstra sieşi ce valoare are în raport cu elevii şi în faţa acestora. O asemenea neinspirată atitudine şi atare metodă le va face foarte diÞcil suişul învăţării; va crea premise ca discipolii să o abandoneze, să o respingă. Inspirat şi înţelept, profesorul va formula acele cerinţe/standarde care să Þe – mereu – uşor sub nivelul (la care au ajuns) abilităţile/capacităţile elevului. În schimb, de Þecare dată cînd obţine succesul, magistrul va regla discret gradul de diÞcultate al problemelor/al temelor şi nivelul exigenţei sale, Þind mereu atent ca elevul să reuşească (în continuare) să creeze oportunitatea noutăţii; în felul acesta, încrederea şi interesul acestuia sînt, cel puţin, menţinute (dacă nu, chiar cresc). Discipolul are şansa – cu o mare probabilitate – să atingă repede şi sigur pragul care încheie etapa urcuşului şi anunţă autoînvăţarea. 4 Cum ştim şi o simţim cu toţii, anxietatea şi plictiseala nu sînt experienţe pozitive; ele sînt experienţe neplăcute şi, prin urmare, nedorite. În aceeaşi măsură, profesorul se va preocupa – dis- cret, dar constant – ca elevul să nu se plictisească. Căci, pe măsură ce acesta începe să înţeleagă mai bine, să utilizeze mai uşor cunoştinţele, să sintetizeze infor- maţiile acumulate şi să elaboreze idei noi, să găsească mai rapid soluţii, se poate crea nedorita situaţie în care nivelul prestaţiei şi al cerinţelor profesorului să Þe (sau să rămînă, la un moment dat) sub nivelul capacităţilor elevului. Din nou, magistrul se vede nevoit să-şi regleze activitatea în raport cu evoluţia discipolului său. Aşadar, formatorul se aßă mereu între anxietatea şi plictisul elevului, în etapa de urcuş a învăţării. Odată trecut însă pragul, el poate lăsa elevului opţiunea pro- priilor întrebări, propriilor căutări şi a propriilor soluţii. Profesorul va interveni doar atunci cînd (şi dacă) va Þ solicitat. CONCLUZII În învăţare există o perioadă a suişului, un punct critic şi o perioadă a satisfacţiei învăţării (cînd elevul îşi doreşte singur să înveţe, cînd apreciază că merită să înveţe). În tot acest interval, important este ca elevul să nu abandoneze, să nu se descurajeze, iar profesorul să nu-şi piardă încrederea în discipol, ci să-l susţină cu înţelepciune. Magistrul va rămîne alături de elev, iar elevul va prelua tenacitatea profesorului pînă cînd – ca prin minune – va începe să simtă voluptatea învăţării. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Le Breton, D., Despre tăcere, Buc., Ed.All Edu- caţional, 2001. 2. Csikszentmihalyi, M., Flux. Psihologia fericirii, Buc., Ed. Humanitas, 2007. 3. Csikszentmihalyi, M., Starea de ßux. Psihologia experienţei supreme, Buc., Ed. Curtea Veche, 2007. 4. Csikszentmihalyi, M., Flow. The Psychology of optimal experience, New York, Harper&Row Publishers, 1991. 5. Cury, A., Părinţi străluciţi, profesori fascinanţi, Buc., Ed. For You, 2005. 6. Gardner, H., Mintea umană. Cinci ipostaze pen- tru viitor, Buc., Ed. Sigma, 2007. 7. Maslow, A.H., Motivaţie şi personalitate, Buc., Ed. Trei, 2007. 8. Maslow,A.H., Motivation and Personality, New York, Songman, 1987. 9. Ritzer, G., McDonaldizarea societăţii, Buc., Ed. Comunicare.ro, 2003. 10. Siebert, H., Învăţarea autodirijată şi consilierea pentru învăţare. Noile paradigme postmoder- ne ale instruirii, Iaşi, Ed. Institutul European, 2001. QUO VADIS? ÎN MICROUNIVERSUL ÎNVĂŢĂRII 12 Integrare Europeană pentru tine – Educaţie pentru Integrare Europeană: ultima etapă a experimentului pedagogic EVENIMENTE PRO DIDACTICA Pe 27-28 februarie curent, profesorii experimentatori de la cele 7 instituţii-pilot: LT „M. Eminescu”, Cahul; LT Mereni,Anenii Noi; LT „Şt. Ciobanu”, Talmaza, Ştefan Vodă; LT „A. Mateevici”, Şoldăneşti; LT „M. Eliade”, Nisporeni; LT „M. Eminescu”, Făleşti; Liceul de Inventică şi Creativitate “Prometeu-Prim”; Liceul Academiei de Ştiinţe a Moldovei şi LT „L. Deleanu” din Chişinău s-au întrunit în cadrul celui de-al cincilea seminar, proiectat pentru abilitarea profesională a cadrelor didactice în vederea predării noii discipline opţionale elevilor de liceu. Obiectivele de bază au inclus evaluarea orelor predate de la începutul semestrului II şi prezentarea/ parcurgerea analitică a temelor pentru predare-învăţare-evaluare ulterioară, conform curriculumului. Au fost încadraţi experţii formatori: Lia Sclifos, Rodica Solovei, Rodica Eşanu şi un expert în problematica integrării europene – Vitalie Grosu. Temele ce ţin de politica de vecinătate şi de problematica Uniunii Europene au fost abordate în manieră creativă şi interactivă, iar profesorii au primit seturi de materiale experimentale. Fiecare participant a avut timpul său de prezentare, a evaluat orele predate şi a ilustrat referinţele cu mostre din activitatea elevilor. S-a observat o dinamică pozitivă în evoluţia grupului; mai mulţi profesori nu se limitează doar la materialul propus, ci sugerează propriile abordări, pentru a-i convinge pe elevi de necesitatea informării corecte şi sistematice, pentru a-i provoca întru iniţierea unor dezbateri pe marginea perspectivelor de integrare europeană.AÞrmaţiile elevilor vizavi de aspectele importante învăţate la acest curs – „sîntem români, deci europeni”, „pentru integrarea europeană trebuie să-ţi respecţi mai întîi ţara”, „îmi place că pot să-mi expun liber părerea pe marginea problematicii UE”, „descopăr lucruri noi despre civilizaţia şi cultura europeană, despre conştiinţa şi identitatea europeană vs conştiinţa şi identitatea naţională” inspiră optimism şi încrederea că se munceşte pentru o schimbare calitativă de mentalitate şi conduită. Ghidulmetodologicşipracticumul pentru elevi se aßă în fază de Þnisare şi expertizare, atelierele echipei de autori au loc sistematic, astfel încît lucrările elaborate să poată Þ editate Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 13 în timp util şi distribuite, în luna august, tuturor liceelor din republică, iar profesorii să reuşească a se pregăti pentru noua provocare pedagogică, dictată aici şi acum de necesităţile imediate ale spaţiului nostru european. *** În data de 15-16 mai cu- rent, în cadrul unui seminar de bilanţ, s-a încheiat prima etapă a proiectului de expe- rimentare a cursului opţional pentru licee „Educaţie pen- tru Integrare Europeană”, la care au participat profesori din şcolile-pilot. Formatorii L. Sclifos, R. Solovei, R. Eşa- nu au facilitat cîteva sesiuni de colectare a feedback-ului pe marginea materialelor propuse pentru practicumul elevilor şi ghidul metodolo- gic. La chestionarul de evaluare Þnală, aplicat după studierea noii discipline, Þind întrebaţi ce i-a impresionat în mod deosebit la Educaţie pentru Integrare Europeană, elevii s-au referit la conţinuturile interesante, caracterul interactiv de predare-învăţare-evaluare, elaborarea proiectelor şi a posterelor în echipă, descoperirea atractivităţii integrării europene pentru R. Moldova etc. Printre motivele pentru care ar recomanda disciplina dată altor colegi, au enumerat: oportunitatea de a aßa standardele europene de viaţă; posibilitatea de a cunoaşte drepturile şi obligaţiile de cetăţean european, avantajele şi dezavantajele integrării europene etc. „A Þ cetăţean european”; în viziunea liceenilor, înseamnă: a Þ unit cu mai multe ţări dezvoltate, de la care putem lua exemplu în numeroase privinţe; a putea circula, fără restricţii, unde doreşti; a avea o viaţă mai bună; a trăi cu adevărat libertatea ş.a.m.d. Profesorii au fost evaluaţi în baza orelor predate, a prezentărilor făcute cu sinteze şi mostre din activitatea elevilor, dar şi a demersurilor didactice proprii, desfăşurate pe parcursul acestui an, ca răspuns la provocarea Educaţie europeană pentru tine. Curriculumul şi suportul didactic la disciplina de pi- onierat în cauză au fost pro- puse Ministerului Educaţiei şi Tineretului, pentru a Þ in- cluse în planul de învăţămînt al instituţiilor liceale din în- treaga republică. Sperăm la un succes informaţional şi acţional în liceele noastre, avide de „cucerirea” Europei prin cunoştinţe profunde şi vaste, capacităţi funcţionale şi utile, atitudini deschise şi democratice. Viorica GORAŞ-POSTICĂ, coordonator de proiect EVENIMENTE PRO DIDACTICA INTEGRARE EUROPEANĂ PENTRU TINE – EDUCAŢIE PENTRU INTEGRARE EUROPEANĂ: ULTIMA ETAPĂ A EXPERIMENTULUI PEDAGOGIC 14 Servicii la solicitarea beneÞciarului În perioada martie-mai curent, echipa de formatori ai Centrului Educaţional PRO DIDACTICA a răspuns necesităţii de perfecţionare a cadrelor didactice şi manageriale din republică, prestînd o gamă variată de servicii, inclusiv: • LT „Orizont”, mun. Chişinău – “Evaluarea pedagogică” Training-ul a avut impactul aşteptat, cursanţii – cadre didactice din instituţie – menţionînd că şi-au schimbat viziunea asupra procesului de evaluare şi chiar asupra activităţilor de la clasă. Ei şi-au prezentat cu toată se- riozitatea temele şi s-au dedat unor dezbateri eÞciente, într-un cadru nonformal, atît pe parcursul activităţii, cît şi al sesiunii de follow-up. • LT Mereni, r. Anenii Noi – “Promovarea crea- tivităţii şi inovaţiei în şcoală” BeneÞciarii, profesori şi manageri din liceu, au fost foarte activi şi prodigioşi. Participanţii, constituind un grup cu vechime de muncă peste medie, interesat de subiect şi conştient de necesitatea educării creative şi calitative a elevilor, au fost avantajaţi de faptul că se cunoşteau, precum şi de experienţa în domeniu. Optica acestora asupra conceptelor-cheie privind creativitatea şi formele alternative de evaluare iniţială, semniÞcaţia parteneriatului şi indicatorii de calitate ai lecţiei s-a lărgit şi s-a înnoit. • „Cunoaşterea de sine şi comunicarea interper- sonală” La atelier au participat profesori din diferite instituţii ale R. Moldova, inclusiv din Gimnaziul „Pro succes” din mun. Chişinău. Activitatea, impregnată de implica- re profesională şi personală, a decurs sub semnul unei eÞcienţe maxime. • LT „A.S.Puşkin”, r. Anenii Noi – “Evaluarea continuă la clasă” Participanţii au exersat tehnici şi au asimilat meto- dologia de evaluare continuă la clasă, demonstrînd un interes sporit, în special pentru modulul II al Progra- mului complex de formare. Profesorii aßaţi la început de cale au fost cei mai motivaţi. Atmosfera de lucru a fost una plăcută. În opinia participanţilor, asemenea training-uri trebuie organizate şi în alte şcoli cu predare în limba rusă. • ŞM Codreanca, r. Străşeni – “Evaluarea rezul- tatelor şcolare” Au fost implicaţi profesori şi manageri din localitate, cît şi din satele vecine. S-a constatat un interes sporit pentru noutăţile şi inovaţiile din pedagogie, inclusiv pentru aplicarea acestora la clasă prin metode interac- tive, avansate. S-a lucrat individual, în pereche, în grup şi frontal. Participanţii au caliÞcat acest training drept unul foarte important pentru formarea lor profesională. • Pentru managerii de grădiniţe din sectoarele Buiucani (în incinta Grădiniţei nr. 2) şi Centru (în incinta Grădiniţei nr. 7) din mun. Chişinău s-au realizat seminarii cu tematica „Mecanismul comunicării şi abordarea lui prin noi tehnici şi metode” În cadrul activităţilor s-a reuşit sensibilizarea ca- drelor didactice din învăţămîntul preşcolar faţă de importanţa cultivării la copii a unor relaţii tolerante; a abilităţilor de comunicare eÞcientă, asertivă şi de depăşire a conßictelor. S-a constatat înţelegerea unilaterală a relaţiei ma- nager-educator-subaltern. Timpul nu a permis abordarea aprofundată a unei probleme atît de complexe, dar formatorii au reuşit să suscite interesul celor prezenţi pentru acest subiect. Majoritatea managerilor au re- cunoscut carenţele existente în sis- temul educaţional, cîştigul personal şi profesional de a şti să comunici eÞcient în orice situaţie. • La iniţiativa învăţătorilor şi edu- catorilor din r. Făleşti s-a realizat Programul complex de psihopeda- gogie generală, incluzînd 3 module EVENIMENTE PRO DIDACTICA Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 15 – “Formare de competenţe prin strategii didactice interactive”, “Educaţie pentru toleranţă”, “Eva- luarea pedagogică”. Participanţii la activitatea care a decurs sub egida motto-ului „cunoaştere şi aplicare” s-au implicat plenar în demersurile de formare desfăşurate, realizînd un schimb de opinii constructiv şi împărtăşindu-şi experi- enţa în domeniu. Deşi grupul a fost eterogen din punct de vedere lingvistic, nu s-au întregistrat manifestări de intoleranţă. Din contra, învăţătorii din şcoala cu instruire în limba rusă au participat activ, s-au ajutat reciproc şi au fost susţinuţi de colegi să facă faţă solicitărilor, remarcînd, în Þnal, că ar depăşi barierele lingvistice, dacă ar continua să lucreze aşa. • Şcoala Profesională Grigorăuca, r. Sînge- rei – “Планирование и организация учебного процесса” În cadrul training-ului s-au aplicat strategii didac- tice interactive, s-a recurs la discuţii, analize critice a opiniilor, fapt ce a conferit activităţii dinamism şi eÞcacitate. • Asociaţia de Sprijin a Copiilor cu Handicap Fizic Peresecina (ASCHF), r. Orhei – “For- mare de formatori” Seminaruls-adesfăşuratcuparticipareacadrelordidac- ticedinasociaţie.Conştienţidefaptulcăsîntabialaînceput de cale în devenirea lor ca formatori – ipostază ce implică multă muncă şi responsabilitate – cursanţii şi-au exprimat dorinţa de a mai beneÞcia de un astfel de training. • Grădiniţa nr. 226, mun. Chişinău – “Formarea, în procesul educaţiei Þzice, a atitudinii pozitive la copiii preşcolari pentru un mod sănătos de viaţă” Participanţii s-au arătat interesaţi a-şi extinde ori- zontul de cunoştinţe la acest subiect, punînd numeroase întrebări privind practici concrete din alte instituţii preşcolare şi aducînd exemple din activităţile derulate în grădiniţa în care activează. Echipa de formatori, cărora le mulţumim şi prin intermediul revistei, s-a constituit din: Cristina Beldiga, Tatiana Cartaleanu, Tamara Cerbuşcă, Olga Cosovan, Viorica Cojocaru, Galina Filip, Loretta Handrabura, Serghei Lîsenco, Mariana Marin, Viorica Goraş-Posti- că, Angela Grama-Tomiţă, Tatiana Turchină, Gheorghe Şalaru, Ludmila Şchiopu, Svetlana Şişcanu. Echipa Centrului Educaţional PRO DIDACTICAle mulţumeşte instituţiilor nominalizate, Þind deschisă şi în continuare pentru noi colaborări. Lilia NAHABA, coordonator de proiect P R O G R A M U L “FORMAREA CONTINUĂ A CADRELOR DIDACTICE – 2009” în cadrul serviciilor de consultanţă contra plată anunţă înscrierea la training-ul “PROMOVAREA CREATIVITĂŢII ŞI INOVAŢIEI ÎN ŞCOALĂ” Numărul de ore academice – 24; Numărul de participanţi – 12-16 persoane; Costul modulului per participant va Þ Þxat în funcţie de speciÞcul solicitării (numărul de cursanţi în grup; locul desfăşurării (CE PRO DIDACTICA sau în teritoriu); distanţa pînă la localitate; pauză cafea, prînz etc.); Data desfăşurării activităţii va Þ stabilită în momentul formării grupului. Persoana de contact: Lilia Nahaba, coordonator de program. E-mail: lnahaba@prodidactica.md (+373 22) 54 25 56, 54 19 94, fax (+ 373 22) 54 41 99 EVENIMENTE PRO DIDACTICA SERVICII LA SOLICITAREA BENEFICIARULUI 16 Proiecte locale coordonate de PRO DIDACTICA În cadrul Componentei „Activitate Comunitară de Cercetare” a Proiectului „Op- timizarea participării şi calităţii educaţionale în ţările Europei de Sud-Est”, sprijinit Þnanciar de Institutul pentru o Societate Deschisă Budapesta, Educational Support Program, CEPS Ljubljana, s-au implementat un şir de activităţi locale. În perioada 10-11 martie 2009, la Gimnaziul Ţepilova, r. Soroca, s-a desfăşurat „Atelierul de elaborare a proiectului unei acţiuni comunitare”. Activitatea se înscrie în cadrul cercetării aspectelor semnificative ale relaţiei şcoală-familie din perspectiva identiÞcării resurselor de îmbunătăţire a calităţii educaţiei. Scopul atelierului vizează optimizarea parteneriatului şcoală- părinţi prin oferirea unui suport profesional actorilor educaţionali din Ţepilova în vederea organizării unei activităţi comunitare. De asemenea, au fost sensibilizaţi părinţii, profesorii şi elevii pentru identificarea şi soluţionarea problemelor în cadrul parteneriatului şcoală-familie, prin implicare activă, care nu se reduce doar la contribuţii materiale. Determinarea problemelor prioritare ale parteneriatului şcoală-părinţi şi activitatea comunitară „Să ne ajutăm copiii comunicînd şi acţionînd împreună” au fost Þnalităţile atinse de către participanţi în urma acestei activităţii. Astfel, în perioada imediat următoare, la Ţepilova a avut loc Evenimentul de colectare a fondurilor pentru asigurarea durabilităţii activităţilor organizate cu părinţii şi a fost iniţiat un Club Părinţilor, pentru care au optat părinţii, profesorii şi elevii din gimnaziu. Clubul Părinţilor cu genericul „Invitaţie la educaţie” îşi propune să contribuie la optimizarea comunicării pă- rinţi-şcoală, să ofere posibilitatea de a se pune în discuţie cele mai stringente probleme cu care se confruntă actorii educaţionali şi, nu în ultimul rînd, să identiÞce în comun probleme şi să găsească, tot în comun, soluţii. Şedinţa de iniţiere a Clubului a avut loc în incinta Gimnaziului Ţepilova la 14 mai 2009, avîndu-i ca participanţi pe elevi, părinţi, bunici, profesori. În ca- drul acestei activităţi a fost elaborată agenda şedinţelor pentru anul de învăţămînt 2009-2010. Temele care urmează a fi abordate au fost selectate în funcţie de necesităţile de informare şi de cunoaştere ale părin- ţilor vizavi de aspectele legate de curriculum, evaluare, politici educaţionale, relaţia profesori-elevi-părinţi, comunicare etc. Iniţiativele şi acţiunile locale realizate în cadrul acestui proiect scurt ca durată, dar consistent ca şi conţinut, au fost prezentate în cadrul Conferinţei de bilanţ, organizate la Soroca în parteneriat cu DGÎ Soroca la 28 mai curent. La activitatea în plen şi la discuţiile din cadrul atelierelor au participat activ managerii gimnaziilor şi şcolilor medii din raion. Informaţiile asupra activităţilor şi rezultatelor Proiectului „Să ne ajutăm copiii comunicînd şi acţionînd împreună” au trezit un interes deosebit pentru domeniul parteneriatului educaţional şi au favorizat conştientizarea mai profundă a problemelor legate de acest aspect important. Materialele elaborate şi utilizate în cadrul proiectului au fost sintetizate în lucrarea „Parteneriatul şcoală-fami- lie. Iniţiative locale”, editată în luna mai curent. Sperăm ca aceste activităţi să exercite un impact semniÞcativ asupra stabilirii şi menţinerii unui parteneriat eÞcient şcoală-familie, iar Gimnaziul Ţepilova să devină o re- sursă importantă de practici pozitive în domeniu. Rima BEZEDE, coordonator de proiect EVENIMENTE PRO DIDACTICA Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 17 Elaborarea Planului de dezvoltare a Şcolii profesionale în cadrul Proiectului “CONSEPT” Conform planului de activitate, în perioadele 17-20 martie şi 7-10 aprilie curent, la Centrul Educaţional PRO DIDACTICA s-au desfăşurat modulele I şi II ale Programului de instruire „Elaborarea Planului de dezvol- tare a şcolii”, destinat echipelor manageriale din Şcolile profesionale nr. 1 şi nr. 2 din or. Cahul, participante la Proiectul „Consolidarea sistemului de pregătire profe- sională tehnică în R. Moldova/CONSEPT”. Seminarul-training a avut drept scop oferirea echipelor manageriale a unui suport profesional la elaborarea Planului de dezvoltare a şcolii (PDŞ). În cadrul modulului I au fost abordate subiecte ce ţin de conştientizarea necesităţii şi importanţei manage- mentului strategic. Participanţii au determinat factorii consolidării capacităţii vitale a organizaţiei; şi-au ac- tualizat cunoştinţele vizavi de componentele planului de dezvoltare a unităţii şcolare; au formulat misiunea şi viziunea şcolii; au efectuat analizele SWOT, PEST; au identiÞcat şi au prioritizat problemele existente în şcoala pe care o administrează; au formulat obiectivele Planului de dezvoltare a şcolii şi au lucrat intensiv la structura logică a proiectului. Pentru modulul II (organizat în luna aprilie), mana- gerii au elaborat schiţele preliminare ale PDŞ. Fiecare echipă a prezentat planul elaborat şi, beneÞciind de sprijinul formatorilor şi sugestiile colegilor, l-a îmbu- nătăţit. Totodată, pe parcursul instruirii, participanţii şi-au dezvoltat abilităţile de structurare a proiectului de dezvoltare în funcţie de context. De menţionat nivelul înalt de motivaţie intrinsecă al participanţilor.Majoritateas-auimplicatactivşiresponsabil înrealizareasarcinilor,manifestîndinterespentrusubiectele analizateşidînddovadădeculturăşiasertivitateîndiscuţii. Activităţile au fost facilitate de formatori cu experienţă în domeniul managementului strategic: Valentina Chicu, Gheorghe Gîrneţ, Victor Sînchetru, Gheorghe Şalaru. De asemenea, în perioadele 13-14 mai şi 3-4 iunie, în ambele instituţii s-au desfăşurat activităţile de coa- ching/consultanţă pe teren. Scopul acestora a fost de a contribui la îmbunătăţirea Planurilor de dezvoltare a şcolii prin asigurarea sprijinului şi asistenţei echipelor administrative. Încadrulşedinţelorrealizateîncele2şcoliprofesionale cu formatorii experţi s-au discutat şi actualizat aspectele teoretice şi cerinţele faţă de conceptele PDŞ. Fiecare echipăaprezentatschiţaelaborată.Înprocesulconsultanţei formatorii experţi au oferit sugestii şi recomandări utile pentru Þecare schiţă prezentată. Pentru lunile august-septembrie sînt preconizate cîte 2 vizite de consultanţă în Þecare şcoală, în cadrul cărora vor Þ deÞnitivate planurile de dezvoltare. Rima BEZEDE, coordonator de proiect EVENIMENTE PRO DIDACTICA 18 EX CATHEDRA Vlad PÂSLARU Institutul de Ştiinţe ale Educaţiei Educaţia intelectuală şi subiectivarea cunoaşterii Regină neîncoronată, educaţia intelectuală pare a Þ cel mai elaborat tip de educaţie nu numai la general, didactic şi educativ, dar şi în cadrul Þecărei discipline şcolare/curs universitar. Sînt stabilite principiile, scopul, obiectivele şi conţinuturile sale concrete pe trepte de învăţămînt, ani de şcolaritate, discipline şi teme; sînt elaborate, sistematizate şi validate practic metodologiile de educaţie intelectuală pentru Þecare disciplină şi pen- tru temele majore, stabile în conţinuturile învăţămîntului de-a lungul secolelor; este elaborat şi mereu perfecţionat instrumentarul de inßuenţă educativ-didactică – curri- cula, manualele, ghidurile metodologice şi materialele didactice. Dar conceptul de educaţie intelectuală, deşi veriÞcat istoriceşte, nu mai satisface deplin idealul uman şi cel educaţional modern. De modul în care s-a constituit respectivul concept sînt responsabili, în ÞlozoÞe, raţio- naliştii şi materialiştii, care consideră primară materia şi realitatea obiectivă, precum şi cunoaşterea reßexivă; în sociologie – marxismul, care a suprimat individul în favoarea unei societăţi fantome, iar în educaţie – în- văţămîntul informativ-reproductiv, care s-a aşezat pe conceptele ÞlozoÞc şi sociologic sus-numite, avansînd ca prioritate materiile de învăţare, deoarece prin mani- pularea acestora este facilă şi manipularea educaţilor. Acest lucru explică şi menţinerea în statele comuniste, pe parcursul a încă cca 80 de ani, a învăţămîntului informativ-reproductiv. Din aceeaşi cauză, centrarea educaţiei intelectuale pe formarea-dezvoltarea Þinţei raţionale a educaţilor este considerată imuabilă, ca şi re- alizarea ei prin reßectarea realităţii obiective şi adaptarea subiectului cunoscător/educat la aceasta. Conceptul de educaţie intelectuală se înscrie deci perfect în conceptul tradiţional de învăţămînt informativ-reproductiv, axat pe comunicarea-însuşirea-reproducerea de cunoştinţe, a cărui esenţă dezvăluie şi originea forţei dominatoare a educaţiei intelectuale asupra tuturor tipurilor de edu- caţie, căci, este adevărat, nu poate exista educaţie fără cunoştinţe. Dar la fel de adevărat este şi faptul că nici educaţia de calitate – educaţia pentru libertate! – nu poate Þ bazată doar pe cunoştinţe, ea trebuind să avanseze logic către formarea de atitudini – semnele deÞnitorii ale conştiinţei. Şi acest deziderat nu poate ocoli nici educaţia intelec- tuală, deoarece nici o educaţie nu poate Þ acceptată ca bună dacă nu-l face pe om mai liber. Or, conceptul modern de educaţie, formativ-productiv, esenţializat pe formarea celui educat a capacităţilor de personalitate, impune o reconsiderare epistemologică şi a conceptului de educaţie intelectuală – obiectiv pe care ne propunem să-l abordăm în exerciţiul hermeneutic de mai jos. Educaţia intelectuală domină întreaga educaţie din cele mai vechi timpuri, de pe cînd ÞlozoÞa se identiÞca cu înţelepciunea (ϕιλεο+σοϕια=dragoste de înţelep- ciune), iar educaţia – cu acţiunea de a-l ajuta pe cel educat (sau doar abordat, ca în experienţele lui Socrate) să devină înţelept. Maieutica (ad literam: moşirea) lui Socrate, ca metodă ÞlozoÞcă şi esenţă a ÞlozoÞei sale, este marcată în substrat de intenţia de a-i provoca pe oameni să-şi valoriÞce şi să-şi dezvolte, prin discuţie şi dialog, capacitatea de a ajunge la adevăr. Pentru Socrate conta deci nu atît adevărul în sine, ca ţintă şi Þnalitate a oricărui concept ÞlozoÞc, ci calea pe care se poate Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 19 ajunge la adevăr, acesta Þind înţeles în toate timpurile ca esenţă a lucrurilor. (1, 2) Pornind doar şi de la ÞlozoÞa lui Socrate, putem distinge cîteva repere epistemologice pentru deÞnirea educaţiei intelectuale, însă extrem de semniÞcative şi educaţiei în general: educaţia intelectuală ca devenire întru înţelepciune; înţelepciunea ca gîndire logică; gîn- direa logică ca şi cale spre adevăr; adevărul ca valoare în devenire. Deoarece educaţia intelectuaă este situată pe primul loc în spaţiul în care s-a desfăşurat formula noastră epistemică – cerinţă esenţială oricărei formule de deÞnire, acţiunea propriu-zisă de deÞnire este corect să pornească de la discriminarea ultimului determinativ al termenului de deÞnit – adevărul. Adevărul este deÞnit el însuşi, deşi diferit şi aparent multilateral, totuşi predominant – dacă nu chiar exclusiv – raţionalist!, cel mai puternic argument pentru adevărul acestei aÞrmaţii Þind şi cea mai simplă şi mai uzitată formulă – cea dată de DEX: 1. Concordanţă între cu- noştinţele noastre şi realitatea obiectivă; oglindire Þdelă a realităţii obiective în gîndire, ceea ce corespunde realităţii, ceea ce există sau s-a întîmplat în realitate. Adevăr obiectiv = conţinutul obiectiv al reprezentărilor omului, care corespunde realităţii, lumii obiective, independent de subiectul cunoscător. Adevăr relativ = reßectare justă, însă aproximativă, limitată a realităţii. … 2. Justeţe, exactitate. Rezultă că acele cunoştinţe care nu sînt în concordanţă cu realitatea obiectivă, şi anume cunoştinţele provenite din mituri şi credinţele religioase; din operele folclorice, literare şi artistice, despre care se ştie că nu oglindesc Þdel în gîndire rea- litatea obiectivă, că mesajul şi conţinutul acestor opere, reprezentînd în mare parte fenomene ce nu corespund realităţii şi nu există/nu s-au întîmplat în realitate – nu sînt şi adevărate! Totuşi aceste valori! – căci anume operele folclo- rice, literare şi artistice sînt considerate, întîi de toate şi de către orice om, ca cele mai preţioase, după cele religioase, valori spirituale – există, parţial în realitatea obiectivă şi integral în percepţia, imaginaţia şi gîndirea noastră! Ar trebui deci recunoscute ca adevărate şi de dicţionare, şi de literatura ştiinţiÞcă. Lucrul acesta însă nu se întîmplă, cauza Þind în natura complexă, nu doar raţională, a gîndirii şi cunoaşterii umane. Demult deja a devenit o axiomă adevărul că oamenii cunosc lumea nu numai pe cale raţională, ci şi pe cale emoţional-afectivă, şi prin imagini artistice (poetice), ultimele reprezentînd o sinteză a emoţional-raţionalului. Mai mult chiar, oamenii nu numai că cunosc lumea obiectivă, dar o şi creează, elaborînd, astfel, un univers uman propriu şi un univers intim, strict individual. Cu alte cuvinte, există nu numai un adevăr obiectiv, ci şi unul creat – adevărul subiectiv; există nu numai o cunoaştere obiectivă – raportată la lucruri şi fenomene din realitatea obiectivă, dar şi o cunoaştere subiectivă, autoreßexivă, raportată la persoana subiectului cunoscător, o cunoaştere căreia gînditori din toate timpurile i-au consacrat viaţa, timpul, efortul şi lucrările lor, printre ei evidenţiindu-se cel care a dat cea mai deplină explicaţie respectivului tip de cunoaştere – Im. Kant (3). S-a stabilit, astfel, că adevărul este de trei tipuri: ştiinţific, definit de raţionalişti ca oglindire fidelă a realităţii obiective în gîndire; artistic, care reprezintă rezultatul, dar şi (NB!) procesul cunoaşterii şi creaţiei subiective a unui univers speciÞc uman, inexistent în realitatea obiectivă (preocupare a ÞlozoÞei artei, esteticii şi pedagogiei literaturii şi artei); divin, constînd în reve- laţia divină obţinută prin credinţă nestrămutată în esenţa divină a lumii şi prin rugăciune (obiect de cunoaştere al ÞlozoÞei religiei şi teologiei). Primul este un adevăr de tip obiectiv, al doilea şi al treilea – de tip subiectiv. Prin urmare, şi calea spre Þecare dintre cele trei tipuri de adevăr este diferită. Adevărurile de tip subiectiv sînt deÞnitorii: ne deo- sebim de celelalte Þinţe nu atît prin raţiune (considerată unica baza pentru educaţia intelectală), ci mai ales prin capacitatea de a crea şi a recepta frumosul artistic, pre- cum şi prin capacitatea de a avea o relaţie conştientizată cu divinitatea. Dimensiuni ale sacralităţii, ca relaţie a omului cu divinitatea, sînt credinţa în Dumnezeu şi sÞnţenia, care se obţin prin moralitate religioasă şi înţe- lepciune. Sinteza acestora induce omului spiritualitate, care-i atribuie frumuseţe Þzică şi sußetească. Calea spre adevăr, în special în ştiinţele umaniste şi în particular în ştiinţele educaţiei, este esenţială, căci nu căutarea adevărului, ca în ştiinţele exacte, ci devenirea întru adevăr este proprie pedagogiei, precum şi relaţia individului cu divinitatea – credinţa divină. Gîndirea logică este calea spre adevărul obiectiv sau ştiinţiÞc. Formarea unei astfel de gîndiri, consideră o serie de autori de referinţă, în frunte cu R. Hubert, este apanajul educaţiei intelectuale (denumită şi educaţie ştiinţiÞcă). Conceptul acestuia – care îşi are originile în gîndirea ÞlozoÞcă a antichităţii (4) şi este preluat de un şir de lucrări, dintre care indicăm doar trei mai semniÞ- cative perioadelor pe care le reprezintă (5, 6, 7) – aÞrmă raţionalismul pur al educaţiei intelectuale, exprimat, în parte, de menţiunea lui R. Hubert că dimensiunea esenţială a educaţiei intelectuale este formarea-dezvol- tarea personalitatii ca “adaptare la realitatea obiectivă” prin cunoştintele ştiinţiÞce acumulate, însă “nu prin juxtapunere”, ci prin strategii de integrare graduală, posibile şi necesare la nivel didactic şi extradidactic, în plan general, particular şi individual (Apud S. Cristea, 7, p. 114) (curs. n. – Vl.P.). Fundamentapedagogiaepuneeducaţiaintelectualăîn capul listei celor trei tipuri clasice de educaţie: Educaţia se realizează în universul intelectual, moral şi estetic al EX CATHEDRA EDUCAŢIA INTELECTUALĂ ŞI SUBIECTIVAREA CUNOAŞTERII 20 unei naţiuni… (5, p. 17) (subl. n. – Vl.P.). C. Cucoş, examinînd esenţa pedagogiei, evidenţiază viziunea generală asupra acesteia, care de asemenea avansează ca activitate fundamentală achiziţionarea de cunoştinţe: Pedagogia se referă la ceea ce urmează a Þ învăţat, gîndit, făcut sub presiunea unei alterităţi (6, p. 22) (subl. n. – Vl.P.). Prioritară şi determinantă tuturor tipurilor de educaţie o consideră şi S. Cristea, pentru care formulează principiul ponderii formative a educaţiei intelectuale în raport cu toate celelalte dimensiuni ale educaţiei (7, p. 115), cu alte cuvinte, autorul acordă educaţiei intelectuale cea mai mare putere de formare a personalităţii umane, fără să precizeze vreo limită gnostică şi ontică. Totuşi, admiterea celor trei planuri în acumularea cunoştinţelor lasă loc pentru posibile legături genetice ale educaţiei intelectuale cu celelalte tipuri de cunoaştere şi educaţie, în care subiectul educat/ cunoscător este concomitent şi obiect de cunoaştere, formare şi dezvoltare. Puritatea raţionalistă a cunoaşterii ştiinţifice şi a educaţiei intelectuale este deci şi discutabilă, şi recunoscută ca relativă, Þindcă în momentul în care i se recunoaşte desfăşurarea graduală, posibilă şi necesară, în plan general, particular şi individual, se admit şi nuanţe subiective în natura adevărului obiectiv, aşa cum nici adevărul artistic şi cel divin nu sînt lipsite de un cadru obiectiv. Acelaşi context sugerează că şi drumul spre adevărulobiectivestenuanţatsubiectiv,caracteristicadată Þindu-i indusă atît de caracterul subiectiv al cunoaşterii, cît şi de sensul sintagmelor a merge spre adevăr, a căuta adevărul, a descoperi adevărul, a căror culoare subiectivă este admisă de subiectul înscris al actului cunoaşterii – empirice, ştiinţiÞce, artistice, divine. Deducem, astfel, că şi gîndirea logică nu este unicul tip de gîndire care produce adevărul ştiinţiÞc, marcînd şi esenţa, şi desfăşurarea educaţiei intelectuale, la aceste procese participînd şi o gîndire subiectiv-obiectivă de origine raţională sau/şi artistică şi divină. Parcurgerea căii spre adevăr trebuie să se rezulte cu o nouă calitate a subiectului cunoscător/educat: un nivel mai avansat de înţelepciune, căci adevărul sau înţelepciunea este Þica cea naturală a logicii. Calitatea de a fi înţelept presupune implicit că înţeleptul deţine o mai mare parte de adevăr/mai multe adevăruri decît omul comun, inclusiv adevăruri de natură comunicativ-tehnologică, care îl prezintă celorlalţi anume ca înţelept. În antichitate înţelepciunea era considerată valoarea supremă a unui individ. La ÞlozoÞi greci veneau oameni pentru a le cere sfatul sau, pur şi simplu, pentru a se bucura de înţelepciunea lor. Se zice că nişte străini, care auziseră de înţelepciunea lui Heraclit (c.544-c.483 î.Hr.), ajunşi la poarta casei sale, au dat de un bătrîn simplu şi au ezitat să intre. Filozoful, văzîndu-le nehotărîrea, le-a spus: Intraţi, locuiesc şi aici zei! Zeii, conform conceptului său ÞlozoÞc, sînt ”principiile de mişcare, de transformare în univers şi în om” (cf. D. Laertos, 1, p. 723). De aceea, Heraclit considera că orice om este plin de sußet, că orice om are un zeu în sine, care-i determină Þinţa la o perpetuă mişcare şi schimbare. Esenţa omului, după el, este schimbarea, singura în stare să-l atribuie universului şi eternităţii. Aceasta este înţelepciunea lui Heraclit, care explică şi însăşi noţiunea de înţelepciune: capacitatea de a examina şi a înţelege lucrurile în schimbare. Adevărul deci nici pentru materialistul Heraclit (cel care i-a fascinat pe Hegel, Marx, Engels, Lassale şi Lenin – cf.7, p. 123) nu este unul neschimbat, la care să te poţi adapta necondiţionat, precum o afirmă definiţia modernă a educaţiei intelectuale, ci unul în perpetuă mişcare. Aşa stînd lucrurile, ne întrebăm: calea spre adevărul ştiinţiÞc poate Þ una determinată exclusiv de limitele obiectului cunoaşterii sau ea admite conotaţii şi inserţii personale ale subiectului cunoscător? FilozoÞi (conceptul spiritualist), etnologii (conceptul animist) şi pedagogii (conceptul educaţional formativ-productiv) dau răspuns aÞrmativ acestei întrebări, acordînd, astfel, subiectului educat locul central, alături de subiectul educator, în procesul educativ-didactic. Educatul se transformă din obiect al educaţiei şi subiect adaptor la caracteristicile obiectului de cunoaştere în subiect al propriei formări şi subiect re-creator al obiectului de cunoaştere. În această calitate, educatul modern nu descoperă doar calităţile obiectului de cunoaştere pentru a se conforma şi adapta acestuia, ci îl re-creează, îl re-construieşte, comunicîn- du-i conotaţii proprii. Toate aceste fenomene reprezintă subiectivarea cunoaşterii. Subiectivarea cunoaşterii, ca principiu epistemo- logic general, alături de integralizarea cunoaşterii, se impune ca cea de-a doua dimensiune fundamentală a pedagogiei moderne, care revendică cu necesitate şi reconsiderarea conceptului de educaţie intelectuală, acestuia trebuind neapărat să i se adauge, alături de reali- tatea obiectivă, al doilea obiect de cunoaştere – realitatea subiectivă (metaÞzică), cît şi, alături de cunoaşterea reßexivă, şi cunoaşterea autoreßexivă, ambele primeniri epistemologice constituind şi o nouă bază conceptuală pentru educaţia intelectuală. În conformitate cu demer- surile prezentate mai sus, educaţia intelectuală modernă poate Þ deÞnită ca domeniu al educaţiei şi activitate de formare-dezvoltare a Þinţei umane raţionale prin cunoaşterea reßexiv-adaptivă şi autoreßexivă a realităţii Þzice şi metaÞzice, inclusiv a propriei Þinţe biologice, intelectuale şi spirituale. O astfel de re-conceptualizare a educaţiei intelectuale indică şi asupra reconsiderării principiilor, scopului şi obiectivelor sale, a conţinuturilor şi metodologiilor de realizare la nivelul proiectiv şi la cel al transpunerii concrete: principiile vor angaja nu doar o cunoaştere pur raţională, ci una raţional-afectivă; teleologia va avea în vedere nu doar obiective de educa- EX CATHEDRA EDUCAŢIA INTELECTUALĂ ŞI SUBIECTIVAREA CUNOAŞTERII Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 21 ţie pur intelectuală, ci de educaţie intelectual-spirituală; conţinuturile vor include nu doar materii ştiinţiÞce despre realitatea obiecivă, ci şi materii din domeniul metaÞzicii (care se referă la universul spiritual dat şi la cel creat de om); metodologiile vor angaja demersuri tehnologice combinate, speciÞce cunoaşterii ştiinţiÞce şi celei artistice şi religioase – astfel se va produce la nivelul procesului educativ-didactic simbioza celor două dimensiuni funda- mentale ale edcuaţiei moderne: subiectivitatea şi integralizarea cunoaşterii, căci nimic în lume nu există în stare pură, doar în accepţie teoretică. Şi deoarece cunoaşterea impune atît o apropiere, cît şi o distanţare de la obiectul cunoaşterii, planul educativ-didactic în cazul educaţiei intelectuale obţine eÞcienţă prin menţinerea accentului pe educaţia ştiinţiÞcă (formarea de cunoştinţe, idei, concepte, principii, teorii, convingeri, concepţii), însă nu numai în forma logicii formale şi a celei dialectice, dar şi în haină emoţional-afectivă şi chiar, după caz, prin nuanţarea poetică, precum a ştiut s-o facă marele Eminescu pentru a reda noţiunea de viteză a luminii: Adrian GHICOV Agenţia de Evaluare şi Examinare a MET Educaţia intelectului elevului ca reţea funcţională a cunoaşterii Formarea elevilor pentru a trăi în epoca postindustri- ală, pe deplin instalată, necesită, expres, instituirea unei a treia alfabetizări care, în opinia cercetătorului I. Radu, constă în învăţarea unor capacităţi ale intelectului. Antrenarea intelectului elevului prin tehnologii in- teractive, prin modalităţi didactice mai eÞciente devine o necesitate stringentă a procesului educaţional, orga- nizat în perspectiva curriculumului şcolar modernizat. Ştiinţa cogniţiei şi psihologia cognitivă sînt domenii care fundamentează acest proces [1, p. 341]. Este sigur, constată cercetătorul, că orice preluare de funcţii de către maşinile de calcul conduce spre înlocuirea omului. De aceea, prin educaţie, trebuie organizată, asigurată „în paralel” o ascensiune necontenită a umanului. Dacă nu este garantat progresul nelimitat al inteligenţei omului, atunci se poate ajunge, treptat, la imaginea unei lumi golite de atributele sale intelectuale, populată de actori hiperformaţi, puţini la număr, şi foarte mulţi actanţi neiniţiaţi intelectual. Educaţia intelectului presupune acumularea treptată şi lentă a unor modiÞcări de funcţie a proceselor cogniti- ve datorate învăţării. În consecinţă, formarea intelectuală priveşte transformările calitative ale intelectului uman prin intersectarea cu mediul socio-cultural, ele însem- nînd capacităţile de cunoaştere, creativitate şi autonomie intelectuală. În această ordine de idei, modelul struc- tural-funcţional al intelectului (B. Bloom) identiÞcă La steaua care-a răsărit E-o cale-atît de lungă, Că mii de ani i-au trebuit Luminii să ne-ajungă. Poate de mult s-a stins în drum În depărtări albastre, Iar raza ei abia acum Luci vederii noastre. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Laertos, D., Despre vieţile şi doctrinele ÞlozoÞlor, Buc., Ed. Academiei Române, 1963. 2. Matei, H.C., Lumea antică. Mic dicţionar bio- graÞc, Buc., Ed. Danubius, 1991. 3. Kant, I., Critica facultăţii de judecare, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă şi Enciclopedică,1981. 4. Hubert, R., Traité de pédagogie génerale, Paris, Presses Universitaires de France, 1965. 5. Fundamenta pedagogiae, Vol. I, Buc., EDP, 1970. 6. Cucoş, C., Pedagogie, Iaşi, Ed. Polirom, 1998. 7. Cristea, S., Dicţionar de pedagogie, Ch.-Buc., Ed. Litera Internaţional, 2000: educaţia intelectu- ală reprezintă activitatea de formare-dezvoltare a personalităţii umane realizată prin valorile ştiinţei (p. 114) (subl. n.). EX CATHEDRA EDUCAŢIA INTELECTUALĂ ŞI SUBIECTIVAREA CUNOAŞTERII 22 următoarea structură generală cognitivă: cunoaştere, comprehensiune (înţelegere), aplicare, analiză, sinte- ză, evaluare. M. Călin menţionează că acest model nu este acceptat de mulţi cercetători pentru caracterul mai puţin precis al conceptelor utilizate. Astfel, este pus la îndoială faptul că analiza întotdeauna precede sinteza sau este criticată nediferenţierea capacităţilor cognitive pentru orice conţinut al învăţării şcolare [2, p. 91]. Modelul tridimensional al intelectului este un model compus din operaţii (procese intelectuale principale); conţinuturi (informaţiile acumulate cu ajutorul cărora elevul se dezvoltă intelectual); procese (rezultatele prelucrării informaţiilor sub forma unor clase şi unităţi de informaţie şi a relaţiilor dintre ele, a schimbărilor aduse în informaţii sau utilizarea lor etc.). Acest model aparţine lui J. Guilford. Ca activitate, intelectul se precizează, în opinia lui J. Guilford, în următoarele componente: gîndire, me- morie, imaginaţie, printre care locul central îi revine gîndirii [Apud 3, p. 25]. Cercetătoarea îşi adresează întrebarea – de ce termenul cognitiv tinde să-l înlocuias- că total sau parţial pe cel de intelectual – şi formulează un răspuns. De fapt, susţine E. Joiţa, acum se studiază „modalităţile, instrumentele, condiţiile de procesare a informaţiilor, la nivel mental, superior, sub aspectul conştientizării lor, nu al evidenţierii simple a funcţiilor psihice clasice de reßectare a realităţii. Cognitivul devine explicaţia superioară, adăugată clasicului intelect, pentru înţelegerea funcţionării lui, a utilizării noi, indispensabil elevului pentru a se integra într-un mediu complex” [Ibidem, p. 26]. Aderînd la ideea educaţiei cognitive, E. Joiţa aÞrmă că aici se rezolvă una dintre problemele de bază: micşorarea decalajului, prin formare activă, între creşterea exponenţială a informaţiilor, ca volum, complexitate, diversitate şi capacitatea elevilor de a le asimila pe criterii prioritar calitative, de a le aborda critic, de a le aplica eÞcient, dar şi de a le dezvolta prin cercetare sau creaţie. Vechiul dicton, aÞrmă M. Mircescu, Cine are car- te – are parte îşi menţine în felul acesta valoarea, Þind dezvoltat printr-o altă condiţie: Să ştii să cauţi în carte, dînd astfel o altă dimensiune educaţiei – explorativă [4, p. 75]. Elevul viitorului va Þ, cu siguranţă, un ex- plorator, iar pentru aceasta el urmează a Þ învăţat să cerceteze. ValoriÞcarea metodei învăţării prin investi- gaţie, prin descoperire trebuie proiectată judicios, astfel încît aceasta să ducă, Þnalmente, la sesizarea, de către educabili, a fondului de probleme, la identiÞcarea şi punerea problemei, la formularea fără echivoc a acesteia, la stăpînirea unor strategii pentru determinarea relaţiilor cauzale, independente dintre fenomene. Iar atitudinea interogativă ca rezultantă a acestor achiziţii, făcute după aplicarea modelului curricular în vigoare, va Þ caracte- ristică unui adevărat cercetător, în sensul intenţiei de a cunoaşte diversitatea fenomenelor vieţii. De fapt, efectul unei atitudini de acest fel, aÞrmă R. Gagne, este de „a ampliÞca reacţiile pozitive sau nega- tive ale elevului faţă de persoane şi situaţii. Intensitatea atitudinii faţă de un subiect poate Þ indicată cu frecvenţa cu care se alege acel subiect într-o varietate de împre- jurări” [5, p. 35]. Considerată ca o capacitate umană, o atitudine este o stare persistentă care modiÞcă deciziile elevului cu privire la acţiunea de urmat. Intelectul in- ßuenţat de o atitudine reprezintă alegerea unui mod de acţiune personală. În accepţia lui R. Gagne, atitudinile sînt stări complexe ale organismului uman, care inßuen- ţează comportamentul faţă de oameni, lucruri şi eveni- mente şi se clasiÞcă în trei categorii: (a) atitudini faţă de şcoală, învăţare, colegi, profesori; (b) atitudini pozitive faţă de anumite discipline de învăţămînt, de toleranţă, politeţe; (c) atitudini valorice, ce ţin de comportamente sociale (cinste, onestitate, dărnicie etc.) [Ibidem, p.74]. O atitudine se naşte dintr-un complex de trebuinţe şi convingeri şi poate Þ însoţită şi accentuată de emoţie. Atitudinea inßuenţează, de fapt, alegerea unei acţiuni de către elev [6; p.7]. O deÞniţie a atitudinii poate Þ urmă- toarea: atitudinea este o stare internă care inßuenţează performanţa prin alegerea de către elev a acţiunii faţă de un obiect, o persoană sau un eveniment. Atitudinea este o stare interioară provenită din observaţii ale com- portamentului, dar nu înseamnă însuşi comportamentul. Această deÞniţie implică faptul că atitudinile trebuie examinate în termenii alegerii acţiunii personale a ele- vului. În unele situaţii, o astfel de examinare se face un timp mai îndelungat. Formarea atitudinilor se bazează, în accepţia lui R. Gagne, pe organizarea contingenţelor de învăţare şi presupune faptul că, dacă o acţiune sau un element de cunoaştere care trebuie învăţat este urmat de o activitate preferată sau de o recompensă, în aşa fel încît EX CATHEDRA EDUCAŢIA INTELECTULUI ELEVULUI CA REŢEA FUNCŢIONALĂ A CUNOAŞTERII Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 23 ultima să Þe contingentă cu efectuarea primei, aceasta ilustrează prototipul de bază al învăţării. Ca deÞnire a intelectului, o atitudine este indicată de opţiunea pentru o clasă de acţiuni personale. Aceste acţiuni pot Þ cate- gorisite ca arătînd tendinţe pozitive sau negative faţă de anumite obiecte, evenimente sau persoane, ca motive ale manifestării comportamentului intelectual. Comparînd gîndirea cu un ßuid, se poate aprecia că „debitul de idei” al omului este în funcţie de ßuxul gîndirii. Astfel, se poate concluziona că cei cu un debit de idei mai mare au mai multe şanse de a lansa şi idei originale. În acest context, o tehnică esenţială a investigaţiei este autochestionarea, care reprezintă o modalitate de amplificare a potenţelor investigaţionale, supunînd obiectul unor analize multiple, din variate unghiuri de vedere, prin emiterea cît mai multor întrebări. Însă oricît de puse la punct ar Þ tehnologiile şi oricît de bine aplicate, dacă viaţa nu reclamă capacităţi de a căror formare se ocupă tehnologia, acestea nu au cîmp de manifestare şi se atroÞază sau se aÞrmă marginal, în raport cu existenţa elevului. Prin urmare, este nevoie de o măsură a „cererii” de tehnologii intelectual formative [8, p. 75]. Din acest punct de vedere, reciclarea gîndirii, construirea „proÞlurilor intelectuale posibile este o sar- cină diÞcilă, în care un loc aparte trebuie să-i revină şi celei de a „învăţa uitarea” informaţiilor şi deprinderilor depăşite şi vasta problemă a anticapacităţilor (rutina, schematismul, abuzul deductiv, stereotipia intelectuală etc.)” [8, p. 77]. Iată de ce educaţia intelectuală, în opinia mai mul- tor cercetători, constituie un domeniu fundamental în formarea elevului raţional şi creativ, deopotrivă, pentru care sănătatea intelectului lui este o axă indubitabilă a educaţiei integrale. Actualmente, procesul de maturizare intelectuală a elevului, adică dobîndirea concomitentă a tuturor tipurilor de cunoştinţe care să-i permită integrarea într-o formă de viaţă spirituală, este un obiectiv primordial al şcolii. Nu se poate separa procesul formării intelectuale, momentul însuşirii cunoştinţelor de cel al dobîndirii metodei de învăţare sau al formării atitudinilor pozitive faţă de cunoaştere. Însă trebuie recunoscut şi faptul că nici atitudinile, nici metoda de învăţare nu se dobîndesc pe un teren gol, că un minimum de cunoştinţe de bază şi operaţionale constituie punctul de plecare în orice efort de autonomizare intelectuală. M. Momanu vorbeşte despre sentimente intelectuale, precizînd că „nu este indiferent din ce motiv învaţă un elev, dacă descoperirea unui răspuns, căutarea unei soluţii, anticiparea unui rezultat îi procură satisfacţie şi îi întreţin satisfacţia” [9, p. 59]. În ceea ce priveşte cunoştinţele, aÞrmă cercetătoarea, rolul lor este destul de important atîta timp cît este corect apreciat. Într-o lume în care informaţia înseamnă putere şi energie nu putem nega importanţa cunoştinţelor în formarea intelectuală a elevului. În acest sens, problema este de a alege din universul în expansiune al informaţiilor cunoştinţele cu valoare formativă. M. Momanu, de rînd cu G. Mialaret, inventariază tipurile de cunoştinţe educaţionale: a) cunoştinţe de bază, care permit adaptarea elevu- lui la condiţiile vieţii; b) cunoştinţe funcţionale, care ajută la structurarea gîndirii şi stimulează transferuri, aplicaţii, aso- ciaţii; c) cunoştinţe-catalizator, care au un rol esenţial într-un anumit moment al învăţării; d) cunoştinţe afective, care produc plăcerea de a cunoaşte, care atrag, focalizează atenţia; e) cunoştinţe sterile, care sînt „închise” şi doar încarcă inutil memoria. Cunoştinţele sînt ca un vehicul pentru raţionamente şi rezolvare de probleme. Corpusurile mari de cunoştinţe sînt organizate din unităţi mai mici, astfel încît formează întreguri cu sens. O unitate factuală nouă este aparent învăţată prin raportarea sau încorporarea ei într-un alt set de informaţii factuale, care este apoi stocat în memorie într-o formă combinată de o manieră nouă. În contextul cunoaşterii, formarea proÞlului intelec- tual al elevului depinde de măsura în care acesta poate utiliza un cadru informativ relevant. Selectarea informa- ţiei este o operaţie ce constă în identiÞcarea noutăţilor din ansamblul de cunoştinţe oferite de profesor sau de sursa respectivă. Fiecare elev va selecta informaţia în funcţie de propriile scopuri, intenţii, dar şi în funcţie de propriile cunoştinţe şi capacităţi. Înţelegerea informaţiei presupune atribuirea unor conţinuturi exacte formelor percepute şi integrarea noutăţilor în sistemul anterior de cunoştinţe. Prelucrarea informaţiei este o activitate preponderent psihică şi constă în atribuirea unor semnificaţii ansamblului de semne percepute. La această etapă, elevul îşi însuşeşte informaţia, integrînd-o în propriul sistem de cunoştinţe şi valori. Principalele mijloace pentru realizarea acestui demers sînt, de asemenea, de natură psihică şi constă în acţiunea corelată dintre sistemul de cunoştinţe informaţionale şi metodologice ale elevului; percepţia selectivă; inteligenţa; creativitatea; spiritul critic; motivarea activităţii de informare. Demersul va culmina, obligatoriu, cu evaluarea informaţiei, care se bazează pe procesualitatea intelectuală. Prezintă interes două criterii în funcţie de care elevul decide asupra valorii informaţiei: criteriul de validitate stabileşte poziţia informaţiei pe dimensiunea adevărat- fals; criteriul de interes stabileşte poziţia informaţiei pe dimensiunea util-inutil. În momentul primului contact, devin procesuale ambele criterii, în funcţie de cunoş- EX CATHEDRA EDUCAŢIA INTELECTULUI ELEVULUI CA REŢEA FUNCŢIONALĂ A CUNOAŞTERII 24 tinţele anterioare ale elevului, conştientizarea scopului urmărit, diversitatea şi ßexibilitatea integrărilor pe care le poate efectua, capacitatea şi disponibilitatea de a intui implicaţii din ce în ce mai îndepărtate. Interpretarea informaţiei se realizează prin reinte- grarea acesteia în sistemul anterior de cunoştinţe ale elevului. Noua cunoaştere va modiÞca operaţionalitatea cunoştinţelor, va permite acumularea sau va conduce la elaborarea de noi cunoştinţe. Integrarea se realizează în două sensuri – cel al completării cunoştinţelor anteri- oare, atunci cînd informaţia nouă participă la întregirea unui corp informaţional lacunar sau la sporirea bagajului de cunoştinţe; alt sens este cel al compensării cunoştin- ţelor anterioare, atunci cînd informaţia nouă întăreşte, conÞrmă cunoştinţele existente sau, dimpotrivă, le pune sub semnul întrebării sau chiar le inÞrmă [10, p. 21-23]. Este necesară, în acest sens, folosirea fondurilor infor- maţionale, deosebit de utile în procesul de elaborare a produsului care are la bază o structură, reprezentînd o combinare de elemente cunoscute într-un ansamblu calitativ nou. Activitatea intelectuală vizează capacitatea de abs- tracţie, de inferenţă, de punere în relaţie, de construire şi veriÞcare a ipotezelor, de interpretare a rezultatelor [9, p. 38-39] care, valoriÞcate oportun, conduc spre una dintre Þnalităţile valorice ale educaţiei intelectuale: formarea competenţelor de acest tip. O competenţă intelectuală nu poate fi cultivată printr-o simplă trecere în revistă sau printr-un enunţ verbal oferit elevului. Aceste competenţe sînt bogate în efecte de transfer şi determină elaborarea unor structuri din ce în ce mai complexe ale cogniţiei. Competenţele intelectuale: (a) pot Þ uşor observate şi (b) sînt depline întotdeauna în termeni operaţionali; ele pot Þ puse în relaţie cu o clasă de performanţe umane, deci cu ceva pe care un elev bun este capabil să-l realizeze, şi chiar îl realizează. Competenţele intelectuale sînt formate în perioade relativ scurte de timp şi nu trebuie perfecţionate şi “şlefuite” în luni de practică. Deprinderile intelectuale, aÞrmă R. Gagne şi L. Briggs, se construiesc prin suprae- tajare într-o manieră cumulativă, pentru a forma structuri intelectuale din ce în ce mai complexe. Prin mecanismul de transfer al învăţării, ele fac posibilă o competenţă intelectuală mereu crescîndă la Þecare subiect [5, p. 23]. Deprinderile intelectuale, precizează autorii, sînt ca- pacităţile care îl fac pe individ competent, capabil să răspundă la stimulii conceptuali ai mediului educaţional. Ele alcătuiesc structura de bază şi cea mai pătrunzătoare a educaţiei formale. Deprinderile intelectuale sînt tipuri de capacităţi care determină ceea ce elevul poate face şi sînt strîns legate de descrierea rezultatelor; ele au o natură cumulativă, Þecare dobîndindu-se cu ajutorul celei precedente, în mod previzibil. Strategiile cognitive sînt alt tip special de capacităţi ce guvernează comportamentul de învăţare şi de gîndire al elevului, ele controlează comportamentul de învăţare. Aceste competenţe se pot îmbunătăţi într-o perioadă de timp relativ lungă. Cînd devine capabil să utilizeze, de exemplu, metoda inducţiei, elevul o poate folosi ca strategie într-o varietate de situaţii, extrem de diverse în calităţile lor descriptive. De fapt, se poate observa că performanţele pe care elevul este capabil să le demon- streze în aceste situaţii se aseamănă numai prin faptul că implică inducţia. Performanţa pe care o face posibilă strategia cogni- tivă a inducţiei este rezolvarea, în mod eÞcient, a unei varietăţi de probleme practice; această varietate este necesară, deoarece strategia cognitivă nu se poate forma din una sau două soluţionări de probleme. Strategia cognitivă, în opinia lui J. Bruner, este un tip special de competenţă intelectuală, de care o deosebeşte faptul că „o strategie cognitivă reprezintă o deprindere organizată intern, care dirijează compor- tamentul elevului. Termenul se aplică diferitelor com- petenţe folosite de elev pentru a-şi organiza procesele de ascultare, învăţare, reactualizare, gîndire etc. Prin urmare, strategiile cognitive au ca obiect procesele de gîndire ale elevului, determinînd cît de creativ şi de ßuent este modul său de gîndire şi cît de critic este spiritul în care gîndeşte”. Formarea intelectuală exprimă diverse tendinţe şi opi- nii, printre care şi cele formulate de R. Gagne şi L. Bri- ggs, care pun accentul pe rezultatele concrete ale învăţării – informaţiile, competenţele intelectuale, atitudinile, competenţele şi strategiile cognitive – şi de R. Mager, care consideră că scopul formării intelectuale sînt per- formanţele elevilor în învăţare, adică ceea ce au asimilat şi ştiu să facă – să recunoască şi să reproducă anumite informaţii teoretice sau reguli de acţiune, să rezume, să deÞnească, să identiÞce, să compare, să aplice. Nu putem Þ de acord cu această ultimă aÞrmaţie, deoarece am menţionat că a forma din punct de vedere intelectual înseamnă a forma noţiunile ca bază a conturării sistemului explicativ şi a dezvolta raţionamentul logic prin însuşirea şi exersarea operaţiilor generale ale gîndirii (analiza, sinteza, comparaţia, abstractizarea, generaliza- rea) şi a operaţiilor speciÞce unor domenii fundamentale ale cunoaşterii. Realizarea acestora presupune, la rîndul ei, dezvoltarea calităţilor generale ale gîndirii (profun- zime, amploare, supleţe, consecvenţă, promptitudine, caracter critic) şi a calităţilor gîndirii creatoare (ßuiditate, ßexibilitate, originalitate, capacitate de colaborare). În acest sens, L. B. Resnick identiÞcă următoarele caracteristici ale gîndirii superioare: nu este algoritmică, parcursul gîndirii nu este specificat dinainte; este complexă; conduce la soluţii multiple şi rareori la soluţii unice; indică aplicarea unor criterii multiple, care pot intra în conßict; implică incertitudinea; presupune EX CATHEDRA EDUCAŢIA INTELECTULUI ELEVULUI CA REŢEA FUNCŢIONALĂ A CUNOAŞTERII Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 25 Victor ŢVIRCUN Universitatea Pedagogică de Stat “I. Creangă“ Teoretizarea şi empiricul în dezvoltarea intelectuală Cu cît societatea, în dezvoltarea sa, este determinată mai mult de raţionalitatea externă a proceselor de cercetare, cu atît aceasta este mai puţin dependentă de civilizaţia scientizată, de „ştiinţa” şi conştiinţa persoanelor. Soluţia se conţine, după cum afirmă J.Habermas, în schimbarea conştiinţei însăşi, prin acţiunea practică a unei teorii care nu manipulează mai bine lucrurile, ci, mai curînd, promovează, prin reprezentările penetrante ale unei analize, interesul raţiunii pentru maturitate, pentru autonomia acţiunii şi eliberarea de dogmatism [1, p. 125]. O teorie este un ansamblu de principii generale care explică o categorie de fenomene observate. Se mai consideră, deocamdată, că observaţia trebuie să prime- ze, teoriile urmînd-o şi Þind dezvoltate în baza ei. De fapt, anume teoria orientează cu exactitate, „indicînd” ce observaţie merită a Þ efectuată. Fenomenele au o inÞnitate de proprietăţi observabile şi anume teoria determină care dintre acestea sînt relevante pentru un domeniu, în cazul nostru cel al educaţiei. Teoria este predictibilă, adică permite să se facă predicţii, dar şi retrodictivă, adică reconstituie ceea ce s-a produs deja în baza unor orientări la zi pentru a putea face predicţii – scopul principal al unei teorii ştiinţiÞce. Astfel, predictivitatea şi retrodictivitatea sînt proprietăţi surveniente, deoarece o proprietate o determină pe cealaltă. Teoria nu descrie pur şi simplu experienţele noastre, ea le şi explică. Conceptele ştiinţiÞce sînt elementele fundamentale ale oricărei teorii ştiinţiÞce. Conceptele empirice se formează şi se folosesc în activitatea cognitivă curentă din nevoia de abordare şi înţelegere logico-raţională a realităţii; întrucît nu sînt rezultatul unor demersuri explicite şi sistematice, acestea cuprind atît elemente generale, cît şi elemente particulare, concrete şi, uneori, întîmplătoare. Conceptele empirice sînt puternic perso- nalizate, semniÞcaţia lor este instabilă, diferind de la o persoană la alta; uneori ele sînt labile, alteori – rigide, ceea ce nu înseamnă că sînt lipsite de valoare cognitivă. Conceptele empirice reprezintă o sursă a cunoaşterii ştiinţiÞce şi, deseori, punctul de plecare în elaborarea autoreglarea procesului de gîndire; efort intens [Apud 9, p. 57]. Educaţia intelectuală deci este o prioritate în proce- sul actual al socializării Þinţei umane, iar constituirea educaţională a intelectului antrenează o largă reţea a aspectelor funcţionale ale acestuia: capacităţi intelectu- ale; activitate intelectuală; operaţii intelectuale; inves- tigaţia intelectuală; cunoaşterea intelectuală; atitudine intelectuală; proÞl intelectual; sănătate intelectuală; autonomizare intelectuală; sentimente intelectuale; competenţă intelectuală; strategii intelectuale; rezultat intelectual etc. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Radu, I., Inteligenţa ca aptitudine generală. În Introducere în psihologia contemporană, Buc., Ed. Sincron, 1991. 2. Călin, M., Teoria educaţiei. Fundamentarea epistemică şi metodologică a acţiunii educative, Buc., Ed. ALL, 1996. 3. Joiţa, E., Educaţia cognitivă. Fundamente. Me- todologie, Iaşi, Ed. Polirom, 2002. 4. Mircescu, M., Educaţia pentru performanţă, Buc., Ed. Discipol, 1999. 5. Gagne, R.M.; Briggs, L.J., Principii de design ale instruirii, Buc., EDP, 1977. 6. Panico, V., Structura şi conţinutul educaţiei pentru schimbare şi dezvoltare. În Acta et co- mentations, 2006. 7. Panico, V., Strategii de formare şi dezvoltare la elevi a atitudinilor de învăţare şi autoînvăţare permanentă. În Concepte şi strategii de dezvol- tare a învăţămîntului contemporan, 2004. 8. Radu, M.; Radu, N., Reciclarea gîndirii, Buc., Ed. Sigma, 1991. 9. Momanu, M., Introducere în teoria educaţiei, Iaşi, Ed. Polirom, 2002. 10. Dulghieru, V.; Cantemir, L.; Carcea, M., Manual de creativitate, Ch., Ed. Tehnica-Info, 2000. Recenzenţi: dr. hab., prof. univ. Tatiana CALLO dr. conf. Tatiana CARTALEANU EX CATHEDRA EDUCAŢIA INTELECTULUI ELEVULUI CA REŢEA FUNCŢIONALĂ A CUNOAŞTERII 26 conceptelor ştiinţiÞce. Această dinamică a ştiinţiÞcului şi empiricului este proprie pedagogiei – o ştiinţă prin excelenţă explicativ- aplicativă, ce se adresează unui număr mare de practi- cieni ai educaţiei. Prin urmare, conceptele ştiinţiÞce se „îmbracă” cu experienţa celor ce le folosesc, se adap- tează împrejurărilor concrete, redobîndind o anumită dimensiune empirică, conjuncturală, care nu poate Þ tratată ca o „degradare” a conceptului, ci, mai curînd, ca rezultatul unui tip speciÞc de relaţie de reciprocitate între teoria pedagogică şi experienţa educativă. Peda- gogia are deci sarcina de a asimila informaţia empirică şi experienţa concretă, fără a renunţa la demersul gene- ralizator şi explicativ. Poate Þ abordată practica sau acţiunea educaţională cu mijloace teoretice? Cum poate Þ elaborată o teorie a practicii? Această intenţie, dacă e să-l urmăm pe Aris- totel, îşi are temeiul în părţile raţionale ale spiritului: cunoscătoare – pentru teorie şi iterativă sau delibera- tivă – pentru practică.Acestor două dispoziţii spirituale le corespund cunoaşterea teoretică şi, respectiv, înţelep- ciunea practică. Ultima este, în viziunea lui Aristotel, un scop al acţiunii: nu o ştiinţă propriu-zisă, nu poate Þ demonstrată, însă poate Þ înţeleasă prin înţelepciune, determinînd acţiunea. Aristotel atribuie acţiunii practice o capacitate spiri- tuală deosebită – înţelepciunea, prin intermediul căreia acţiunea este inteligibilă şi îşi îndreptăţeşte orientarea. Această ÞlozoÞe aristoteliană este nu doar o analiză, ci şi o orientare spre scopul potrivit. Analiza şi orientarea reprezintă teoria practicii sau teoria praxisului. Aşadar, pentru a răspunde la întrebarea despre o posibilă teorie a practicii, este fundamental ceea ce se înţelege prin orientarea justă a acţiunii practice [Apud 2, p 174]. În ultimii ani, unele dintre problemele acumulate în spaţiul educaţional Þe că au fost rezolvate, Þe că aşteaptă acţiuni de rezolvare, acţiuni cu suport teoretic solid, deoarece uneori registrul practicilor educaţio- nale a fost îmbunătăţit intuitiv, fără o fundamentare din partea ştiinţelor educaţiei. Toate aceste momente solicită explicaţie ştiinţiÞcă, lărgind, astfel, cadrul reßexiv asu- pra educaţiei în relaţia pedagogie-educaţie, ca ştiinţă şi obiectul său de studiu. Un aspect foarte problematic vizează decalajul între practica şcolară realizată în special pe fundamen- tele modernităţii şi dezvoltările teoretice dominate de paradigma postmodernităţii. Teoria este o construcţie inductivă, care pleacă de la datele practicii pentru a se întoarce tot la aceste date, prin intermediul analizei şi reconsiderărilor. Practica desemnează aici nu atît dimen- siunea utilitară sau instrumentală, cît aspectele sociale: se aplică ceea ce ajută unei cauze sau inspiră o acţiune în favoarea societăţii. De asemenea, teoria este interpretată ca un set de concepte bine structurate, legate prin relaţii care, în ansamblu, constituie un cadru integrat şi aplicabil la explicarea sau la prezicerea fenomenelor [2, p.177]. Ipoteza de care ne conducem presupune că teoria este condiţia sine qua non a activităţii educaţionale, reprezentînd capacitatea acesteia de a concepe, a crea şi a explica o realitate educaţională în termeni ştiinţi- Þci. Opoziţia teorie-practică, prin conßict pozitiv, pune dialogul dintre ele faţă în faţă cu o varietate mare de interpretări. Ideile rezultate sînt evenimente „în direct” şi cer a Þ înţelese. Explicarea unui fapt nu este în cele din urmă o demonstraţie, ci căutarea celei mai adecvate soluţii, prin proceduri, instrumente şi metode probatorii, care nu asigură întotdeauna certitudinea. Practica educaţională, în acest caz, este izvorul, criteriul şi scopul teoriei, deoarece teoria porneşte de la o activitate practică şi se întoarce, ca scop, la ea, iar valoarea ei constă în relevanţa şi utilitatea cu care se integrează practicii. Dar K. Lewin aÞrmă că nimic nu e mai practic ca o teorie bună [Apud 3, p.11]. Spiritul neteoretic este prins în vîrtejul practicii, Þind „apăsat” de participare, iar spiritul teoretic „vede de sus şi de departe”, detaşîndu-se de conştiinţa dominării obiectului, fapt prin care îşi cîştigă libertatea. Spiritul teoretic este mai liber, mai puternic şi mai eÞcient, el ştie ce face şi face ce ştie. Pentru activitatea practică controlul vine din afară, iar pentru gîndirea teoreti- că – din interior, Þind o provocare. Capitalul teoretic „întîmpină” experienţa educaţională şi o face mai relevantă, mai pertinentă, mai concludentă şi mai utilă. Practica soluţionează problemele de urgenţă, iar teoria soluţionează problemele de criză. Principala sarcină a şcolii constă în aplicarea teoriei astfel încît să nu ne îndepărtăm de realitate. În educaţie, teoretizarea reprezintă un viguros model de gîndire, însă aceasta îi poate „juca festa” profesorului, deoarece, că- utînd relaţii între fenomenele practicii şi teorie, el poate porni de la ideea că respectivele relaţii există. În acest caz, teoria ia locul fenomenului ca atare: dacă profesorul nu este prudent, expunerea poate lua o turnură incontro- labilă. Profesorul însă nu poate iniţia o acţiune fără să creadă în alegerea pe care a făcut-o. VeriÞcarea teoretică a practicii urmează calea identiÞcării elementelor care se raportează la premisele sale. Teoria, de obicei, nu porneşte de la zero, ci „lucrează” asupra unui set de cunoştinţe, propunînd o reconstrucţie logică a unui domeniu din realitate, Þind un proces de generare de idei. Teoria caută să explice anumite regula- rităţi, să ofere o cunoaştere mai profundă a acestora şi să prezică noi regularităţi, de acelaşi fel. Explicaţia trebuie să Þe pertinentă, să convingă că fenomenul respectiv a fost posibil în condiţiile date şi să Þe testabilă empiric, adică să se conÞrme prin fapte concrete. Prin urmare, orice construcţie teoretică are o bază EX CATHEDRA TEORETIZAREA ŞI EMPIRICUL ÎN DEZVOLTAREA INTELECTUALĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 27 empirică minimă, după cum orice investigaţie empirică presupune un minim de teorie. De menţionat că între teoretic şi empiric subzistă un feedback pozitiv: con- statările empirice conduc la formularea de noi ipoteze, interpretări, teorii, iar teoriile, în general, potenţează practica. Practica iniţiază teoria prin descoperirea unor fapte neaşteptate şi capitale, deoarece nu urmăreşte în mod deliberat acest lucru. Practica reformulează teoria, adică cercetarea unor fragmente de realitate conduc la elaborarea unor noi scheme explicative. De ase- menea, practica orientează interesul teoretic, întrucît noile modele de cercetare empirică pot determina noi direcţii de preocupare teoretică şi ajută la clariÞcarea conceptelor. Teoria se poate aßa în trei ipostaze: a) de anterioritate – cercetarea empirică urmează să veriÞce teoria; b) de emergenţă – teoria, conceptele, schemele descriptiv-explicative, ipotezele se „nasc” pe parcursul cercetării, fapt promovat activ de ca- litativişti; c) de posterioritate (teorii ad-hoc şi post factum) – încercarea de a găsi explicaţii după căutarea şi prelucrarea datelor sau după consumarea anumi- tor fapte şi evenimente. Acest lucru se numeşte interpretare. Prezenţa teoreticului în empiric este de multe ori implicită, sub formă de presupoziţii netransparente, care trebuie conştientizate şi explicitate, deoarece teoreticul ghidează demersul empiric. Nu trebuie uitat nici faptul că fără încadrarea rezultatelor practice în spaţiul teo- retic, acestea pot pierde mult din relevanţă. De aceea, e nevoie de interpretare, de o turnură interpretativistă a empiricului. Prin urmare, deducerea ideilor din experienţă sau racordarea lor la rezultatele teoretice existente este po- sibilă datorită caracterului generalizator al teoriei. Teoria este o concentrare de idei, iar practica reprezintă nişte construcţii care conţin real sau potenţial aceste idei. După cum am menţionat, realitatea depinde, în mare măsură, de perspectiva de observare a acesteia, observa- rea Þind efectuată dintr-un anumit punct de vedere, care depinde de un şir de factori. De exemplu, cel ce merge la un tîrg de carte poate folosi mai multe „perechi de ochelari”: el poate privi lucrurile din perspectivă cultu- rală, cognitivă, estetică sau utilitară etc. Perspectivitatea poate Þ deÞnită ca: obiectiv educa- ţional fundamental, învăţare socială, învăţare transdisci- plinară, învăţare transversală, învăţare acţională.Astfel, accentul este mutat de pe didactica transmiterii şi comu- nicării pe pedagogiile active care pun la baza construirii cunoaşterii individuale acţiunea, nu cuvintele; actul învăţării trece înaintea celui al predării, elevul/studentul se situează în centrul procesului de învăţămînt, unde activitatea lui – învăţarea – este privilegiată în raport cu prestaţia profesorului. Învăţarea prin acţiune îşi trage originea din psiho- pedagogiile cognitive (J.Piaget), care au lansat mai multe modele didactice de factură acţională: acţioniste, activiste, practice, euristice, procesuale, operaţionale, integrativ teoretice şi practice etc.Astfel, demersul este orientat spre activitatea elevului/studentului, oferindu-i a priori cunoştinţe care vor modela construcţia cunoaşterii sale atît din afară, cît şi din interior, din propria iniţiativă. La baza învăţării se pune interacţiunea elevului/studen- tului cu mediul înconjurător. Orice achiziţie nouă este privită ca un construct, ca un produs al activismului şi constructivismului speciÞce învăţării active. În acest caz, concepţia despre învăţare vizează procesul de apropriere personală a cunoştin- ţelor. Pornindu-se de la ideea că ştiinţa însăşi este un proces, înainte de a Þ un produs, ea trebuie învăţată şi predată, în primul rînd, ca proces şi ca metodă, prin efort propriu, prin experimente sau trăiri proprii, organizate şi gestionate de elevi/studenţi. Perspectiva acţională deci pune accentul pe însuşirea ştiinţei ca proces, pe asimilarea acelor procedee şi mecanisme care stau la baza elaborării cunoştinţelor noi prin eforturi constructive personale. Opţiunea pentru cunoaşterea cucerită, şi nu pentru cea căpătată, introduce ideea de a plasa elevul/studentul în situaţia de a face ucenicia descoperirii ştiinţei, adică de a-l învăţa să pună întrebări, să identiÞce problemele, să enunţe ipoteze, să imagineze strategii, să culeagă şi să interpreteze date etc. În ultimul timp, în pedagogie se aÞrmă tot mai mult termenul pragmatism, astfel încît apare oportunitatea de a aborda pragmatica educaţională din perspectiva noilor orientări în domeniu. Iniţiatorul pragmatismului, Ch. Peirce, a legat cunoaşterea de acţiune, însă a limitat acţiunile doar la cele instrumentale, monologice. J.Habermas dezvoltă respectiva idee şi propune un pragmatism nou, raportat la individul care apare ca subiect al acţiunilor şi care desfăşoară atîtea acţiuni cîte sînt necesare pentru emancipare [1, p. 144]. Această abordare a realităţii reprezintă un salt spectaculos în ştiinţele educaţiei, cucerind Europa şi chiar lumea întreagă, devenind o formulă a succesului. Pentru pragmatism este speciÞcă precizia, claritatea, rigoarea, persuasiunea şi imperativitatea, care se axează pe dirijarea optimă a proceselor de învăţare. Proiectarea raţională este definitorie în tratarea pragmatică a instruirii. Caracterul precis şi rigoarea acţiunilor educaţionale nu exclud, ci implică caracterul afectiv, plăcut al activităţii prin efortul de a analiza, de a gîndi pedagogic lucrurile. Elevul/studentul trebuie să ştie să identiÞce şi să rezolve singur probleme reale, nu EX CATHEDRA TEORETIZAREA ŞI EMPIRICUL ÎN DEZVOLTAREA INTELECTUALĂ 28 numai să aplice modele însuşite. A învăţa nu este niciodată obositor, plictisitor. Învă- ţarea este făptuirea, învăţăm chiar prin faptul făptuirii. Elevul/studentul trebuie să aibă formată competenţa, dar să nu devină robul ei, ci să aibă mintea mereu trează, vie, în căutare. Preocuparea permanentă a educaţiei trebuie să Þe mintea elevului, or, din sămînţa unui stejar nu va creşte nicicînd un molid. Prin urmare, neştiind ce sămîn- ţă am în faţă, eu, ca pedagog, vreau să cresc un molid, un frasin, un stejar. Dar cum? Neştiind starea minţii elevului, nu mă pot preocupa de ceea ce ar trebui el să Þe. Cunoaşte elevul/studentul modul în care îi lucrează gîndirea? El trebuie să-şi înţeleagă propria gîndire, să cerceteze Þecare gînd, să-l perceapă pe deplin. J.Dewey, ca pedagog pragmatist, pledează pentru reinterpretarea sistematică a propriilor experienţe cu ajutorul unor idei eÞciente pe termen lung şi recon- strucţia prudentă a propriei realităţi, renunţînd la reguli deÞnitive şi susţinînd supravegherea permanentă a direcţiei gîndirii şi acţiunii umane. Cercetătorul pre- feră o logică a devenirii în schimbul celei a Þinţării, în care nu sînt importante Þnalităţile sau adevărurile, ci mişcările de căutare activă, reversibilă. Pedagogia nu trebuie să transmită adevăruri, ci să descopere potenţele, punctul de referinţă constituindu-l realitatea cotidiană, observabilă din diferite unghiuri pentru a oferi diferite căi de acces la ea. Emergenţa cunoaşterii, un concept esenţial al prag- matismului, nu stimulează atît creşterea volumului de cu- noştinţe, ci, mai ales, diferenţierea schemelor cognitive. Cu cît elevii/studenţii se ocupă mai mult de o anumită temă, cu atît mai adînc pătrund în esenţa ei, înţelegînd mai bine contextele complexe. Această asimilare este legată de atribuirea de sensuri şi semniÞcaţii.Astfel, pu- tem vorbi şi despre conceptul de cunoaştere provizorie. Fiinţa umană parcurge, de la statutul de neştiutor la cel de expert, variate stadii de creştere a complexităţii. De exemplu, cel ce se ocupă de calculatoare posedă iniţial cunoştinţe elementare despre hardware şi software, care nu sînt greşite, dar temporare. Această cunoaştere este extinsă şi diferenţiată pas cu pas, iar etapele inter- mediare sînt numite cunoaştere provizorie. În general, cunoaşterea provizorie conţine greşeli şi este revizuită în permanenţă prin cercetare ştiinţiÞcă. Prin urmare, întreaga cunoaştere este provizorie. Una dintre întrebările centrale ale pragmaticii edu- caţionale este următoarea: cum pot învăţa profesorii şi participanţii la învăţare unii de la alţii? Prin stabilirea de simbioze structurale între sistem şi lume. De exem- plu, ßorile şi albina se aßă într-o simbioză structurală: nu numai albina depinde de floare, ci şi floarea de albină. Simbioza structurală este vitală pentru ambele, ele dezvoltîndu-se împreună, avînd o evoluţie comună [4, p. 119]. Cunoaşterea este deci o realizare constructi- vistă, ce fabrică lumi viabile în care sînt posibile acţiuni eÞciente. Co-evoluţia este şansa de a ne dezvolta într-o comunitate a înţelegerii şi acordului cu ceilalţi. Premi- sele esenţiale ale simbiozei structurale sînt limbajul comun, în ciuda riscurilor neînţelegerilor, şi dispoziţia şi capacitatea partenerilor de a adopta, cel puţin temporar, o perspectivă de observare comună. Esenţele relaţiei teoretic/empiric sînt reßectate în Teorigramă. TEORETIC/EMPIRIC ÎN EDUCAŢIE TEORIGRAMĂ 1 Teoreticul şi empiricul con- stituie o relaţie de reciprocita- te, un feedback pozitiv 2 Empiricul înseamnă cunoaştere prin fapte existente, teoreticul – prin fapte ca rezultat al cercetării 3 Teoria este cunoaştere, practica este înţelepciune 4 Pentru activi- tatea practică controlul vine din afară, iar pentru activi- tatea teoretică controlul este în interior 5 Practica rezol- vă problemele urgente, teoria – problemele de criză 6 Teoria poten- ţează practica, practica iniţiază teoria Principiul teoriei praxisului EX CATHEDRA TEORETIZAREA ŞI EMPIRICUL ÎN DEZVOLTAREA INTELECTUALĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 29 Sintetizînd aceste esenţe, putem constata următoa- rele: • Educaţia intelectuală a elevilor/studenţilor implică formarea competenţei de teoretizare prin observarea directă a fenomenelor realităţii înconjurătoare şi prin formularea unor constatări atît predictibile, cît şi retrodictive. • Înţelegerea logico-raţională a realităţii se produce prin conştientizarea teoretică şi empirică. Elevii/ studenţii trebuie să poată „a îmbrăca” conceptele ştiinţiÞce cu experienţa lor personală. • Principiul general al legăturii teoriei cu practica în procesul educaţional este reformulat printr-un conßict pozitiv, în principiul teoriei praxisului, în care factorul dominant este „înţelepciunea” acţiunii practice. • Avînd format un spirit teoretic, elevul/studentul „vede de sus şi de departe”, el poate domina lucrurile, fapt ce îi oferă libertate. • Competenţa de teoretizare a elevului/studentului potenţează acţiunea lui practică, emergenţa, adică teoria şi practica se condiţionează reciproc, fapt ce sporeşte calitatea activităţii educaţionale. • Elevul/studentul trebuie inclus în procesul de deducere a ideilor din experienţă.Astfel, compe- tenţa teoretică presupune o concentrare de idei, iar acţiunea practică – construcţii care conţin aceste idei. • Dezvoltarea perspectivităţii intelectuale a ele- vului/studentului contribuie la aproprierea in- dividuală a cunoştinţelor, la însuşirea ştiinţei ca proces, la cucerirea cunoaşterii. • Teza principală în procesul educaţional devine următoarea: A învăţa pe măsură ce făptuiesc nu este niciodată plictisitor şi nici obositor. Elevul/ studentul trebuie să aibă formată competenţa, dar să nu devină „robul” ei. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Marga, A., Filozofia lui Habermas, Iaşi, Ed. Polirom, 2006. 2. Siebert, H., Pedagogie constructivistă. Bilanţ asupra dezbaterii constructiviste asupra educa- ţiei, Iaşi, Institutul European, 2001. 3. Orford, J., Psihologia comunităţii, Buc., Ed. Oscar Print, 1998. 4. Slattery, P., Curriculum Development in Post- modern Era, New York, London, Garland Pu- blishing, 1995. Recenzenţi: dr. hab., prof. univ. Tatiana CALLO dr. hab. Gheorghe GONŢA Tatiana CALLO Institutul de Ştiinţe ale Educaţiei Alolingv – lexem lucrător în şi pentru limba română Verbul a lucra e frumos, dacă poţi să te cufunzi în amintirea lui; substantivul lucru este şi el frumos, dacă poţi să-l scoţi din inerţia lui; dar adjectivul lucrător e frumos prin el însuşi, de-a dreptul. Şi e după inima şi gîndul omului contemporan (C. Noica). Fenomenul de completare a vocabularului cu termeni ce denumesc noi achiziţii ale ştiinţei, ale culturii, în general, este caracteristic limbii române dintotdeauna. Lexicul românesc îşi sporeşte permanent capacitatea de expresie şi de esenţializare denotativă, oferind posibili- tatea de a reda cele mai subtile înţelesuri şi idei. În acest proces de reînnoire continuă a limbii, nu orice cuvînt pus în circulaţie prin iniţiativa creatoare a unui vorbitor rezistă [7, p. 39]. Actualmente, „indignările” unor specialişti în pe- dagogie vizează un cuvînt din domeniul predării limbii române în şcoală ca limba a doua: este vorba de lexemul alolingv şi derivatele acestuia, „acuzaţiile” aduse Þind următoarele: • acest cuvînt este impropriu limbii române şi chiar fenomenului desemnat; • nu este atestat de dicţionarul explicativ al limbii române; • dicţionarul atestă alt cuvînt – alofon, care denu- meşte fenomenul în cauză; • există o sintagmă foarte potrivită în a denumi fenomenul respectiv – de alte etnii. Înainte de a expune unele reßecţii în raport cu cele prezentate mai sus, am dori să reluăm cîteva obser- vaţii ale acad. Al. Graur ca reacţie la indignarea unui cititor la folosirea verbului a carica. Academicianul EX CATHEDRA TEORETIZAREA ŞI EMPIRICUL ÎN DEZVOLTAREA INTELECTUALĂ 30 aÞrmă că unele persoane nu manifestă înţelegere faţă de procesul continuei înnoiri a mijloacelor de expresie lingvistică. Din cuvîntul latinesc carrus „car” s-au for- mat, în româneşte, încărcătură şi caricatură, acesta din urmă însemnînd încărcătură exagerată, apoi portret cu unele trăsături exagerate. Şi, la sfîrşit, după o expunere documentată, Al. Graur se întreabă: „De ce nu ar avea dreptul cineva să ia din italiană verbul a carica, dacă simte nevoia de a-l folosi?”. Necunoscînd sensul „încredinţat” lexemului alo- lingv, putem într-adevăr afirma că este vorba de o utilizare improprie. Dar, la început, cîteva observaţii privind lexemul alofon. Acesta este absolut speciÞc, cum de altfel denotă şi deÞniţia de dicţionar: „variantă poziţională a unui fonem” [2, p. 39]. Dacă apelăm la specialiştii în domeniu, trebuie să constatăm că „în realizarea fonetică a fonemelor româneşti reducţia variantelor realizează nu numai detaşarea unităţilor (invariantelor) de variantele (varietăţile) lor, ci şi o ordonare a variantelor (acolo unde este posibil), în funcţie de condiţiile în care apar sau de factorul care le-a determinat (chiar dacă acesta nu s-a dovedit suÞcient de puternic pentru a crea o unitate distinctă). Clasele rezultate sînt clase de alofone, adică de variante ale fonemelor. Cunoaşterea lor este importantă pentru studierea ipostazelor spaţiale (dialectele), cronologice (stadiile istorice) sau socio-culturale (argouri, jargoane) ale limbii, ca şi pentru normarea (detaşarea formelor corecte de cele incorecte, a celor recomandabile de cele nerecomandabile) şi cultivarea (socializarea prin educaţie) a formelor corecte sau recomandabile. Majoritatea alofonelor sînt datorate coarticulaţiei, deci rostirii succesive, legate, a sunetelor (Þecare sunet preluînd, prin suprapunerea sau condiţionarea reciprocă a mişcărilor articulatorii, trăsături de la sunetele învecinate sau pierzînd unele dintre trăsăturile proprii) şi structurării lor fonetice în jurul accentului. Fenomenele fonetice care le determină sînt diverse: asurzirea – subţire (supţire); nazalizarea – umple (uple); acomodarea (adaptarea locului de articulare în funcţie de locul articulării unui sunet învecinat) – învăţ (îmvăţ); sinereza (transformarea în semivocală a uneia din vocalele aflate în hiat) – de acum (de-acum); epenteza (introducerea unui apendice semivocalic între două vocale în hiat) – idee (ideie); contracţia (contopirea vocalelor aflate în hiat în una singură (a le – ale); eliziunea (eliminarea vocalei Þnale a unui cuvînt, cînd se aßă în hiat cu prima vocală a cuvîntului următor (s-au dus); afereza (eliminarea primei vocale a unui cuvînt, cînd se aßă în hiat cu ultima vocală a cuvîntului precedent – spunîndu-ţi); vocalele palatalizate, labializate, anticipate, nazalizate etc. [10, p. 37]. Prin urmare, există un aspect în care alofonele sînt importante pentru educaţie, dar acest lucru presupune a învăţa elevii să pronunţe corect cuvintele limbii materne, Þe româna, Þe altă limbă. Astfel, vorbitorii aceleiaşi limbi pot Þ alofoni la nivelul primar, presemantic al limbii. Fonetica studiază, aşadar, producerea, transmi- terea şi receptarea sunetelor din care se articulează toate celelalte unităţi ale limbii, iar fonologia – sunetele din punct de vedere funcţional, punînd accent pe relaţiile pe care acestea le contractează între ele, aici incluzîndu-se şi alofonele. Sunetul, în accepţia lui I.Toma, este un fenomen Þzic: vibraţia regulată a aerului antrenat de vibraţia coardelor vocale. Fonemul este unitatea funcţională minimă (nea- nalizabilă în unităţi inferioare şi succesive) a limbii, care serveşte la formarea şi diferenţierea cuvintelor. Fonemul este o invariantă dedusă din variantele sale contextuale, situative şi individuale, denumite alofone. Fon vine etimologic din greacă şi este un suÞxoid, adică un fals suÞx, care are comun cu suÞxul poziţia enclitică şi lipsa de autonomie funcţională, dar se deosebeşte prin sensul denotativ, referenţial, Þind o entitate autosemantică (la origine – un cuvînt independent) şi înseamnă voce, sunet, glas (casetofon, megafon, microfon, telefon). Alo, de asemenea, provine din greacă şi este un preÞxoid, adică un fals preÞx, ce se aseamănă cu preÞxul prin poziţia proclitică şi prin lipsa de autonomie funcţională, dar se deosebeşte prin sensul denotativ, pe care-l păstrează din limba de origine, unde era cuvînt de sine stătător, şi înseamnă altul, diferit, deosebit (alocromatic, alocronic, alogen, alomorf) [10, p. 22, 165]. În contextul supus reßecţiei, este deci absolut greşit să desemnăm fenomenul în cauză cu lexemul alofon. În limba română există un şir de cuvinte, formate cu alo- (altul): • alolexem, care desemnează variantele unui lexem (cuvînt, ca ansamblu de forme şi sensuri, care formează o unitate autonomă, identică mereu cu sine în trăsăturile deÞnitorii [10, p. 81]; • aloglot (etimologie aloglotă sau externă, pro- venită/împrumutată din altă limbă) [ibidem, p.136]. În aceeaşi ordine de idei se pronunţă şi Em. Vasiliu, care aÞrmă următoarele: ”Avînd în vedere că acelaşi cuvînt apare în vorbirea unei persoane de un număr foarte mare de ori, precum şi faptul că acelaşi cuvînt este întrebuinţat de un număr foarte mare de vorbitori diferiţi, putem ajunge la concluzia că numărul de variaţii ale unui sunet care apar în acelaşi cuvînt este teoretic foarte mare. Dacă ţinem seama, de asemenea, că acelaşi sunet poate apărea în multe cuvinte diferite, observăm că numărul varietăţilor posibile creşte direct proporţio- nal cu numărul de cuvinte diferite în care apare acelaşi sunet” [11, p. 20]. Varietatea, susţine cercetătorul, este EX CATHEDRA ALOLINGV – LEXEM LUCRĂTOR ÎN ŞI PENTRU LIMBA ROMÂNĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 31 distinctă de sunet prin faptul că reprezintă o raportare a sunetului concret la fonem, adică la capacitatea de a intra într-un raport de comutare cu un alt sunet. Fonemul este distinct de variantele sale prin faptul că se deÞneşte prin raport determinat între variante, şi anume, pe baza raportului de distribuţie complementară şi de transfor- mare poziţională. Totalitatea variantelor şi varietăţilor unui fonem constituie alofonele fonemului respectiv [ibidem, p. 37]. Aşadar, alofonul se referă direct la un fonem, nu la o limbă. Dacă pornim de la lingv-, atunci trebuie să con- statăm că este o rădăcină latină a cuvîntului lingua (lingva) – limbă. Pentru a consemna fenomenul unei alte limbi, nu cea română, în cazul dat, deoarece este clar formulat: limba română pentru alolingvi, atunci putem aÞrma că unirea preÞxoidului grecesc alo- şi a rădăci- nii latine lingv- nu este o încălcare a normelor limbii române, deoarece formarea cuvintelor s-a constituit ca un domeniu lexical de sine stătător, al cărui obiect îl re- prezintă studierea mecanismului prin care limba română creează, pornind de la cuvintele primare de care dispune şi folosind diverse procedee şi formaţiuni, cuvinte noi [10, p. 146]. Reiese că este o formare prin derivare, adăugîndu-se preÞxoidul din greacă alo- la rădăcina din latină -lingv. În felul acesta derivă lexemul alolingv. În susţinerea acestui fapt, putem aduce spusele lui S. Drincu care, într-un articol ce viza problemele teo- retice ale derivării cu preÞxe în limba română, opina că numărul mare de derivate cu preÞx şi capacitatea lui de a crea noi derivate este un semn indiscutabil de productivitate. Considerăm că productivitatea preÞxelor este consecinţa raportului între valenţele semniÞcative ale elementelor preÞxale şi suma temelor compatibile semantic cu respectivele valenţe. Ca atare, numărul de derivate cu un preÞx sau altul este determinat de acest raport. Astfel, un preÞx este productiv, dacă valenţele sale semniÞcative au fost completate în întregime sau în cea mai mare parte. Datorită acestei legături simpatetice dintre preÞx şi temă (rădăcină), derivatul rezultat va avea o mare stabilitate în limbă [9, p. 156]. Exemplul asupra căruia ne-am oprit, după cum am putut constata, nu contravine structurii gramaticale a limbii române şi reprezintă un lexem de care trebuie să se ţină seama, cu atît mai mult cu cît nu există alt cuvînt care ar putea reda atît de exact fenomenul dat. După cum aÞrmă Al. Graur: ”Dacă nu vrem să falsiÞcăm faptele, nici să le forţăm să intre în tipare subiective, va trebuie să formulăm uneori regulile cu o oarecare elasticitate” [6, p. 30]. Valenţele semniÞcative ale lexemului alolingv sînt completate în întregime, de altfel, şi prin uzul frec- vent din ultimii ani. Dar tot aici trebuie să menţionăm faptul că utilizarea cuvîntului alolingv în sintagma şcoala alolingvă este greşită, deoarece vorbeşte elevul în altă limbă, nu şcoala, adică putem raporta lexemul alolingv doar la persoane, nu la obiecte, lucruri (este incorect: curriculum la limba română pentru şcoala alolingvă; manual de limba ro- mână pentru şcoala alolingvă, şi este corect: persoane alolingve, elevi/studenţi alolingvi). Referitor la sintagma alte etnii, vom porni de la o aÞrmaţie a lui J. Chretien, care relevă că din punct de vedere etimologic ştiinţa care studiază etniile este etno- logia. Însă etnia este unul dintre cele mai slab teoretizate concepte ale acestei discipline şi unul dintre cele mai puţin manipulabile [3, p.65]. Termenul etnie este derivat din cuvîntul grec ethnos, prin care se desemna ansamblul popoarelor ce nu erau organizate în cetăţi (polis), precum şi grupurile de Þinţe ce trăiau împreună. Actualmente, comunitatea ştiinţiÞcă este departe de unanimitate în privinţa termenului dat, folosirea lui curentă stîrnind numeroase critici. Se constată că este o naivitate a crede că se poate deÞni o unitate etnică, ori- care ar Þ criteriile reţinute pentru deÞnire, printr-o listă de trăsături; de a crede că izolarea geograÞcă şi socială constituie fundamentul diversităţii etnice; de a crede drept o etichetă etnică un mod de viaţă, un grup real de persoane. Acesta este unul din argumentele pentru ne- utilizarea sintagmei respective în raport cu o disciplină şcolară sau în general cu o disciplină de studiu. Etnia indică apartenenţa la un popor, la formele de cultură şi civilizaţie a unui popor. Adică contextul desemnat este cu mult mai larg decît cel al limbii. De asemenea, relaţia limba română-altă limbă se aßă în acelaşi plan de referinţă, or, domeniul este acelaşi – limba. În acest caz, se manifestă şi regula gramaticală a corelării pronu- melor nehotărîte una-alta, legate prin opoziţie de sens: o limbă-altă limbă. Relaţia limba română-alte etnii se aßă în două planuri diferite: primul consemnează un produs social şi istoric, Þind o categorie de atribuire, al doilea – limba, ca produs antropologic. De aici reiese opoziţia: o limbă-alte etnii, care nu are sens, neÞind implicată, gramatical, şi ideea de reciprocitate a core- lativului contextual. Pentru a echivala planul de referinţă, ar trebui să spunem în felul următor: învăţarea limbii etniei moldo- veneşti (adică a populaţiei băştinaşe din R. Moldova) de către elevii de alte etnii (adică elevii băştinaşi din alte locuri). Or, în situaţia dată, deoarece vorbim de o disciplină şcolară, în prim-plan se plasează totuşi limba pe care o învaţă elevii şi limba pe care o utilizează ca maternă, nu etnia unora sau a altora. În plus, nu rare sînt cazurile cînd elevul este de etnie moldovenească (prin unul din părinţi), dar vorbeşte, ca maternă, o altă limbă sau elevul învaţă în altă limbă (în rusă, de exemplu), iar limba sa maternă este găgăuza, bulgara sau chiar româna. În cazul acesta, se suprapun două fenomene, etnia şi limba, care ar trebui să Þe identice, însă nu sînt. Limba este un fenomen în continuă dezvoltare, într- EX CATHEDRA ALOLINGV – LEXEM LUCRĂTOR ÎN ŞI PENTRU LIMBA ROMÂNĂ 32 Natalia COCIERU UPS “I. Creangă”, doctorandă Abordarea analizei contrastive ca principiu de bază al intercomprehensiunii Resumé: L’article ci-dessous reßète le problème de l’utilisation de la stratégie contrastive comme principe de base du développement de l’intercompréhension entre les langues apparentées et comme modalité d’accès au plurilinguisme. Tenant compte du fait que les systèmes linguistiques apparentés comportent des traits communs tant au niveau lexical qu’au niveau structural, l’article met en évidence les effets positifs de la valoriÞcation de ses particularités dans le processus du développement des compétences plurilinguistiques. Cuvinte-cheie: intercomprehensiune, analiză contrastivă, transfer, competenţe transferabile, comprehensiune, interlingvistic, intralingvistic, proximitate lingvistică. Datorită noilor tendinţe ale lumii contemporane şi a prevederilor stipulate în Cadrul European de referin- ţă pentru limbi, analiza contrastivă se prezintă ca un principiu de progresie de importanţă majoră în cadrul intercomprehensiunii. Intercomprehensiunea apare din necesitatea dezvol- tării unor acţiuni şi strategii de promovare a pluriling- vismului. „Nimic nu se creează, nimic nu dispare, totul se transformă”, susţinea chimistul Lavoisier. Şi analiza contrastivă serveşte transformărilor, deoarece intercom- prehensiunea se alimentează din ipotezele emise anterior [2, p. 395]. În 1971, Debyser a demonstrat în ce mod un ritm progresiv, nu numai în ceea ce priveşte îmbogă- ţirea vocabularului cu noi elemente, ci şi perfecţionarea mijloacelor sintetice. Or, anume la acest lucru ne-am referit mai sus. După cum aÞrmă E. Coşeriu, acolo unde e vorba de activitate şi deci de „organe” care acţionează şi „obiecte” folosite ca instrumente, esenţa acestor fapte şi obiecte se manifestă în ceea ce fac, adică „esenţa cio- canului se manifestă în faptul de a ciocăni” [1, p. 44]. Esenţa lexemului alolingv, în acest context, se manifestă în a denumi altă limbă (găgăuza, rusa, bulgara, ucrai- neana etc.), ca maternă, nu limba română. Prin urmare, acţiunea de cultivare a limbii şi a vocabularului nu trebu- ie să se rezume la semnalarea unor presupuse „greşeli”, ci trebuie să aibă în vedere aspecte multiple, formarea cuvintelor Þind un mijloc de îmbogăţire a vocabularului limbii, dar şi al Þecărui vorbitor, un mijloc de dezvoltare a capacităţii de exprimare a esenţei fenomenelor. Şcoala este direct interesată de acest lucru, pentru înţelegerea şi acceptarea unor formaţiuni neutilizate anterior. În studiul limbii române de către alolingvi, adică vorbitorii altor limbi de pe teritoriul R. Moldova, trebuie să se conştientizeze mecanismul formării cuvintelor şi să se faciliteze însuşirea vocabularului literar. În acest sens, lexemul alolingv este o acţiune de facilitare a înţelegerii esenţei fenomenului de învăţare a limbii române de către vorbitorii altor limbi. Şi nu poate Þ „un nod de contra- dicţii”, el „prinde Þinţă”, se „reînÞinţează”, în expresia lui C. Noica, producîndu-se o frumoasă interpătrundere a etimologiilor Þreşti ale limbii, din care a rezultat un cuvînt consistent, uşor manevrabil. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Coşeriu, E., Lecţii de lingvistică generală, Ch., Ed. Arc, 2000. 2. Dicţionar enciclopedic, Buc., Ed. Cartier, 2001. 3. Geraud, M.; Leservoasier, R., Noţiunile-cheie ale etnologiei, Iaşi, Ed. Polirom, 2001. 4. Graur,Al., Tendinţele actuale ale limbii române, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă, 1968. 5. Graur, Al., Gramatica azi, Buc., Ed. Academiei, 1973. 6. Graur, Al., Capcanele limbii române, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă şi Enciclopedică, 1976. 7. Mihăescu, N., Aspecte lexicale şi gramaticale ale limbii române literare, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă şi Enciclopedică, 1978. 8. Noica, C., Cuvînt împreună despre rostirea ro- mânească, Buc., Ed. Eminescu, 1987. 9. Studii de limbă şi stil, Timiş., Ed. Facla, 1973. 10. Toma, I., Limba română. Compendiu de teorie şi aplicaţii practice, Buc., Ed. Niculescu, 1994. 11. Vasiliu, Em., Fonologia limbii române, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă, 1965. EX CATHEDRA ALOLINGV – LEXEM LUCRĂTOR ÎN ŞI PENTRU LIMBA ROMÂNĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 33 comparaţia limbilor ar putea Þ de folos didacticii limbilor, subliniind inßuenţa inevitabilă a deprinderilor structurale tipice limbilor însuşite anterior asupra procesului de în- văţare a unei noi limbi. Trei ani mai tîrziu, L. Dabène publică un studiu care relevă problemele speciÞce predării limbilor înrudite. Autoarea direcţionează cercetările sale spre transferurile operabile în procesul însuşirii limbilor înrudite şi facili- tăţile incontestabile oferite de acestea. „Se pare că asis- tăm la apariţia unui nou demers care implică fenomene de natură contrastivă. Astfel, este indispensabil de a se ţine cont de cunoştinţele lingvistice anterioare oricărui alt proces de însuşire a unei limbi străine” [5, p. 17]. Ba- zîndu-se pe reßecţiile şi pe cercetările sale, L. Dabène a prezentat, în cadrul Centrului de didactică a limbilor din Grenoble, primul proiect de elaborare a unei metodologii de intercomprehensiune a limbilor romanice. Programul, numit “Galatea”, avînd ca scop antrenarea în compre- hensiunea scrisă şi orală a limbilor romanice, propune un şir de analize strategice pentru înţelegerea limbilor înrudite. Ulterior, au fost concepute şi alte proiecte care vizau diverse grupuri de limbi: “Galanet”, “Eurom 4”, “Euromania”, “Adriana-Minerva Eu+1” etc. În urma studiilor realizate, Colzetti şi Venturi au de- monstrat că, pentru a atinge un anumit nivel de înţelegere reciprocă, trebuie să se pornească de la conştientizarea propriilor strategii şi stiluri de învăţare, atitudini cultu- rale şi afective [3, p. 45]. În acest context, este oportună reßecţia asupra proceselor de transfer, asupra relaţiilor care există între limba maternă (LM) şi limba străină (LS), pornind de la percepţia mai puţin artiÞcială a ca- racteristicilor LM şi de la conştientizarea procedeelor de învăţare, a celor cognitive şi afective solicitate în procesul învăţării unei limbi străine. A şti să explorezi, să compari şi să foloseşti carac- teristicile lingvistice preluate de la alte limbi facilitează formularea generalizărilor şi relevarea similitudinilor. Există cuvinte, forme lingvistice şi sintactice asemănă- toare, care pot Þ reutilizate ulterior. O abordare eÞcientă a intercomprehensiunii trebuie să treacă mai întîi prin perceperea proximităţii lingvistice între limba maternă şi limba străină studiată. Să nu uităm totuşi că proximitatea lingvistică poate Þ sursa multor erori. În poÞda acestui fapt elevului/studentului urmează să i se explice că se poate baza pe asemănări dacă ţine cont de multiplele lor faţete. Principalele caracteristici tipologice, identiÞcările interlingvistice nu vor maiÞ apreciate ca necunoscute, de- oarecetoateaspectelelingvisticetipiceLSvorÞcomparate cu cele tipice LM. Informaţiile stocate în memorie vor Þ activate din momentul contactului cu limba străină. Tezaurul lingvistic va Þ valoriÞcat în scopul înţele- gerii mesajului care va Þ comprehensibil graţie capa- cităţii elevului/studentului de a face deducţii, inferenţe şi previziuni. Reinvestindu-şi cunoştinţele anterioare procesului de studiere a unei limbi, elevul/studentul va stabili asociaţii inter- şi intralingvistice, va explora piste ce denotă asemănări interlingvistice, acordînd atenţie po- lisemiei cuvintelor şi detaşîndu-se treptat de LM pentru a le atribui unităţilor lexicale funcţie sintactică. Cercetările recente au relevat faptul că atunci cînd între LM şi LS este un grad înalt de asemănare, pentru a înţelege o limbă străină vor Þ suÞciente 50 de ore [4, p. 20]. Reieşind din cele relatate mai sus, putem aÞrma că termenul intercomprehensiune şi-a cîştigat teren în urma analizei mai multor idei printre care: • speciÞcitateapredăriilimbilorînrudite,maialesdacă seiaînconsideraţiedecalajulconsiderabildintrepo- sibilităţile de comprehensiune şi cele de producere; • interesul intervenţiei contrastive pentru practici metodologice relative predării respectivei limbi; • existenţa unui continuum lingvistic în cadrul fa- miliilor de limbi înrudite, a unei proximităţi între aceste limbi, fapt ce merită a Þ luat în vedere la dezvoltarea intercomprehensiunii; • necesitatea unei noi politici lingvistice în cadrul Uniunii Europene. Ţinînd cont de transparenţa dintre limbile ce fac parte din aceeaşi familie, analiza contrastivă poate constitui o pistă de acces la mai multe limbi înrudite. Astfel, învăţarea unei limbi, Þe materna sau străină, presupune competenţe transferabile în procesul studierii. Din punct de vedere pedagogic, o asemenea abordare are mai multe consecinţe [1, p. 32]: • se reabilitează învăţarea limbilor noncurriculare, considerate purtătoare de savoir-faire (competen- ţe) transferabile în învăţarea altor limbi, a celor curriculare; • se favorizează contactul dintre limbi, oricare ar Þ statutul şi uzajul lor; EX CATHEDRA ABORDAREA ANALIZEI CONTRASTIVE CA PRINCIPIU DE BAZĂ AL INTERCOMPREHENSIUNII 34 • se admite utilizarea alternativă a diferitelor limbi; • nu vizează atingerea nivelului de competenţă a vorbitorului nativ; • se formează competenţe pe care subiectul le va putea solicita de-a lungul întregii vieţi, în funcţie de necesităţile de moment. Învăţarea deschisă a limbilor se opune deci învăţării juxtapuse, care este lipsită de transversalitate, iar aceasta din urmă este extrem de importantă în procesul însuşirii unei limbi străine. Prin urmare, extinderea respectivei intervenţii la nivelul mai multor limbi este uşor de rea- lizat datorită cunoştinţelor metalingvistice. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Chiss, J.-L., Didactique intégrée des langues/Etu- des de linguistique appliquée, nr. 121, 2001. 2. Coste, D., Alternances des langues et apprentis- sages/Etudes de linguistique appliquée, nr. 108, 1997. 3. Cuq, J.-P., Langue maternelle, langue seconde, langue étrangère et didactique des langues, Le français dans le monde/Recherches et applica- tions, nr. 42-45, 2000. 4. Dabène, L., Langue maternelle, langues étrangères et quelques reßexions/Les langues modernes, nr.1, 1987. 5. Dabène, L., Le développement de la conscien- ce métalinguistique: un objectif commun pour l’enseignement de la langue maternelle et des langues étrangères/Repères, nr.6, 1987, p. 13-21. 6. Jordens, P., Contrastivité et transfert/Etudes de linguistique appliquée, nr. 33, 1979, p. 94-101. 7. Roulet, E., Peut-on intégrer l’enseignement-ap- prentissagedécalédeplusieurslangues?/Etudesde linguistique appliquée, nr. 98, 1995, p. 113-118. Recenzenţi: dr., conf. univ. Tatiana BUTNARU dr., conf. univ. Ludmila SOLOVIOV Nina PETROVSCHI UPS “I. Creangă”, doctorandă ValoriÞcarea principiului învăţării contextuale prin metoda studiului de caz Abstract: Constructive paradigm give value to the contextual character of studying, which promote in- teraction between that one who study and situation of studying, itself. Case studying is the method which approach the pupil with the complex problems of practicai life, and similar situations of daily life. Cuvinte-cheie: paradigma constructivistă, învăţare contextuală, studiu de caz, situaţie de învăţare, caracter situativ al învăţării. Conceptul constructivist de învăţare pune accent pe caracterul situativ al acesteia, pentru că învăţarea are loc în contexte sociale, în situaţii de viaţă, în medii speciÞce, Þind orientată spre aplicarea rezultatelor în practică. Fără o astfel de „situare”, o informaţie însuşi- tă este ineÞcientă din perspectiva utilităţii. De regulă, cunoaşterea (care este doar transmisă) rămîne „pasivă”, superÞcială; cunoaşterea situaţională însă are efecte de lungă durată şi este activă [6, p.109]. Valoarea învăţării situaţionale derivă chiar din fundamentarea cunoaşterii situative: cel care cunoaş- te aparţine unui context, este determinat de acesta, se manifestă ca atare şi nu poate Þ înţeles decît prin raportare la el, pentru că obţine rezultate pe care tot el le validează [4, p. 174]. Din această optică, învăţarea este o „autoreglemen- tare a sistemului cognitiv”, depăşind stadiul învăţării ca simplă „asimilare a realităţii”, întrucît sistemul interacţionează cu propriile sale stări şi îşi modiÞcă propriile structuri [6, p. 32]. Profesorul nu mai transmite cunoştinţe pe care elevii le asimilează, ci înlesneşte procesele de deducţie şi de însuşire autonomă a acestora prin organizarea stimulativă a mediilor şi conÞgurarea situaţiilor educative [6, p. 208]. SpeciÞcul învăţării contextuale constă în promovarea interacţiunii elevului cu însăşi situaţia de învăţare în care este antrenat şi în transformarea acestuia în stăpînul propriilor formări şi dezvoltări. EX CATHEDRA ABORDAREA ANALIZEI CONTRASTIVE CA PRINCIPIU DE BAZĂ AL INTERCOMPREHENSIUNII Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 35 Din perspectiva instruirii, situaţia apare dintr-o combinare, relaţionare a mai multor elemente ale acti- vităţii (conţinut de învăţare, resurse, metode şi mijloace, profesor, elevi, timp, relaţii de comunicare şi afective, relaţii externe nonformale şi informale) în jurul unui obiectiv şi în care este plasat elevul, dar nu o simplă juxtapunere, fără scop şi norme de corelare, fără acţiune şi îndrumare. În sens praxiologic, situaţia este dată de interrelaţia condiţii-mijloace-norme, constituite într-un mediu al interacţiunii organizate (formale), semiorganizate (nonformale) sau spontane (informale) şi este integrată în structura procesului educaţional alături de motivaţie, scop, obiectul acţiunii, realizare, subiectul transformat şi valorizare [3, p. l72]. Orice situaţie se prezintă ca o interrelaţie între un subiect şi anumite condiţii externe, subiectul Þind plasat pe o anumită poziţie existenţială şi subiectivă [7, p. 41]. Prin urmare, situaţia de in- struire este generată de o acţiune organizată conform obiectivelor. Profesorul care construieşte o situaţie de învăţare trebuie să ia în consideraţie următoarele aspecte: de- terminarea situaţiei, derularea procesului prin care se realizează transformările aşteptate la elevi, relaţiile care se aÞrmă şi efectele subiective, rezultatele obţinute şi intervenţiile de reglare. La fel, punerea în situaţie a elevului presupune crearea anterioară a etapei iniţiale a situaţiei, supervizarea paşilor situaţiei ca proces, organizarea etapei Þnale – de evaluare a rezultatelor din perspectiva modului de concepere şi desfăşurare a situaţiei [3, p. l78]. Prin punerea în situaţie, elevul intră în acţiune, se mobilizează şi îşi valoriÞcă reprezentările iniţiale, for- mulează diferite puncte de vedere, le confruntă cu alte opinii sau surse, efectuează reßecţii critice, le apreciază în context. Situaţia de învăţare permite construirea unei interacţiuni între elementele contextului, care îi oferă educabilului autenticitatea şi posibilitatea reală de a colabora cu ceilalţi. Situaţiile constituie experienţa prin care elevul se formează. Dar un simplu contact cu acestea nu educă; aici au un cuvînt de spus trăirile şi demersurile elevului, angajarea lui cu toate capacităţile în efortul de a le soluţiona, de a le transforma în măsura în care acţionează pentru transformarea situaţiilor [7, p. 31]. Construcţia semniÞcaţiilor a ceea ce se cunoaşte sau se învaţă, nivelul înţelegerii depind de dimensiunile contextului în care se realizează, de situaţiile în care este pus elevul să caute, să interpreteze, să formuleze ipoteze, pentru a exersa abilităţile necesare acestei construcţii. Un context performant este acela care a facilitat aÞrmarea unei abilităţi mentale şi acţionale, elevul obţinînd succesul aşteptat în învăţare, care îl va motiva în continuare. Din perspectivă educaţională, valoarea învăţării contextuale constă în formarea abilităţilor de rezolvare a situaţiilor reale, practice, problematice, punerea în evidenţă a contextului cunoaşterii prin interacţiunea cu ceilalţi, prin încurajarea interpretărilor personale, prin dezvoltarea motivaţiei intrinseci. Astfel, elevul îşi construieşte reprezentări adevărate, nu contrafăcute sau prin viziunea profesorului. Uneori, situaţiile de învăţare pot fi simulate, completate cu experienţe proprii din mediulnonformalsaucelinformal.Înasemeneacaz,elevii vor găsi oportunităţi de organizare, poiectare, revizuire a modului propriu de căutare a soluţiilor, aÞrmîndu-şi creativitatea şi ßexibilitatea cognitivă (prin colaborări externe), selectînd sau identiÞcînd sarcini şi mijloace pentru rezolvarea problemelor, formulînd noi ipoteze sau argumente [4, p.105]. Situaţia de învăţare este justiÞcată prin faptul că elevii veriÞcă rezultatele învăţării, le aplică în situaţii reale şi constată gradul de autenticitate a formării lor pentru confruntarea cu viaţa, cu valoarea ipotezelor formulate. Astfel de situaţii pot Þ „materializate” în clasă, de exemplu, prin studiul de caz. Spre deosebire de metodele tradiţionale, care oferă „cazuri Þctive”, imaginate de profesor sau sugerate în manuale, studiul de caz porneşte de la ideea învăţării în acord cu realitatea concretă a fenomenelor învăţate. Studiul de caz poate Þ folosit: – ca sursă de cunoaştere, în scopul realizării unor sarcini de descoperire; – ca modalitate practică de realizare a unor sarcini [1, p. 232]. Ca sursă de cunoaştere, „cazul” ales dintr-o rea- litate proprie unui sector al cunoaşterii concentrează în sine esenţialul; înţelegerea lui ajută la înţelegerea mai profundă a respectivei realităţi, tot aşa după cum înţelegerea unui caz este facilitată de înţelegerea mai multor cazuri. Studiul de caz lărgeşte cîmpul cunoaşterii, deoa- rece cazul invocat poate servi ca suport al cunoaşterii inductive, care trece de la premise particulare la concluzii generalizatoare (noţiuni, reguli, principii, legi etc.), dar şi invers, ca bază a unei cunoaşteri deductive, de trecere de la general la particular, de concretizare a unei idei sau generalizări, de aplicare a cunoştinţelor sau deprinderilor însuşite în situaţii noi. Totuşi, de menţionat că studiul de caz este mai mult concret decît abstract. Ca structură didactică, marele avantaj al studiului de caz reprezintă faptul că îi apropie pe elevi de problemele complexe ale vieţii, de situaţii asemănătoare celor cu care se vor confrunta în realitatea cotidiană. În acest sens, ana- liza multiperspectivă a unor asemenea situaţii se soldează cu tragerea unor învăţăminte utile. În abordarea unor EX CATHEDRA VALORIFICAREA PRINCIPIULUI ÎNVĂŢĂRII CONTEXTUALE PRIN METODA STUDIULUI DE CAZ 36 cazuri problematice, elevul caută mai multe variante de soluţionare a acestora.Astfel, ei învaţă cum să întreprindă o analiză, cum să găsească alternative de soluţionare, cum să adopte decizii şi să le argumenteze. În această ipostază, studiuldecazsefoloseştenupentruîmbogăţireabagajului de cunoştinţe, dar pentru valoriÞcarea creatoare a unei experienţe la noi condiţii şi în combinaţii noi, impuse de noua situaţie-problemă [1, p. 235]. Studiul de caz familiarizează elevii cu o strategie de abordare a unui fapt real, cu implicarea anumitor structuri mentale, care pot Þ transferate în analiza şi înţelegerea altor cazuri, în rezolvarea independentă a altor situaţii-problemă. Însuşind o astfel de experienţă, ei vor putea efectua analogii între situaţii relativ apro- piate. Privită din această perspectivă, putem conchide că metoda dată are un pronunţat caracter activ, pentru că solicită un intens demers de valoriÞcare a informa- ţiilor, de elaborare a deciziilor, de evaluare critică a alternativelor, de exprimare a opiniilor etc. Aplicarea studiului de caz favorizează dezvoltarea capacităţii de a anticipa, de a acţiona rapid şi corespunzător în situaţii excepţionale; a capacităţii de a aprecia valabilitatea practică a soluţiilor; a capacităţi de bun organizator şi conducător. De asemenea, dezbaterea în jurul cazului ampliÞcă relaţiile intercolegiale şi cele profesor-elevi, sporeşte puterea de argumentare şi accentuează strădu- inţa de a-şi susţine ideile. Alegerea cazului şi transpunerea lui în termeni didactici trebuie făcută cu multă atenţie. Pornind de la necesitatea aplicării principiului legăturii teoriei cu practica, cazul selectat în baza unei cercetări temeinice la faţa locului trebuie să corespundă realităţilor şi condi- ţiilor existente, să ajute elevii să-şi formeze o concepţie modernă, să ofere posibilitatea unei priviri de ansamblu asupra conţinutului problematic al acestuia. Cît priveşte prelucrarea exemplului de caz, aceasta trebuie focalizată pe obiective clare, să asigure cadrul conceptual corespunzător analizei de întreprins, să Þe în concordanţă cu nivelul real de pregătire teoretică şi practică a elevilor. Prin felul cum este elaborată şi apli- cată, analiza de caz trebuie să capete semniÞcaţia unei metode euristice; să devină un exerciţiu al căutării şi descoperirii, al găsirii de răspunsuri; să pună în evidenţă reguli de rezolvare creatoare. Pentru a-i conferi utilitate acestei metode, Herreid propune să se respecte următoarele principii: un caz bun este conceput ca avînd introducere, desfăşurare şi încheiere; cazul trebuie să Þe interesant; cazul trebuie văzut ca o situaţie curentă (dacă este una clasică, ea poate Þ percepută ca nemotivantă); un caz bine con- struit dezvoltă empatie faţă de personajele centrale – în afară de o implicare mai profundă, atributele personale ale acestor caractere vor inßuenţa decizia asupra soluţionării cazului; alegerea cazurilor trebuie făcută în raport cu faptele cunoscute sau cu care se confruntă elevul; cazul trebuie să Þe relevant pentru elevi, cazul trebuie să Þe provocator de controverse şi chiar de conßicte; un caz bine construit trebuie să forţeze decizia; cazul trebuie să posede generalitate, iar soluţiile identiÞcate să poată dovedi aplicabilitate extinsă; un caz trebuie să Þe scurt, deoarece elevii trebuie să aibă o privire globală asupra fenomenului [Apud 5, p. 236]. Pentru ca o situaţie să poată Þ considerată şi anali- zată drept un „caz”, ea trebuie să îndeplinească anumite condiţii: – să fie autentică şi semnificativă în raport cu obiectivele proiectate; – să aibă valoare instructivă în raport cu compe- tenţele profesionale, ştiinţiÞce şi etice; – să aibă un caracter incitant, motivînd participanţii la soluţionarea lui; – să solicite participarea activă a tuturor elevilor [2, p. 220]. Efectuarea unei analize de caz presupune cunoaşterea demersului metodic, după care urmează ca elevii să-şi desfăşoare activitatea, adică etapele de parcurs care conduc la adoptarea hotărîrii optime. Etapa I: Prezentarea cadrului general în care s-a produs evenimentul: – profesorul stabileşte „cazul” de cercetat şi obiec- tivele; – cazul este experimentat pe un grup restrîns şi propus spre analiză participanţilor; – prezentarea trebuie să Þe clară, precisă şi com- pletă. Etapa a II-a: Sesizarea situaţiei şi conştientizarea necesităţii rezolvării acesteia: – se stabilesc aspectele neclare; – se pun întrebări de lămurire; – se solicită informaţii suplimentare (surse bibli- ograÞce) privitoare la modul de soluţionare a cazului. EX CATHEDRA VALORIFICAREA PRINCIPIULUI ÎNVĂŢĂRII CONTEXTUALE PRIN METODA STUDIULUI DE CAZ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 37 Etapa a III-a: Studiul individual al cazului: – documentarea participanţilor; – găsirea şi notarea soluţiilor de către partici- panţi. Etapa a IV-a: Dezbaterea în grup a modurilor de soluţionare a cazului: – analiza variantelor, Þe în grupuri mici şi apoi în plen, fie direct în plen, fiecare participant expunîndu-şi propria variantă; – compararea rezultatelor obţinute şi analiza aces- tora printr-o dezbatere liberă, moderată de pro- fesor; – ierarhizarea variantelor după gradul de autenti- citate şi originalitate. Etapa a V-a: Formularea concluziilor pe baza unei decizii unanime. Misiunea profesorului în aplicarea studiului de caz este să prezinte cazul, să organizeze şi să conducă procesul de analiză a acestuia, să dirijeze cu abilitate şi competenţă dezbaterile, să aplaneze eventualele conßic- te. Avînd mai mult un rol de animator ce impulsionează discuţiile, intervenţiile sale trebuie să manifeste răbdare, să se abţină de a anticipa ipotezele, opiniile şi soluţiile la care pot ajunge elevii prin propriile lor raţionamente. Prin urmare, accentul se pune pe participarea activă şi productivă a elevului. Respectiva metodă cunoaşte mai multe variante de aplicare: – metoda situaţiei (se face o prezentare completă a cazului, elevii primind toate informaţiile nece- sare soluţionării acestuia). Se recomandă atunci cînd elevii deţin o experienţă redusă de studiu în utilizarea acestei modalităţi de lucru şi au puţin timp la dispoziţie; – studiul analitic (se face o prezentare completă a situaţiei, dar nu se furnizează informaţiile nece- sare soluţionării sau acestea sînt redate parţial). Această variantă corespunde mai bine realităţii, deoarece obligă la căutarea informaţiei, cultivă capacitatea de muncă independentă; – elevii nu beneÞciază de o prezentare completă a situaţiei (nu primesc informaţiile necesare solu- ţionării cazului), ci doar de sarcini concrete de rezolvat, urmînd să se descurce de sine stătător [1, p. 239-240]; – formatul de tip dezbatere (discuţiile se desfăşoară într-o manieră contradictorie, pornindu-se de la două puncte de vedere diametral opuse); – formatul de tip discuţie (elevilor li se prezintă ca- zuri de decizie ori de estimare, ei implicîndu-se în rezolvarea acestora prin intermediul discuţiilor); – formatul învăţare prin problematizare; – formatul învăţării în echipă [5, p. 23]. Dar, indiferent de varianta aplicată, important este ca la sfîrşitul Þecărui studiu de caz să se efectueze analiza şi evaluarea soluţiei identiÞcate, grupurile urmînd să prezinte rezultatele, să realizeze un schimb de informaţii şi opinii, să formuleze concluzii. În concluzie, studiul de caz: – asigură apropierea celui ce învaţă de viaţă şi de eventualele probleme cu care se poate confrun- ta, familiarizîndu-l cu o strategie de abordare a faptului real; – favorizează dezvoltarea capacităţilor de analiză critică, de luare a deciziei şi de soluţionare a cazului; – oferă oportunităţi de realizare a legăturii între teorie şi practică; – cultivă spiritul de responsabilitate şi toleranţa, spiritul de echipă şi ajutorul reciproc; dezvoltă inteligenţa interpersonală. Recenzenţi: dr. hab., prof. univ. Tatiana CALLO dr. hab., prof. univ. Boris VIZER REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Cerghit, I., Metode de învăţămînt, Iaşi, Ed. Po- lirom, 2006. 2. Oprea, C., Strategii didactice interactive, Buc., EDP, 2006. 3. Joiţa, E., EÞcienţa instruirii. Fundamente pentru o didactică praxiologică, Buc., EDP, 1998. 4. Joiţa, E., Instruirea constructivistă – o alterna- tivă. Fundamente. Strategii, Buc., Ed. Aramis, 2006. 5. Negreţ-Dobridor, I.; Pînişoară, I. O., Ştiinţa învă- ţării. De la teorie la practică, Iaşi, Ed. Polirom, 2005. 6. Siebert, H., Pedagogie constructivistă. Bilanţ al dezbaterii constructiviste asupra practicii educative, Iaşi, Institutul European, 2001. 7. Ştefan, M., Teoria situaţiilor educative, Buc., Ed. Aramis, 2007. EX CATHEDRA VALORIFICAREA PRINCIPIULUI ÎNVĂŢĂRII CONTEXTUALE PRIN METODA STUDIULUI DE CAZ 38 Marcel TELEUCĂ Universitatea de Stat din Tiraspol Olimpiadele cu probe orale la ştiinţele exacte Abstract: One of the forms of the organisation of competitions in the basic subjects are olympiads, which history, as competition between schools, totals tens years. Nevertheless, if the organisation of educational process in that part of schools where it exists theoretically, can be focused on realisation or at least introduction of essences of the methodical and pedagogical thinking, which would be shown in various school programs, training and examination methods, then in the domain of the olympiads’ organization we have a traditional-conservative stagnation. In mathematical competitions it is shown by domination of the written olympiads which atmosphere reminds examination, or collective performance of homeworks. Nevertheless, the mathematical olympiads for VI- XII grades of schools and lyceums, can be spent in the form of an oral exposition of solution, when the exposition of the main steps of the solution in accurate form is replaced by an oral exposition of the problems’ solutions in front of the members of the jury. Una din formele de organizare a întrecerilor la prin- cipalele obiecte de studiu este olimpiada, a cărei istorie numără zeci de ani. Cu toate acestea, dacă procesul de învăţămînt este orientat spre introducerea realizărilor sau, cel puţin, a esenţelor gîndirii metodice şi pedagogi- ce, prin diversiÞcarea programelor şcolare, a metodelor de predare şi de examinare, atunci domeniul desfăşurării olimpiadelor este plasat sub semnul stagnării.Atmosfera competiţiilor matematice tradiţionale ne aduc aminte de o probă de evaluare sau de o îndeplinire în colectiv a temelor de casă. Concursurile pentru clasele VI-XII însă pot Þ organizate şi sub formă de expunere orală a soluţiilor în faţa juriului. OLIMPIADELE ŞCOLARE CU PROBE ORALE – EFICIENŢĂ ŞI AVANTAJE În timpul competiţiilor cu probe scrise, activitatea creatoare a participantului este limitată sau, mai bine-zis, „sufocată” de nivelul de cultură scrisă al acestuia, fapt ce lasă o amprentă atît asupra concursului, cît şi asupra elevilor, pedagogilor, organizatorilor. Pe cînd olimpiada cu probe orale, transferînd demersul participantului în atmosfera mai puţin obişnuită a prestaţiei discursive, a limbajului gesturilor şi a mimicii, restrînge aria de manifestare a potenţialului creator doar în cazul unui deÞcit lexical, al unui grad redus de cultură generală. Încercările, puţin productive, de a construi şi a aşeza corect pe hîrtie o frază sînt înlocuite de cele de a realiza un discurs individual cu argumente coerente.Acest fapt uşurează verbalizarea rezolvării, contribuind la dezvol- tarea competenţelor matematice, dar şi comunicative ale participantului. În cazul olimpiadei cu probe scrise, o lucrare necorespunzătoare din punctul de vedere al nor- melor gramaticale, eforturile considerabile de a structura textul sustrag şi demoralizează elevul şi, în consecinţă, duc la scăderea calităţii matematice a lucrării. În cazul olimpiadei cu probe orale însă, schimburile verbale între participant şi juriu, posibilitatea de a adapta discursul, de a-l detalia, de a opera corectări permit a evita, a depăşi sau a camußa erorile comise, a-şi valoriÞca potenţialul la maximum. Lărgirea ariei de comunicare în afara cercului de participanţi, condiţiile mai puţin formale creează o senzaţie plăcută, alimentînd simpatia faţă de acţiune şi interesul faţă de obiect. Astfel, participarea la o olimpiadă cu probe orale pune în faţa elevului o problemă de creaţie matematico-comunicativă, propu- ne metode alternative de autoexprimare şi conţine un element pozitiv de orientare profesională. Olimpiada cu probe orale presupune două etape: etapa eliminatorie şi olimpiada propriu-zisă. 1. În prima fază, cea eliminatorie, elevul primeşte lista cu problemele de rezolvat, precizîndu-se timpul alocat soluţionării acestora. • Dacă reuşeşte să realizeze sarcina în intervalul de timp prevăzut, elevul are dreptul să expună soluţia membrului liber al juriului (poate utiliza şi conspectul). • Membrii juriului cercetează corectitudinea şi coerenţa prezentării soluţiei şi, în cazul depistării unor erori, îi adresează elevului întrebări.Acesta poate răspunde chiar în timp ce expune soluţia, lichidînd, astfel, eventualele erori. Dacă nu reu- şeşte să răspundă, juriul este nevoit să constate rezolvarea greşită a problemei. • Numărul de erori admise în expunere este limi- tat. De aceea, în cazul cînd nu se încadrează cu EX CATHEDRA Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 39 prezentarea soluţiei corectă în intervalul de timp acordat, elevul este lipsit de dreptul de a continua expunerea. • Dacă membrul juriului consideră soluţia corectă, nu recurge la întrebări suplimentare şi elevul poate prezenta rezolvarea celorlalte probleme eliminatorii. • Dacă rezolvă toate problemele eliminatorii, elevul trece în cea de a doua fază. 2. În faza olimpiadei propriu-zise, elevului i se distri- buie o nouă listă cu probleme şi i se aduce la cunoştinţă intervalul de timp alocat rezolvării. Participantul are dreptul să răspundă în faţa altui membru al juriului. Modul de expunere a soluţiilor rămîne acelaşi. Numărul de probleme conţinute în Þecare set (cîte unul pentru Þecare fază) şi timpul alocat rezolvării este anunţat de juriu la începutul olimpiadei. La notarea participanţilor şi desemnarea cîştigători- lor se iau în consideraţie numai problemele soluţionate. În cazul unei situaţii nereglementate prin regulile enun- ţate, juriul o va analiza şi va lua decizia potrivită. Olimpiada cu probe orale este, indiscutabil, cu mult mai activă decît cea cu probe scrise, chiar şi pentru profesori. Prezentîndu-se ca excepţie de la formele tra- diţionale, aceasta este percepută, de regulă, ca o acţiune ce exclude o apreciere obiectivă (din cauza absenţei lucrării) asupra performanţelor participantului sau a calităţii activităţii pedagogului.Argumente stereotipe de genul „incapacitatea de a convinge oponentul”, „incapa- citatea de a lega cîteva cuvinte” îi permit pedagogului să interpreteze rezultatele concursului drept neconcludente. De aceea, ar Þ cazul ca profesorul să îşi schimbe optica asupra olimpiadei cu probe orale, să-i încurajeze pe elevi să participe fără frică, din interes şi curiozitate, mai ales că respectivul mod de derulare a concursului nu necesită prezenţa lui personală. Olimpiada cu probe orale este atrăgătoare şi pentru membrii juriului, un factor nu mai puţin important. Chiar şi la o simplă analiză, putem observa cît de variate pot Þ acţiunile acestora: – ignorarea unor întrebări „provocatoare” ale par- ticipantului; – acordarea unui răspuns elementar, laconic, care însă nu conţine informaţii relevante, „decisi- ve”; – furnizarea cîtorva subpuncte ale planului argu- mentativ, în cazul punerii la îndoială de către elev a corectitudinii cerinţei problemei; – prezentarea unor detalii mai mult sau mai puţin importante, indispensabile pentru înţelegerea enunţului problemei; – prezentarea succintă a soluţiei autorului pro- blemei, pentru ca elevul să îşi formeze o părere despre rezolvarea corectă a acesteia; – analiza detaliată, complexă a problemei (la soli- citarea pedagogului). Plasticitatea, neconvenţionalitatea acţiunilor, chiar pînă la inadecvare; avantajele comunicării orale, care conferă prezentării o amprentă personală, sînt factori mult mai atractivi pentru membrii juriului decît controlul de rutină al lucrărilor, uneori confuze şi agramate. Olimpiada cu probe orale este „superioară” celei cu probe scrise, atît din punctul de vedere al accesibilităţii, cît şi din cel al cerinţelor complexe de jurizare. Olimpiada cu probe scrise nu exclude notarea subiectivă, limitează capacitatea elevilor de a-şi promova punctul de vedere, iar aspectul neîngrijit al lucrării este un element care poate determina depunctarea concurentului. Pe cînd comunicarea juriului cu autorul rezolvării face posibilă diagnosticarea mai exactă a nivelului de intelectualitate a elevului, depistarea şabloanelor de gîndire şi a stereotipurilor auditoriului, stabilirea eÞcienţei predării matematicii în şcoli şi a calităţii programelor şcolare. Astfel, chiar în cazul unui eşec, nici elevul, nici pedagogul, nici părinţii nu vor percepe acest rezultat drept unul descurajant. PERCEPŢII DIFERITE FAŢĂ DE SOLUŢIONAREA PROBLEMELOR ÎN CADRUL OLIMPIADEI Se deosebesc mai multe tipuri de percepţii faţă de acest gen de concurs, diferite viziuni asupra felului în care se soluţionează o problemă: a) percepţia elevilor; b) percepţia profesorilor; c) percepţia membrilor juriului. Elevul se concentrează asupra procesului de rezolvare a problemei. Dacă se merge pe expunerea orală, atunci, pe parcurs, el îşi poate corecta unele erori; dialogînd, el are posibilitatea să se autoevalueze, să ia o atitudine critică vizavi de performanţele proprii, să înţeleagă pe deplin criteriile de evaluare stabilite de membrii juriului. În acest sens, accentul nu se pune pe profunzimea rezolvării, ci pe felul în care se relaţionează, cum se stabileşte contactul cu auditoriul. Elevul poate interveni cu comentarii adiţionale, poate să-şi pună în aplicare întreg arsenalul de argumente pentru a convinge auditoriul că are dreptate, că prezintă o rezolvare autentică, originală a problemei. Astfel, se evită comportamentul stereotip şi se manifestă din plin creativitatea elevului. Profesorii au un scop cu totul diferit. Spre deosebire de elev, care nu are experienţă, profesorul înţelege în- treg procesul, cunoaşte în detaliu mersul olimpiadei. El urmăreşte cu atenţie să se respecte regulile, să se creeze şanse egale pentru Þecare participant. Profesorii, de regulă, nu sînt interesaţi atît de rezultate, de menţiunile obţinute de elevi, cît de modul concret de soluţionare şi prezentare a problemelor de către elev. EX CATHEDRA OLIMPIADELE CU PROBE ORALE LA ŞTIINŢELE EXACTE 40 Juriul urmăreşte să depisteze greşelile elevilor, să nu se admită abateri de la modul de rezolvare-şablon, intervenind ca un evaluator echidistant, obiectiv, care îşi orientează acţiunile spre explicitarea activităţii par- ticipanţilor. Pregătirea olimpiadei Organizatorii olimpiadei cu probe orale trebuie să se îngrijească din timp de multiplele aspecte legate de desfăşurarea acesteia: • să asigure suÞciente locuri; • să creeze condiţii optime pentru a nu periclita munca elevilor; • să includă în componenţa juriului un număr cît mai mare de profesionişti înalt caliÞcaţi; • să se asigure că Þecare membru al juriului are o viziune adecvată asupra celor ce urmează să se desfăşoare, asupra categoriei de vîrstă a participanţilor şi asupra materialului în lucru. Olimpiada cu probe orale presupune cerinţe spe- ciÞce pentru activitatea juriului. Obiectivitatea apre- cierilor este determinată de relaţia dintre capacitatea elevului de a prezenta soluţiile şi capacitatea mem- brilor juriului de a asculta şi a estima expunerea acestuia, şi nu de a o „reconstrui” pe baza propriilor idei sau păreri. În concluzie, olimpiada cu probe orale reprezintă în esenţă o nouă metodă de testare şi de evaluare a cunoş- tinţelor şi competenţelor elevilor, care solicită din partea elevilor, a cadrelor didactice, a membrilor juriului noi tipuri de aptitudini. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Berlov, S.; Ivanov, S.; Kohasi K., Olimpiadele de matematică din Sankt-Petersburg, Sankt- Petersburg, 2003. 2. Polya, G., Descoperirea în matematică, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă, 1971. Recenzenţi: dr. Radu BAIRAC dr. hab., prof. univ. Ilie LUPU Olga CHIRCHINA Universitatea Pedagogică de Stat “Ion Creangă” Fundamente metodologice ale formării iniţiale a profesorilor de informatică Abstract: Didactical methodology could be considered as systematic and praxiological theory, which uses at the level of teaching-learning-evaluation a set of techniques for teaching actions performance increasing.At the Chisinau Pedagogical Institute, named in honor of Ion Creanga, on the base of regularities of the didactical methodology it was accomplished an investigation, oriented towards improvement of some system structure elements of initial information technology teacher conditioning. Metodologia didactică poate Þ deÞnită drept o teorie sistemică şi praxiologică, care angajează la nivel de preda- re-învăţare-evaluare un set de tehnici de eÞcientizare a acţiunii de instruire. În cadrul Universităţii Pedagogice de Stat „I. Creangă” a fost realizată o cercetare orientată spre perfecţionarea unor elemente de structură a procesului de formare iniţială a profesorilor de informatică. Întrucît elementele de structură ale sistemului de învăţămînt, alături de resursele umane, includ şi „obiectivele şi conţinutul învăţării, strategiile şi forma de organizare a procesului de învăţămînt şi evaluarea lui” [3, p. 21], structura speciÞcată poate Þ reßectată printr-un model didactic (Tabelul 1). Scopul principal al învăţămîntului superior constă în formarea specialiştilor de caliÞcare înaltă în corespundere cu cerinţele societăţii. Pentru studenţii de la specializarea Informatica, anume activitatea profesională viitoare determină obiectivele şi conţinutul disciplinelor, formele actului de învăţare, iar standardele profesionale asigură cultivarea calităţilor psihopedagogice prin corelarea obiectivelor studierii informaticii cu cele ale formării personalităţii unei societăţi informatizate. În acest context, standardele profesionale pot Þ folosite ca puncte de reper în realizarea de observaţii pedagogice şi în elaborarea unor chestionare ce le-ar permite studenţilor să se autoaprecieze [6]. Cursul universitar de formare iniţială a profesorilor de informatică reprezintă un ansamblu de discipline, inclusiv Metodica predării informaticii (MPI). Pentru a putea opera modiÞcările de rigoare şi a adapta conţinutul acesteia, am recurs la un experiment, realizat pe parcursul practicii pedagogice a studenţilor. Experimentul a presupus aplicarea EX CATHEDRA OLIMPIADELE CU PROBE ORALE LA ŞTIINŢELE EXACTE Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 41 Tabelul 1. Modelul didactic al formării iniţiale a profesorilor de informatică Procesul de formare universitară a profesorilor de informatică Componentele neß exibile ale procesului de învăţămînt Componentele ß exibile ale procesului de învăţămînt (pot Þ optimizate) Contingentul studenţilor Strategiile învăţă- mîntului universitar Scopurile formării profesionale a profe- sorului de informatică Tehnologia formarii viitorului profesor de informatică Conţinutul învăţării Formele, metodele şi mijloacele învăţării Sistemul de evaluare a cunoştinţelor Problemele analizate Cerinţele sociale faţă de personalitate şi formarea profesorului de informa- tică: • Strategiile reformării în- văţămîntului universitar în R. Moldova • Rolul educaţiei în so- cializarea personalităţii umane • Inß uenţa procesului de informatizare asupra în- văţămîntului. Condiţiile psihopedago- gice ale formării univer- sitare a profesorului de informatică: • Unele concepţii ştiinţiÞ - ce referitoare la persona- litatea umană • Bazele psihopedagogice ale procesului de învăţa- re • Cultivarea la viitorii pro- fesori de informatică a măiestriei pedagogice Învăţămîntul supe- rior: strategii de for- mare a cunoştinţelor la adulţi: • Strategiile învăţă- mîntului pedago- gic: − sistemul de învă- ţămînt ca element organic al societă- ţii; − activitatea instruc- tivă independentă a studentului ca mij- loc de dezvoltare profesională • Caracteristica pro- cesului de formare a cunoştinţelor la adulţi: − rolul memoriei şi al gîndirii în procesul învăţării; − stabilirea conţinu- tului pentru forma- rea cunoştinţelor la adulţi Concepţia formării ini- ţiale a profesorului de informatică: • Cerinţele educaţio- nale faţă de formarea iniţială a profesorului de informatică: − unele deziderate lega- te de revizuirea Curri- culumului pedagogic universitar; − abordarea sistemică a procesului de învăţă- mînt; − obiectivele învăţării profesionale şi speci- Þ cul activităţii profe- sorului de informati- că. Programul de formare a viito- rului profesor de informatică: • Definirea conţinutului – un pas important spre organiza- rea procesului de învăţare: − principiul corelării intra- şi interdisciplinare a obiectelor de studii; − principalele funcţii ale conţi- nutului învăţării • Concepţiile pedagogice ca fundament în elaborarea con- ţinutului învăţării. • Conţinutul cursului de forma- re a profesorului de informati- că: − caracteristica disciplinei pre- universitare Informatica; − corelarea disciplinei preu- niversitare Informatica şi a cursului universitar Metodica predării informaticii; − particularităţi de organizare a procesului instructiv-educa- tiv. Tehnologia formării pro- fesorului de informatică la nivelul metodelor şi for- melor de învăţare: • Inß uenţa formelor şi me- todelor de prezentare a materialului asupra op- timizării şi intensiÞ cării învăţării: − importanţa interdiscipli- narităţii şi a situaţiilor- problemă în formarea cunoştinţelor; − creativitatea – o com- ponentă esenţială în demersul de formare a profesorului; − utilizarea tehnologiilor activ-participative în ca- drul formării specialistu- lui în domeniul predării informaticii. • Practica pedagogică – verigă importantă a pro- cesului de învăţămînt Sistemul de evaluare a cunoştinţelor vii- torilor profesori de informatică: − formele de apreci- ere a cunoştinţelor din perspectiva or- ganizării activităţii de evaluare; − evaluarea asistată de calculator. EX CATHEDRA FUNDAMENTE METODOLOGICE ALE FORMĂRII INIŢIALE A PROFESORILOR DE INFORMATICĂ 42 unui chestionar cu ajutorul căruia ne-am propus să investigăm: timpul necesar pregătirii pentru o lecţie, activitatea elevilor în cadrul lecţiilor de predare a unui material studiat/nestudiat sau analizat/neanalizat de către studenţi pe parcursul studiilor universitare, starea psihologică a viitorului profesor în situaţii concrete etc. Generalizarea răs- punsurilor la itemii chestionarului a permis identiÞcarea gradului de pregătire al studenţilor pentru autoinstruire. În baza cursului Metodica predării informaticii şi a practicii pedagogice, cu scopul eÞcientizării procesului de învăţare prin utilizarea noilor tehnologii de instruire şi evaluare, a fost elaborat Modelul tehnologic de formare a competenţelor profesionale ale profesorilor de informatică (Tabelul 2). În cadrul acestuia, o atenţie deosebită a fost acordată conştientizării de către viitoarele cadre didactice a importanţei studierii informaticii în formarea personalităţii celui educat. Tabelul 2. Modelul tehnologic de formare iniţială a competenţelor profesionale ale profesorilor de informatică Examinarea competenţelor profesionale iniţiale ale stu- denţilor Diagnosticarea însuşirilor de personalitate ale studenţilor Elaborarea cursului Metodica predării informaticii Etapa 1. Cercetarea iniţială a calităţilor profesionale ale studenţilor Analizarea şi interpretarea datelor di- agnosticării. Stabilirea scopurilor şi a sarcinilor învăţării Constatarea nivelului iniţial de dezvoltare a deprinderilor de autoinstruire Etapa 2. Crearea condiţiilor pentru realizarea Þnalităţilor învăţării Diagnosticarea gradului de motivaţie pentru învăţare Formarea competenţelor profesionale Crearea situ- aţiilor psiho- pedagogice problemati- zate Consolidarea cunoştinţelor obţinute în activitatea practică Dezvoltarea potenţialului creativ al studenţilor Folosirea la lecţii a metodelor activ-partici- pative Formarea capacităţilor de autoinstruire: − căutarea informaţiei pe Internet; − căutarea informaţiei didactice în biblio- teci; − elaborarea proiectelor didactice ale unor teme din cursul şcolar de informatică cu utilizarea lor ulterioară; − pregătirea convorbirilor cu elevii pe par- cursul practicii pedagogice; − studierea independentă a unor compar- timente ale programului şcolar de infor- matică; − crearea proiectelor instructive pentru activităţi didactice în grupe mici Evaluarea cunoştinţelor şi competenţelor profesionale Etapa 3. Analiza şi autoanaliza rezultatelor învăţării (cercetarea Þnală a calităţilor profesionale) Aprecierea: − capacităţilor profesionale ale studenţilor manifestate în cadrul practicii pedagogice; − rezultatelor evaluării studen- ţilor după susţinerea exame- nelor la MPI Autoaprecierea: − trăsăturilor de personalitate; − cunoştinţelor şi deprinderilor profesionale ale studenţilor; − competenţei informaţionale şi comunicative; − capacităţilor de autoinstruire după Þnisarea cursului MPI EX CATHEDRA FUNDAMENTE METODOLOGICE ALE FORMĂRII INIŢIALE A PROFESORILOR DE INFORMATICĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 43 Programul de pregătire a viitorului profesor de informatică trebuie să prevadă şi abordarea următoarelor su- biecte: „Criza informaţională în societate: premise, conţinut, consecinţe, abordări”; „Impactul informatizării asupra societăţii”; „Computeromania şi computerofobia ca fenomene sociale”; „Criminalitatea informaţională”. În procesul formării iniţiale a profesorului de informatică se aplică următoarele metode de instruire: simularea şi modelarea, problematizarea, jocurile didactice, studiul de caz, învăţarea prin descoperire şi cercetare, instruirea asis- tată de calculator. Analizînd utilitatea cursurilor de formare a abilităţilor de aplicare a tehnologiilor informaţionale în educaţie, s-a observat o diferenţă semniÞcativă între cadrele didactice care au urmat un program de formare specializat şi cadrele didactice care nu au urmat un astfel de curs, primii susţinînd că folosirea noilor tehnologii în activitatea didactică a avut un impact pozitiv atît asupra elevilor buni (83,3% faţă de 64,5%), cît şi asupra elevilor slabi (65,3% faţă de 48,2%). Pregătirea cadrelor didactice la acest capitol poate Þ ameliorată prin introducerea mai multor simulări şi exerciţii practice (semnalată de 10,8% din practicieni). Utilitatea conţinuturilor programelor de formare iniţială şi continuă existente au conÞrmat-o 58,3% din respondenţi, iar 7,4% consideră că acestea ar tre- bui îmbunătăţite [7]. Astfel, noile medii de instruire reclamă celor ce învaţă un set nou de abilităţi şi competenţe, atitudini şi aptitudini necesare studiului individual. În scopul comparării eÞcienţei metodelor moderne de instruire, inclusiv a celor care îmbină tehnologiile infor- maţionale cu cele tradiţionale, testate în grupele experimentale şi în cele de control, datele experimentului au fost prelucrate cu ajutorul a două metode statistice: metoda criteriului “Hi pătrat” (χ2 ) şi testul Mann-Whitney (U). Metoda criteriului “Hi pătrat” (χ2 ) [4, p.161] a fost utilizată pentru a aprecia importanţa cursului Metodica predării informaticii în dezvoltarea competenţelor profesionale ale studenţilor. În vederea veriÞcării ipotezelor H0 şi H1, criteriul χ2 a fost calculat după formula: (1) Valoarea lui T calculată reieşind din datele experimentului este de 35,62. În conformitate cu tabelul valorilor lui χ2 [5, p. 573], semniÞcaţia critică a criteriului statistic este T: x1-α = 5,90 pentru P = 0,05. Deoarece valoarea T calculată depăşeşte această valoare, ipoteza H1 despre schimbările semniÞcative în competenţele profesionale ale studenţilor este demonstrată. Astfel, rezultatele experimentului au conÞrmat ipoteza alternativă şi faptul că reuşita studenţilor sporeşte în 95 la sută din cazuri. Testul Mann-Whitney (U) [2, p. 207] a fost utilizat: – pentru a compara tehnologiile didactice aplicate în grupele experimentale şi în cele de control prin prisma rezultatelor evaluărilor la Metodica predării informaticii; – pentru a demonstra faptul că în grupele experimentale nu sînt mai mulţi studenţi dotaţi decît în grupele de control. • În primul caz, valoarea lui W1 şi W2 se calculează după formulele (2) şi (3): (2) (3) unde m reprezintă numărul studenţilor din grupele experimentale şi n – al celor din grupele de control. Conform calculelor experimentului, W1 = 414,5; W 2 = 2076,5. Ca urmare, U = min (W1 , W2 ) = 414,5. Valoarea critică W0,95 ;47,53 pentru m>20, n>20 se calculează după următoarea formulă (4): (4) (5) Reieşind din datele experimentului, obţinem W1-α;n,m = 961,6996. Întrucît z1-a/2 = 1,96 pentru a = 0,05, rezultă că U<W0,95 ;47,53 . Concluzie: deoarece valoarea calculată este mai mică decît valoarea critică, respingem ipoteza H0 şi validăm ipoteza H1: notele la examenul Metodica predării informaticii în grupele experimentale sînt mai mari decît notele obţinute de studenţii din grupele de control, fapt ce conÞrmă avantajulutilizăriinoilortehnologii înstudiereaMetodicii predării informaticii. • În cazul al doilea, au fost testate deosebirile iniţiale dintre competenţele teleologice ale studenţilor din grupele experimentale şi cele ale studenţilor din grupele de control înainte de experiment; gradul de autoorganizare EX CATHEDRA FUNDAMENTE METODOLOGICE ALE FORMĂRII INIŢIALE A PROFESORILOR DE INFORMATICĂ 44 şi de responsabilitate; motivaţia pentru studiul independent al unor subiecte din programul şcolar la Informatică. Concluzie: deoarece valorile lui U sînt mai mari decît valorile critice W1-α;n,m , respingem ipoteza H1 şi validăm ipoteza H0. Aşadar, pînă la experiment, studenţii din ambele grupe demonstrau acelaşi nivel de competenţe, iar deosebirile între valorile obţinute sînt aleatorii. Aplicarea metodelor statistice de prelucrare a datelor experimentale a conÞrmat eÞcienţa metodicii aplicate în grupele experimentale faţă de metodica tradiţională utilizată în grupele de control. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Chirchina, O.; Drăgan, G., Metodica predării informaticii, Ch., CEP UPS „I. Creangă”, 2004- 2008. 2. Chiriac, L.; Golovco, N., Metode numerice: Îndrumar de laborator, Ch., Ed. Universitatea de Stat, Tiraspol, 2004. 3. Patraşcu, D., Tehnologii educaţionale: manual universitar, Ch., TipograÞa Centrală, 2005. 4. Patraşcu, D.; Patraşcu, L.; Mocrac, A., Metodo- logia cercetării şi creativităţii psihopedagogice. Ch., Ed. Ştiinţa, 2003. 5. Немов, Р. С., Психология, Учеб. для студ. педвузов, книга 3: Психодиагностика. Введе- ние в научное психологическое исследование с элементами математической статистики, М., Изд. Владос, 1998. 6. Профессиографический метод как способ вхождения в педагогическую деятельность, http://www.avpu.ru/proect/sbornik 2004/039. htm. 7. Noveanu, E.; Potolea, D., Informatizarea siste- mului de învăţămînt: programul SEI. Raport de cercetare evaluativă EVAL SEI, 2008, [on-line]. Disponibil pe Internet: http://www.elearning. ro/resurse/EvalSEI_raport_2008.pdf. Recenzenţi: dr. hab., prof. univ. Tatiana CALLO dr., conf. Liubomir CHIRIAC Educaţia tehnologică la treptele preşcolară şi primară de învăţămînt. Probleme deschise Istoria civilizaţiei umane poate Þ abordată ca un lanţ continuu de apariţie şi dezvoltare a tehnologiilor: agricole, meşteşugăreşti, industriale şi, în zilele noastre, informatice. Perpetuarea de la o generaţie la alta a valorilor aferente activităţilor umane s-a realizat dintotdeauna prin educaţie. Educaţia îşi asumă rolul determinant pentru destinul societăţii umane, ea trebuie să anticipeze încotro ne îndreptăm, deci este responsabilă pentru valoriÞcarea vocaţiei individuale. În această ordine de idei, rolul educaţiei formale capătă valenţe noi, se ampliÞcă. Cetăţeanul în devenire necesită sprijin competent în educarea abilităţilor de a face faţă problemelor variate şi complexe, provocate de contempo- raneitate. Pentru a realiza acest deziderat, trebuie corelate toate disciplinele curriculare, toate treptele sistemului de învăţămînt. Prin disciplina Educaţie tehnologică, procesul de învăţămînt pune accent pe individ ca personalitate distinctă, ca germene al unei chemări aparte. Individului i se prezintă o gamă de domenii de activitate, el avînd posibilitate să opteze, după dorinţă, pentru unul dintre ele.Astfel, dispare subordonarea acestuia unei planiÞcări sociale de moment sau evoluţiei spectaculoase într-un sector, pentru care s-ar putea să nu manifeste nici o atracţie, nici o chemare. Diversitatea modulelor disciplinei Educaţie tehnologică la toate ciclurile de învăţămînt vizează apropierea treptată şi sigură a educatului de aptitudinile sale naturale, ampliÞcarea capacităţilor creatoare şi a disponibilităţilor pentru invenţie şi inovaţie. „Lumea se schimbă, şi cu ea şi locul omului în această lume. În întreaga Europă, responsabilii învăţămîntului caută să atenueze divorţul dintre educaţia primită şi viaţa profesională viitoare.Aşa s-a născut educaţia tehnologică, integrată progresiv în programele şcolare si devenită o nouă disciplină de studiu” [2]. Toate disciplinele sînt importante. Nu de puţine ori s-a semnalat pericolul menţinerii în planurile de învăţămînt numai a disciplinelor ştiinţiÞce. Chiar Raportul UNESCO, „A învăţa să Þi”, sesiza că „programele rezervă loc mai uşor ştiinţelor decît tehnologiilor” şi avertiza că „ Separînd-o de practică, se sterilizează în parte ştiinţa sub pretextul ridicării prestigiului ei, şi astfel se pierde mult din eÞcacitatea ei ca instrument de educaţie” [4, p. 116]. De aici se poate concluziona că fără disciplina Educaţie tehnologică procesul de învăţămînt ar rămîne neadecvat şi incomplet. EX CATHEDRA FUNDAMENTE METODOLOGICE ALE FORMĂRII INIŢIALE A PROFESORILOR DE INFORMATICĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 45 ACCEPŢIUNI MODERNE ASUPRA SCOPULUI ŞI PRINCIPIILOR DISCIPLINEI EDUCAŢIE TEHNOLOGICĂ • Educaţia tehnologică, ca o componentă a edu- caţiei intelectuale, este o disciplină de cultură generală. Aceasta nu se reduce la instruire practică, la iniţiere într-un meşteşug tradiţional sau într-o profesie modernă, nu face o profesi- onalizare timpurie, este o formaţie culturală nouă, născută din raportul omului modern cu tehnologia, şi o coordonată de acţiune pentru educaţia permanentă [6]. • Educaţia tehnologică este o componentă a noii culturi generale, Þind disciplina care reprezintă „poarta deschisă spre societatea de mîine” şi care are scopul de a forma la elev cultura tehnologică necesară pentru a-l pregăti să facă faţă provocă- rilor unei societăţi atît de tehnologizate cum este cea actuală şi cum va Þ cu siguranţă societatea de mîine [1]. • Scopul disciplinei Educaţie tehnologică nu este acela de a realiza un produs Þnit, ci de a pătrunde în miezul problemelor tehnologice, dezvoltînd mobilitatea în gîndire a elevilor, respectiv: pute- rea de exprimare a minţii, curiozitatea, plăcerea şi nevoia de a învăţa, aptitudinea de a înţelege o problemă tehnologică, de a-i deÞni datele, de a-i găsi o soluţie, de a structura cunoştinţele; a stimula activitatea gîndirii divergente, a libertă- ţii, a responsabilităţii, a facultăţii de a-şi asuma sarcini, de a se angaja într-o activitate concretă; a explora, a cuceri, a construi mediul şi a se construi construindu-l [12]. • Scopul educaţiei tehnologice rezidă în formarea capacităţilor intelectuale, a disponibilităţilor afective şi a abilităţilor practice prin asimilarea de cunoştinţe tehnologice, avînd drept Þnalitate facilitarea comportamentului autonom de adap- tare a persoanei la speciÞcul tehnologic al vieţii cotidiene [6]. • Principiile educaţiei tehnologice, afirmate la nivel de UNESCO, vizeaza “reconcilierea cu- noaşterii cu ştiinţa de a acţiona”: a) principiul complementarităţii, prin “alternanţă şi continuitate” între formarea intelectuală şi formarea practică a personalităţii umane; b) principiul integrării personalităţii umane în mediul social (economic, politic, cultural) prin acţiune; c) principiulechilibruluiîntreacumulareacunoaşterii teoretice şi dezvoltarea experienţei practice; d) principiul proiectării resurselor aplicative ale cunoaşterii ştiinţiÞce la toate vîrstele, nivelurile şi formele de educaţie. * * * Corelînd prevederile Curriculumului Naţional la treptele preşcolară şi primară, se constată: • Curriculumul Naţional la educaţia tehnologică pentru clasele primare stipulează [7]: – scopul de “a forma la elevi convingerea şi priceperea de a munci, ştiindu-se că munca este principala sursă vitală, atît pentru Þecare persoană în parte, cît şi pentru întreaga socie- tate”; – Þnalitatea de “a deschide orizontul elevilor pentru cunoaşterea şi stimularea creativităţii la integrarea acestora în spaţiul social-econo- mic şi istorico-cultural al societăţii”. • În curricula educaţiei preşcolare nu se speciÞcă explicit dimensiunea educaţiei tehnologice. Aceasta poate fi regăsită în cadrul diverselor arii curriculare: educaţie prin arte, cunoaşterea mediului, construire (matematică). Problema deÞnitivării rădăcinilor teleologice ale educaţiei tehnologice la treapta preşcolară şi a optimizării acestora în planul asigurării continuităţii cu treapta primară este actualmente deschisă. DEFINIREA OBIECTIVELOR GENERALE ALE DISCIPLINEI EDUCAŢIA TEHNOLOGICĂ Studiind diverse izvoare pedagogice, conchidem că deÞnitorii pentru educaţia tehnologică pot Þ considerate următoarele obiective generale: – cultivarea unui veritabil umanism tehnologic; – dezvoltarea spiritului ştiinţiÞc de cercetare; – ampliÞcarea capacităţilor creative, a disponibili- tăţilor pentru invenţie şi inovaţie; – iniţierea în pregătirea tehnico-practică; – iniţierea în limbajele tehnologice speciÞce; – cunoaşterea istoriei sumare a dezvoltării ştiinţei şi tehnicii, a ingeniozităţii spiritului uman; – înţelegerea raportului tehnologie-mediu şi culti- varea unei atitudini, a unui comportament ecolo- gic; – cunoaşterea marilor familii profesionale, cu speciÞc tehnologic, pentru o viitoare opţiune socio-profesională [6]. În continuare, ne vom opri succint asupra Þecărui dintre aceste obiective. • Cultivarea unui veritabil umanism tehnologic trebuie să se fundamenteze pe ideea că omul este scopul evoluţiei sociale, inclusiv al progresului tehnologic. Astfel, progresul tehnico-ştiinţiÞc este conceput în folosul omului şi umanităţii, şi nu al subordonării şi compromiterii condiţiei umane.Aceasta înseamnă că ştiinţa şi tehnologia trebuie utilizate în sens beneÞc şi nu pentru auto- distrugere.Totodată, automatizarea şi robotizarea EX CATHEDRA EDUCAŢIA TEHNOLOGICĂ LA TREPTELE PREŞCOLARĂ ŞI PRIMARĂ DE ÎNVĂŢĂMÎNT. PROBLEME DESCHISE 46 urmăresc să-l facă pe om disponibil pentru noi acte de creaţie, evitînd stresul. Cultivarea umanismului tehnologic vizează şi reali- zarea unui echilibru între pregătirea şi formarea raţional- tehnică, formarea sensibilităţii prin artă şi cultură. Educarea unei noi motivaţii a muncii, cu accent pe latura expresivă a acesteia, pe aÞrmarea puternică a eu-lui, a personalităţii, precum şi a unei etici a muncii, cu accent pe înalta responsabilitate derivată din înalta tehnologie şi puternicele energii pe care omul este şi trebuie să Þe stăpîn constituie alte sarcini şi căi de realizare a obiectivului vizat. • Dezvoltarea spiritului ştiinţiÞc de cercetare „Elevul viitorului va Þ un explorator”, susţine Mars- hall McLuhan [5]. Pentru aceasta, el trebuie învăţat să cerceteze. Învăţarea prin cercetare, prin descoperire trebuie să ducă la găsirea şi punerea problemei, la for- mularea acesteia, la stăpînirea unor strategii pentru determinarea relaţiilor cauzale, interdependente dintre fenomene. În ultimă instanţă, atitudinea interogativă, capacitatea de a pune întrebări lumii înconjurătoare reprezintă calităţi ale adevăratului cercetător. Iniţierea în strategia elementară pentru determinarea relaţiilor fenomenelor Þzice – esenţiale în procesele tehnologice – va constitui o sarcină didactică cu valoare aplicativă concretă pentru profesorii de educaţie tehnologică. În acest sens, elevii vor parcurge principalii paşi ai respectivei strategii: definirea variabilei dependente (lucrul pe care intenţionăm să-l schimbăm); speciÞcarea variabilelor independente (factorii ce ar putea schimba lucrul pe care încercăm să-l schimbăm); modiÞcarea valorilor primei variabile independente, înregistrarea şi sintetizarea schimbărilor. În acest mod, prin experimente practice cu valoare aplicativă se va dezvolta aptitudinea de analiză a legităţilor mediului Þzic, tehnologic; capacitatea de a observa, clasiÞca, măsura, tabela şi face deducţii. De aici, treptat, se poate trece la dezvoltarea capacităţii de a sesiza diverse defecte ale unor produse tehnologice şi a abilităţii de a interveni pentru depanare (repararea aparaturii electrocasnice, depanări RTV etc.). • AmpliÞcarea capacităţilor creative, a dispo- nibilităţilor pentru invenţie şi inovaţie Deşi teoria factorială a creativităţii, elaborată de Guilford, evidenţiază faptul că cea mai mare parte a comportamentului creativ ţine de ereditate, totuşi, multe capacităţi pot Þ exersate şi dezvoltate prin tehnici, me- tode şi procedee adecvate. Astfel, gîndirea divergentă – capacitatea de a da mai multe soluţii aceleiaşi pro- bleme – se poate dezvolta prin proceduri şi sarcini de genul: “daţi cît mai multe utilităţi unui obiect”; “arătaţi consecinţele unui eveniment în timp şi spaţiu”; “aplicări neobişnuite” etc. Capacitatea de disociere poate Þ dezvoltată utilizînd: metode analogice, scheme ale identiÞcării corporale, metode aleatorii de combinare a unor fapte, obiecte întîmplătoare; forme inductoare, prin sinectică, iniţiere în bionică (cunoaşterea unor forme şi fenomene din natură, redescoperite de om, precum: aparatul fotograÞc – ochiul; calculatorul – creierul; forma aerodinamică – picătura de ploaie; avionul – pasărea; radiolocaţia – liliacul etc.). Capacitatea de relativizare a conduitelor umane poa- te Þ formată prin metode antitetice, prin concasaj, prin scenarii fanteziste. Emulaţia creativă se poate realiza prin metode de stimulare colectivă: brainstorming-ul, tehnica Delphi, reuniunea Panel sau ancheta iterativă, grupele “faţă-în-faţă”. Dezvoltarea fenomenelor dinamogene ale creaţiei (curiozitatea, interesul, curajul, dorinţa, pasiunea etc.) se poate produce prin autochestionare, eurograme ale demersurilor unor mari invenţii sau descoperiri, prin cunoaşterea particularităţilor rezolvării unor probleme constructive sau a erorilor din munca unui inventator. • Iniţierea în pregătirea tehnico-practică va urmări: – cunoaşterea materiilor prime şi a materialelor auxiliare, a proprietăţilor acestora, pentru a putea Þ prelucrate; – dezvoltarea capacităţii de a citi un desen tehnic adecvat nivelului de pregătire, de a proiecta şi realiza schiţe şi desene tehnice; – cunoaşterea şi înţelegerea logicii tehnologice, a operaţiilor de prelucrare a materialelor, în vede- rea realizării unor produse necesare omului; – iniţierea în utilizarea unor scule, maşini-unelte in- dispensabile procesului tehnologic; cunoaşterea principiilor de funcţionare, a normelor de exploa- tare, a unor defecţiuni posibile şi a modului de depanare; – iniţierea în probleme de igienă a muncii, de for- mare a unei discipline tehnologice; respectarea normelor de protecţie a muncii; – cunoaşterea modului de organizare a unor între- prinderi, ateliere, a proceselor de fabricaţie, a unor ßuxuri tehnologice (prin vizite, întîlniri cu ingineri, expoziţii etc.); – iniţierea în probleme Þnanciar-economice, vizînd estimarea costurilor, cheltuielilor, preţurilor unor produse. • Iniţiere în limbajele tehnologice speciÞce În societatea prezentă, dar mai ales viitoare, se impun a Þ cunoscute cel puţin patru limbaje: – limbajul computerelor, al informatizării; – limbajul matematic, ca limbaj universal; – limbajul desenelor tehnice şi cel speciÞc dome- niului tehnologic; – limba engleză – ca mijloc de informare tehnică, EX CATHEDRA EDUCAŢIA TEHNOLOGICĂ LA TREPTELE PREŞCOLARĂ ŞI PRIMARĂ DE ÎNVĂŢĂMÎNT. PROBLEME DESCHISE Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 47 de codiÞcare a comenzilor, a prospectelor oricărui tip de tehnologie, indiferent de provenienţă. Combaterea analfabetismului tehnologic funcţional prin mijloace instructiv-educative adecvate vîrstei edu- caţilor este un imperativ al zilelor noastre. • Cunoaşterea dezvoltării ştiintei şi tehnicii, is- toria sumară a ingeniozităţii spiritului uman Cunoaşterea legilor naturii ca macrosistem nu se poate efectua decît printr-o abordare istorică a evoluţiei ştiinţei, precum şi printr-o viziune interdisciplinară, care ar conduce la structurarea unor fundamente ale concepţiei despre lume şi viaţă (de exemplu, înţelegerea bipolarităţii în natură şi univers: plus-minus, masculin- feminin, nord-sud, bine-rău, materie-antimaterie etc.). Perceperea modului în care s-au realizat marile descoperiri ale ştiinţei şi tehnicii (roata, scrierea, tiparul, penicilina, diverse tehnologii), precum şi a relaţiei dintre activitatea practică, ştiinţă şi tehnologie constituie o altă sarcină educativă importantă. Studierea biograÞilor marilor inventatori ai lumii, dar şi ale savanţilor autohtoni, a contribuţiei acestora la progresul omenirii se integrează într-o strategie educativă motivaţională pentru acţiuni viitoare şi, totodată, constituie sursa de modele şi idealuri de viaţă. Aceasta se poate corela şi cu relevarea contribuţiilor aduse de marile civilizaţii la progresul tehnologic. Prin întregul demers istoric se va urmări şi dezvol- tarea unui mod de gîndire din perspectiva timpului şi a valorilor perene, precum şi a curiozităţii pentru domenii încă neexplorate. Facem cunoştinţă cu trecutul pentru a înţelege prezentul şi, mai ales, pentru a şti sensul viitorului. Iată de ce istoria sumară a tehnologiei, în diverse epoci ale civilizaţiei umane, va Þ corelată cu o alta direcţie de educaţie tehnologică – educaţia pentru viitor, educaţia pentru schimbare, dezvoltînd aptitudini de proiectare a viitorului, de anticipare, conducînd elevii spre învăţarea modului de a face supoziţii ş.a. • Înţelegerea raportului dintre tehnologie şi mediu, cultivarea unei atitudini şi a unui comportament ecologic Prin realizarea acestui obiectiv se preconizează cunoaşterea legilor şi a relaţiilor ecologice, a dezechilibrelor create de om prin civilizaţie şi tehnologie, a marilor conßicte dintre tehnologie, mediu şi societate. Familiarizarea cu legile ecosferei, formulate de B. Com- moner, poate contribui la clariÞcarea raportului dintre tehnologie şi mediu: – “Toate sînt legate de toate”, o viziune sistemică şi cibernetică, include omul, societatea şi tehno- logia în această reţea de legături complexe, de schimburi permanente de substanţă, informaţie şi energie. – “Totul trebuie să ducă undeva”, sau “în natură nu există deşeuri”, trebuie să constituie un deziderat, o normă, pentru a crea astfel de tehnologii în care totul se reciclează (ambalajele biodegradabile sînt un exemplu în acest sens). – “Natura se pricepe cel mai bine”, avertizează asupra intervenţiilor nocive ale tehnologiei: detergenţi, insecticide, erbicide, canalizări, defrişări, experienţe nucleare etc. – “Nimic nu se capătă pe degeaba”, avertizează asupra pericolului exploatării iraţionale, fără o restituire corespunzătoare. Educaţia tehnologică are sarcina de a pregăti viitorul specialist sub aspectul atitudinii, pentru a nu intra în contradicţie cu natura, pentru a şti că în cibernetică funcţionează şi legea acţiunii inverse, a interacţiunii natură-om, că, de fapt, orice modificare produsă de activitatea economică are repercusiuni asupra vieţii sociale. • Cunoaşterea familiilor profesionale cu speciÞc tehnologic pentru o viitoare opţiune socio- profesională Educaţia tehnologică are menirea de a-i dezvolta elevului capacitatea de a alege, şi nu de a Þ “selectat” pentru caliÞcarea sa ulterioară; de a alege în cunoştinţă de cauză, şi nu de a Þ “orientat”, “dirijat”. În contextul apariţiei de noi profesii – speranţe ale viitorului – datorate înaltelor tehnologii, informatizării, procesării şi automatizării, se cer a Þ cunoscute calităţile, aptitudinile generale şi speciale corespunzătoare respec- tivelor profesii. Acest lucru implică o inventariere a calităţilor date şi adaptarea lor la standardele vocaţionale speciÞce Þecărei profesii. Iniţierea în pregătirea tehnică, pe grupe largi de profesii, cît mai variate, poate oferi posibilitatea alegerii în cunoştinţă de cauză. Vizitarea unor întreprinderi, uzine şi unităţi economice, întîlnirile cu specialişti, vizionarea unor Þlme documentare, par- ticiparea la activitatea unor cercuri şi cluburi cu proÞl tehnico-aplicativ, dezvoltarea unor interese, a unor mici pasiuni şi preocupări de timp liber sînt doar cîteva genuri de activităţi care pot avea inßuenţă asupra structurării unor modele şi idealuri socio-profesionale cu valoare motivaţională în opţiunea viitoare. SPECIFICUL METODOLOGIEI DISCIPLINEI EDUCAŢIE TEHNOLOGICĂ Rolul pedagogului la lecţiile de educaţie tehnologică, pentru realizarea scopului şi obiectivelor stipulate, este unul esenţial. Cum să transmiţi un volum atît de mare de cunoştinţe din domenii atît de diverse, astfel încît elevul să Þe capabil astăzi, dar mai ales mîine, să le utilizeze în practică? Este oare suÞcient ca pedagogul să dea dovadă doar de o bună pregătire de specialitate, aşa încît să poată răspunde numeroaselor „de ce”-uri ale elevului curios să descopere cît mai multe din lumea care îl înconjoară? Răspunsul este evident „nu”, deoarece desfăşurarea EX CATHEDRA EDUCAŢIA TEHNOLOGICĂ LA TREPTELE PREŞCOLARĂ ŞI PRIMARĂ DE ÎNVĂŢĂMÎNT. PROBLEME DESCHISE 48 optimă a procesului instructiv-educativ este condiţio- nată de o serie de factori, dintre care competenţa celui chemat să organizeze şi să dirijeze activitatea didactică se impune ca importantă. Cunoştinţele cuprinse în manualele de educaţie teh- nologică sau celelalte surse bibliograÞce primesc forţă instructiv-educativă numai prin prelucrarea şi transmi- terea lor de către pedagog, preocupat în permanenţă de găsirea celei mai eÞciente căi de organizare şi îndrumare a activităţii de învăţare a elevilor. Proiectarea şi realizarea demersului didactic necesită anumite competenţe ştiin- ţiÞce şi psihopedagogice. Predarea oricărei discipline îi cere abilităţi care să-i permită să acţioneze cu succes în instruirea şi educarea elevilor. Competenţele pe care trebuie să le demonstreze fiecare cadru didactic sînt prezentate de V. Marcu astfel: „Poate răspunde în mod eÞcient acestor cerinţe numai acel dascăl care are o bună pregătire profesională, stăpîneşte la un înalt nivel obiectul de studiu pe care îl predă, are capacitatea de a transmite cunoştinţe, poate să-l facă pe elev să înţeleagă, să asimi- leze şi să aplice în mod eÞcient cele învăţate” [10, p.15]. Nu e suÞcient să le vorbeşti elevilor, deoarece activitatea didactică, Þind una complexă, nu se poate limita doar la o simplă expunere, ci presupune utilizarea unor tehnici de muncă eÞcace. Metodologia educaţiei tehnologice orientează valoric raporturile pedagogice existente între cultura generală- cultura de proÞl-cultura de specialitate/profesională. • Cultura generală asigură dezvoltarea normală a personalităţii umane în cadrul învăţămîntului general obligatoriu. Ea susţine stabilizarea struc- turii aptitudinal-atitudinale care promovează, din interior, o linie ascendentă de orientare şcolară, profesională şi socială a personalităţii umane. • Cultura de proÞl prelungeşte cultura generală pe domenii de studii/cunoaştere, determinate de evoluţia structurală a personalităţii umane, care poate Þ orientată aptitudinal şi atitudinal spre "ştiinţă" ("real") – "uman" – "tehnologie" – "economie" etc. • Cultura de specialitate/profesională lărgeşte şi aprofundează cultura de proÞl la nivelul unor structuri proiectate şi realizate conform unor obiective specifice în învăţămîntul secundar profesional şi în învăţămîntul superior [11]. La orele de Educaţie tehnologică, sarcinile de lucru au un caracter mai puţin structurat şi stereotip; de asemenea, sînt mai relevante, fiind direct legate de nevoile şi preocupările cotidiene ale elevilor, ale familiilor acestora şi ale comunităţii locale. Totodată, interesul şi efortul elevilor cuprinde o perioadă de timp mai îndelungată decît o oră de clasă, multe dintre ele devenind obiect al preocupărilor extraşcolare sau de timp liber. Din acest motiv, progresul elevilor la disciplina respectivă nu este sesizată imediat. Disciplina le pare ineficientă pe termen scurt celor care nu înţeleg că rostul ei este de a forma capacităţi aplicabile într-o sferă largă de situaţii. Achiziţiile în plan acţional şi atitudinal se obţin nu prin „predare”, ci prin parcurgerea unor contexte de învăţare captivante şi provocatoare, în care implicarea personală, prezenţa celorlalţi şi continuitatea preocupărilor sînt deÞnitorii [1]. Activitatea desfăşurată în astfel de condiţii relativizează reprezentările elevilor despre pedagog. Dată fiind natura activităţii, la lecţia de Educaţie tehnologică elevul nu “priveşte” numai spre pedagog, ci şi spre colegi, spre obiectele supuse analizei, spre materialele şi sculele pe care le foloseşte, spre modelul şi instrucţiunile speciÞcate de Þşa tehnologică, spre ceea ce au realizat colegii. Pe de altă parte, nici pedagogul nu stă numai în faţa elevilor, ci şi lîngă ei, printre ei, împreună cu ei. Recunoaşte şi le demonstrează că nu este singura sursă de informare. Le solicită părerea, le pune la încercare isteţimea cerîndu-le să imagineze şi alte modalităţi de lucru, de exprimare graÞcă, de soluţionare a unor pro- bleme tehnice de interes personal. Îi încurajează să dea obiectelor şi spaţiilor construite funcţionalităţi sporite, să conştientizeze riscul mişcărilor pripite şi al nerespectării normelor de protecţie a muncii; le cultivă mîndria lucrului bine făcut, a raportării responsabile la mediul natural şi la comunitatea căreia îi aparţin. Şi, mai ales, le dezvoltă convingerea că cel mai important lucru pentru om nu este să aibă şi să ştie a folosi cel mai performant produs al tehnologiei moderne, ci să se întrebe cînd şi dacă să-l folosească. Este de învăţat nu doar modul de utilizare a unui obiect, ci şi sănătoasa şi adecvata utilizare a acestuia, cu luarea în considerare a impactului pe care decizia de a crea, de a produce, de a cumpăra sau de a utiliza un pro- dus tehnologic îl are asupra individului respectiv, asupra celorlalţi şi asupra mediului. * * * Dacă analizăm curricula la Educaţia tehnologică pentru treapta primară, constatăm următoarele activităţi de învăţare recomandate: discuţii dirijate; observaţii dirijate; exerciţii-joc; exerciţii de recunoaştere, iden- tificare, grupare, proiectare, culegere de informaţii; activităţi practice individuale şi colective; experienţe. Acestea se repetă la toate modulele şi diferă doar prin speciÞcul conţinuturilor de aplicare. Metodele didactice prevăzute pentru etapa preşcolară sînt: explicaţia; jocul didactic; observarea dirijată; exerciţii de recunoaştere, identiÞcare, grupare, sortare, clasiÞcare; activităţi prac- tice individuale şi colective; experienţe. Această primă confruntare relevă oportunităţi de optimizare a racordării aspectelor metodologice de la treptele preşcolară-primară la cele generale ale educaţiei tehnologice. EX CATHEDRA EDUCAŢIA TEHNOLOGICĂ LA TREPTELE PREŞCOLARĂ ŞI PRIMARĂ DE ÎNVĂŢĂMÎNT. PROBLEME DESCHISE Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 49 CONCLUZII: • Conexiunea extrem de strînsă a educaţiei tehno- logice cu trecutul, prezentul şi viitorul lumii în care trăim necesită o atenţie permanentă pentru aspectele teleologice, de conţinut şi metodologice ale disciplinei. • Educaţia tehnologică este o componentă a edu- caţiei de bază şi trebuie realizată cît mai de timpuriu, pentru a crea premisele unei concepţii corecte si atitudini motivate, prin asimilarea unor valori şi principii etice şi ecologice ce deÞnesc raportul societate-natură-tehnologie. • În curricula educaţiei preşcolare nu se speciÞcă explicit dimensiunea educaţiei tehnologice. Aceasta poate fi regăsită în cadrul diverselor arii curriculare: educaţie prin arte, cunoaşterea mediului, construire (matematică). Problema deÞnitivării rădăcinilor teleologice ale educaţiei tehnologice la treapta preşcolară şi a optimizării acestora în planul asigurării continuităţii cu treapta primară este deschisă. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Constantin, R., M.E.C., Proiectul pentru Învă- ţămîntul Rural, Educaţie tehnologică, Didactica Educaţiei tehnologice, Buc., 2005. 2. Deforge, Y., L’Éducation technologique, Paris, Casterman, 1969. 3. Dewey, J., Democraţie şi educaţie. O introducere în ÞlozoÞa educaţiei, Buc., EDP, 1972, p. 200. 4. Faure, E., A învăţa să Þi, Raport UNESCO, Buc., EDP, 1974, p. 115-116. 5. McLuhan, M., Galaxia Gutenberg, Buc., Ed. Politică, 1975. 6. Mircescu, M., O componentă de bază în învăţă- mîntul modern, Educaţie tehnologică, în Revista de pedagogie, nr. 3, 1993. 7. Curriculum şcolar, clasele I-IV, Ch., Ed. Lumina, 2003. 8. Ghid metodologic pentri aplicarea programelor de Abilităţi practice şi Educaţie tehnologică, primar-gimnaziu, Buc., Ed. Aramis, 2001. 9. Leonardo da Vinci, Memorandum cu privire la învăţarea permanentă. Document elaborat de Comisia Europeană, 2000. 10. Marcu, V., Educaţia omului de azi pentru lumea de mîine, Universitatea din Oradea, 2005. 11. Naisbitt, J., Megatendinţe: Zece noi direcţii care ne transformă viaţa, Buc., Ed. Politică, 1989. 12. Popa, C., Statutul social şi epistemologic al şti- inţelor tehnice, în Noi dimensiuni ale revoluţiei ştiinţiÞce şi tehnice, E.S.E., 1988. 13. Popescu, I.I., Vlăsceanu, L., Invăţarea şi noua revoluţie tehnologică, Buc., Ed. Politică, 1988. 14. Smiles, S., Ajută-te singur sau caracter, purtare şi stăruinţă ilustrate cu ajutorul biograÞilor, Buc., Ed. Meridiane, 1992. 15. Toma,S.,Particularităţialeînvăţăriiladisciplina Educaţie tehnologică, Universitatea Tehnică de Construcţii, Buc., 2005. 16. Zahiric, C., Inteligenţa tehnică, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă şi Enciclopedică, 1976. Marina TĂRÎŢĂ, UPS „Ion Creangă”, doctorandă EX CATHEDRA EDUCAŢIA TEHNOLOGICĂ LA TREPTELE PREŞCOLARĂ ŞI PRIMARĂ DE ÎNVĂŢĂMÎNT. PROBLEME DESCHISE Creativitatea şi pregătirea viitorilor profesori de educaţie tehnologică Elena ROTARI Universitatea de Stat “Alecu Russo”, doctorandă Abstract: The work deals with creativity, technical ctreativity, creative ability, students creativ potential, future teachers of Tehnological Education during the lesson with formative character, becuse the activity of a teacher involves descoveries, problem soloving which result in new ideas, theories that materialise due to creativity. Creativity is an extremly complex phenomenon. It has numerous aspects, facets and dimensions. For these reasons the article examines more deÞnitions, of creativity coming to an unanimous criteria, which the teachers of Tehnological Education can extend within the activities of tehnical creativity. Key words: creativity, creativ ability, students creativ potential. 50 Societatea contemporană are nevoie de specialişti capabili să se orienteze rapid în ßuxul vertiginos de informaţii, să prevadă tendinţele progresului tehnico- ştiinţiÞc, să-şi îmbogăţească de sine stătător bagajul de cunoştinţe, specialişti cu o gîndire critică, în stare să-şi susţină punctul de vedere, specialişti cu spirit creator. Creativitatea este un fenomen polivalent, cu mul- tiple aspecte, faţete sau dimensiuni. Din aceste motive, deşi termenul a fost introdus pentru prima dată în voca- bularul ştiinţiÞc de G.W.GordonAllport [8] în anul 1937, pînă în prezent nu există o deÞniţie unanim acceptată. Conceptul de creativitate este abordat diferit în lucră- rile ÞlozoÞce, psihopedagogice şi metodice. D.Patraşcu deÞneşte creativitatea ca activitate conjugată, proces prin care se focalizează, într-o sinergie de factori bi- ologici, psihologici, sociali, întreaga personalitate a individului, care se soldează cu producerea ideilor sau a produselor noi, originale, cu sau fără utilitate şi valoare socială [1]. După M. Roco, creativitatea este, înainte de toate, o resursă socială permanent perfectabilă [2]. În opinia lui A. Munteanu, cercetările de ultimă oră din domeniu marchează etapa de “maturizare” în deÞni- rea creativităţii, întrucît spiritul speculativ de abordare a fost detronat în favoarea celui experimental, mai realist. De aici s-a alimentat însă şi cea dintîi eroare teoretică şi metodologică, care identiÞcă abuziv sau limitativ creativitatea cu inteligenţa [7]. În accepţiunea cercetătoruluiA. Cosmovici, creativi- tatea este o capacitate complexă, făcînd posibilă crearea de produse reale ori pur mentale. Deşi componenta principală a acesteia o constituie imaginaţia, creaţia ca valoare reală reclamă şi o motivaţie, dorinţa de a produce ceva nou, deosebit. Imaginaţia şi creativitatea presupun trei însuşiri: a) ßuiditatea; b) plasticitatea; c) originalitatea [3]. După V. Bogoslavschi, creaţia este un proces psihologic complicat; nivelul superior al cunoaşterii. Ea nu se “exteriorizează“ fără acumularea prealabilă a cunoştinţelor [4]. În prezent, cercetătorii tratează creativitatea tehnică deopotrivă ca ştiinţă şi artă, esenţa acesteia Þind identiÞcată prin termenul inventică. V. Belousov consideră inventica drept ştiinţă, în măsura în care produsul creativ este obţinut printr-un efort mental la nivel de conştient şi subconştient, prin alternarea gîndirii convergente cu cea divergentă, a algoritmului cu euristicul, a deducţiei cu inducţia, a analizei cu sinteza, a tehnicilor şi metodelor logico-algoritmice cu cele intuitive [6]. Aşadar, sintetizînd studiile din domeniu, putem deÞni creativitatea ca un complex proces, o complexă activitate psihică ce se Þnalizează într-un anumit produs; este capacitatea individului de a realiza noul, sub diferite forme: teoretică, ştiinţiÞcă, tehnică, socială etc.; de a releva aspecte deosebite, necunoscute ale realităţii, de a elabora căi de rezolvare a problemelor şi a le exprima într-un mod personal, inedit. Caracteristicile de bază ale activităţii creatoare sînt: productivitatea, utilitatea şi eÞcienţa, noutatea şi origina- litatea. Progresul omenirii nu este posibil fără activitatea creatoare, teoretică sau practică a oamenilor. Din acest motiv este Þresc ca activitatea creatoare să Þe conside- rată forma cea mai înaltă a activităţii omeneşti [9]. S. Cristea menţionează: “Creativitatea pedagogică deÞneşte modelul calităţilor necesare cadrului didactic pentru proiectarea şi realizarea unor activităţi eÞciente prin valoriÞcarea capacităţilor sale de înnoire permanen- tă a acţiunilor speciÞce angajate la nivelul sistemului şi procesului de învăţămînt” [5]. Deşi este o necesitate pentru studenţi, mai ales în cadrul orelor practice la disciplinele Studiul materia- lelor, Tehnologia materialelor, Broderia, Modelarea şi construirea hainelor, Decor şi confort vestimentar, dezvoltării creativităţii tehnice nu i se acordă atenţia cuvenită în pregătirea viitorilor profesori la specialitatea Educaţie tehnologică din cadrul colegiilor şi al altor instituţii de învăţămînt cu caracter tehnico-tehnologic, inclusiv al Universităţii Pedagogice de Stat „A. Russo” din Bălţi. Instruind studenţii de la această specialitate, am observat manifestări ale spiritului creativ atît în grupele de băieţi, cît şi în grupele de fete. Însă creativitatea este interpretată diferit: la realizarea unei confecţii din stofă, fetele iau în consideraţie aspectul exterior, modul de comportare a stofei, iar pentru băieţi, la executarea unui articol din lemn sau metal, importantă este dibăcia de a mînui o unealtă în aşa fel încît să obţină ceva frumos, deosebit. Pentru a argumenta cele menţionate, am aplicat, pe un eşantion alcătuit din 100 de studenţi ai Facultăţii Tehnică, Fizică, Matematică şi Informatică, specialităţile Instruire în inginerie şi Educaţie tehnologică, un chestionar care conţine cîteva întrebări: 1. Ce înţelegeţi prin noţiunea de creativitate? 2. Care este “ponderea“ creativităţii în executarea unui articol din lemn, metal, pînză sau stofă? 3. Este necesară creativitatea în realizarea orelor de educaţie tehnologică? Argumentaţi. 4. Ce loc ocupă creativitatea în pregătirea voastră profesională? 5. Numiţi obiectele de studiu care favorizează creativitatea. 6. Care dintre disciplinele din planul de învăţămînt trebuie să recurgă la creativitate şi în ce măsu- ră? EX CATHEDRA CREATIVITATEA ŞI PREGĂTIREA VIITORILOR PROFESORI DE EDUCAŢIE TEHNOLOGICĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 51 Prelucrînd răspunsurile la itemii chestionarului, am stabilit că 78,3% din respondenţi sînt de părere că pentru a dezvolta creativitatea la copii şi studenţi, în primul rînd profesorii trebuie să Þe creativi, 15,7% au relatat că nu se pot pronunţa asupra acestui subiect, iar 6% – nu au auzit de creativitate. În temeiul celor prezentate anterior, putem trage următoarele concluzii: 1. Creativitatea este indispensabilă oricărei ac- tivităţi umane, aceasta ne ajută la depistarea necesităţilor şi intereselor proprii şi ale altora, la studierea contradicţiilor dintre starea de fapt şi cea dezirabilă, la formularea de sarcini, la analiza mijloacelor şi metodelor de rezolvare a problemelor, la identiÞcarea variantei optime, la îmbogăţirea propriei experienţe creative etc. 2. Creativitatea este un concept polivalent, care cuprinde un spectru larg de principii, tendinţe, un concept mult dependent de domeniul de activitate concret. 3. Educaţia tehnologică pe module necesită o abor- dare creativă pentru ceea ce elaborează elevul, studentul. 4. Studenţii – viitori profesori de educaţie tehno- logică, încă de pe băncile universităţii trebuie să îşi dezvolte capacităţile creative, pentru a le putea dezvolta şi la generaţiile în creştere. Disciplinele tehnice şi tehnologice din planul de învăţămînt creează condiţii prielnice valoriÞcării şi mani- festării potenţialului creator viitorilor specialişti de educaţie tehnologică. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Patraşcu, D.; Patraşcu, L., Metodologia cercetării şi creativităţii psihopedagogice, Ed. Ştiinţa, Ch., 2003. 2. Roco, M., Stimularea creativităţii tehnico-ştiin- ţiÞce, EDP, Buc., 1985. 3. Cosmovici,A., Psihologie generală, Ed. Polirom, Buc., 1996. 4. Bogoslavschi, V.V., Psihologie generală, Ed. Lumina, Ch., 1992. 5. Cristea, S., Dicţionar de pedagogie, Grupul Editorial Litera Internaţional, Ch.-Buc., 2000. 6. Belousov, V., Creaţia tehnică în construcţia de maşini, Ed., Junimea, Iaşi, 1986. 7. Munteanu, A., Incursiuni în creatologie, Ed. Augusta, Timişoara, 1994. 8. Gordon, W.; Synectics, J.J., The development of creative capacity, Harper, New York, 1961. 9. Roşca,Al., Creativitate, Buc., Ed. Enciclopedică, 1999. Recenzenţi: dr., conf. univ. Lidia STUPACENCO dr. hab., prof. univ. Dumitru PATRAŞCU EX CATHEDRA CREATIVITATEA ŞI PREGĂTIREA VIITORILOR PROFESORI DE EDUCAŢIE TEHNOLOGICĂ 52 EDUCAŢIE DE GEN* Tatiana MUTU UPS “I. Creangă”, doctorandă Formarea continuă a cadrelor didactice din perspectiva educaţiei de gen Recunoaşterea egalităţii în drepturi a femeii şi a bărbatului în toate sferele de activitate, inclusiv în în- văţămînt, este de actualitate. Perfecţionarea procesului educaţional, modernizarea şcolii, formarea la elevi a responsabilităţii civice, dezvoltarea iniţiativei, indepen- denţei, toleranţei sînt aspecte ce trebuie abordate şi din *Această rubrică apare în colaborare cu Centrul “Parteneriat pentru Dezvoltare” şi cu suportul Þnanciar al Fundaţiei SOROS-Moldova şi al Institutului pentru o Societate Deschisă, New York. Centrul Naţional de Studii şi Informare pentru Problemele Femeii “Parteneriat pentru Dezvoltare” (CPD) iniţiază această nouă rubrică în paginile revistei Didactica Pro... pentru a aduce în atenţia lucrătorilor din învăţămînt, dar şi a părinţilor, importanţa considerării paradigmelor egalităţii de gen şi a şanselor egale în procesul educaţional. Sistemul educaţional şi instituţiile acestuia – grădiniţa, şcoala etc. – Þind principalii agenţi ai socializării de gen, ar putea realiza o coerentă edu- caţie de gen, care să Þe inerentă instruirii şi educaţiei. Astfel, educatorii şi profesorii ar contribui substanţial la formarea culturii de gen a tinerei generaţii, care să asigure reprezentanţilor acesteia valorizarea propriului potenţial şi un mai mare grad de adaptabilitate. O cercetare realizată de CPD privind educaţia de gen în învăţămîntul public din R. Moldova a scos în evidenţă faptul că există crase discrepanţe de gen în acest domeniu. Spre regret, cadrele didactice au puţine competenţe privind abordarea din perspectiva genului, în speţă analizarea şi interpretarea situaţiilor din punctul de vedere al normelor de gen construite de societate (pentru femei şi bărbaţi) şi căutarea de soluţii pentru a elimina discrepanţele, iar manualele şcolare continuă să promoveze preponderent Þguri masculine şi abundă de descrieri care dezavantajează un sex sau altul, în diverse contexte. Instituţiile de învăţămînt nu încurajează parteneriatul de gen, iar participarea activă a fetelor, egală cu a băieţilor, este Þe sancţionată, Þe nestimulată. Mai mult, nu există o socializare de gen a copiilor de vîrste mici, în special în instituţiile de educaţie timpurie. Incapacitatea actuală a sistemului de învăţămînt poa- te duce la perpetuarea stereotipurilor de gen tradiţionale ce domină societatea.Astfel, una din valorile primordiale ale democraţiei – drepturile fundamentale ale omului – nu va Þ respectată şi nici promovată. Centrul „Parteneriat pentru Dezvoltare”, fiind o organizaţie nonguvernamentală care îşi orientează efor- turile spre promovarea egalităţii de gen în R. Moldova, pledează pentru ediÞcarea unei societăţi cu perspective şi şanse egale pentru membrii acesteia – fete şi băieţi, femei şi bărbaţi – cetăţeni cu drepturi depline, capabili să soluţioneze problemele în comun, să beneÞcieze în mod egal de noile oportunităţi şi să se angajeze plenar în activităţi economice, politice şi sociale. Centrul „Parteneriat pentru Dezvoltare” se adresează tuturor cititorilor revistei Didactica Pro... cu îndemnul de a-şi forma lor, apoi şi altora, o sensibilitate de gen şi deschidere pentru acest subiect complex al psihopeda- gogiei contemporane şi, astfel, o cultură de gen care să garanteze eÞcienţă maximă. Veţi găsi în paginile acestei rubrici sugestii, aplicabile la clasă sau în familie, care, sperăm, vor întregi demersul educaţional pe care îl desfăşuraţi cu dăruire. Echipa Centrului „Parteneriat pentru Dezvoltare” Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 53 perspectiva educaţiei de gen. Din acest motiv, educaţia de gen urmează să devină o componentă obligatorie a procesului instructiv-educativ. Scopul integrării dimensiunii de gen în instruire şi educaţie ar rezida în schimbarea culturii relaţiilor dintre genuri, în substituirea relaţiilor de ierarhie cu cele de parteneriat. În ultimii ani, societatea civilă, în strînsă colaborare cu diverse instituţii publice de toate nivelurile, a făcut mai multe eforturi în vederea promovării conceptului egalităţii de gen în cadrul sistemului de învăţămînt pre- universitar. În acest sens, trebuie menţionată contribuţia esenţială a Centrului „Parteneriat pentru Dezvoltare”, organizaţie nonguvernamentală, a cărei activitate este orientată spre sensibilizarea şi informarea factorilor de decizie din domeniul educaţional, autorilor de manua- le, cadrelor didactice privind semniÞcaţia conceptului de şanse egale pentru femei şi bărbaţi. Astfel, în anul 2005, Centrul Naţional de Studii şi Informare pentru Problemele Femeii (CNSIPF) a implementat un pro- iect de pionierat – „Reßectarea dimensiunii de gen în curriculumul şcolar şi manuale”, în cadrul căruia a fost realizată expertiza manualelor şi a curriculumului şcolar din perspectiva de gen, rezultatele obţinute Þind publi- cate în lucrarea „Modele şi valori de gen în învăţămîntul public din R. Moldova” (2005). Problemele identiÞcate de studiu au condus la următoarele concluzii: • curriculumul şi manualele şcolare nu sînt sensibile la problematica de gen; aspectele de gen nu sînt percepute şi conştientizate de către cadrele didactice, elevi şi părinţi; • promovarea unor modele şi valori cu puternic dezechilibru de gen inßuenţează negativ socie- tatea, determină conservarea stereotipurilor, a inegalităţilor şi discriminărilor de gen; • lipsa unor suporturi informaţionale şi metodice pentru ghidarea cadrelor didactice în promo- varea valorilor autentice de gen constituie un impediment în producerea schimbărilor de atitudini, de mentalitate, de valori, un obstacol pentru modiÞcarea comportamentului elevi- lor. În această ordine de idei, şcoala reprezintă o instituţie importantă [9], iar pedagogul – actorul principal în dezvoltarea culturii de gen la tineri. Mai ales în situaţia cînd cadrele didactice promovează modele diferenţiate de gen, în special în evaluarea performanţelor şcolare şi a comportamentului elevilor, în alegerea profesiei etc. Acest fapt este conÞrmat de o cercetare realizată de CNSIPF în 2005: profesorii respondenţi susţin că 50% din fete au, de obicei, note mai mari. Şi în formularea unor recomandări în alegerea profesiei, cadrele didactice au făcut o diferenţiere puternică de gen (ocupaţii pentru băieţi: şofer, tîmplar, zidar, poliţist, tractorist etc.; ocupaţii pentru fete: croitoreasă, coafeză, moaşă, dădacă etc.; meserii pentru fete şi băieţi: bucătar, medic, învăţător, economist, jurist etc.). În studiu se mai evidenţiază că profesorii sînt de acord să desfăşoare activităţi separate cu fetele şi, respectiv, cu băieţii, cu tematică diferită sau asemănătoare, corelate cu meseriile pe care le-ar propune Þecărui gen [4]. Astfel, rolul cadrului didactic în educaţia de gen a elevilor este decisiv, constînd în cultivarea valorilor autentice de gen prin oferirea unor modele de masculinitate şi feminitate corecte, în formarea conştiinţei de gen şi a propriei identităţi sociale de băiat sau de fată, toate conducînd la integrarea socială şi profesională. Scopul educaţiei de gen rezidă în diminuarea şi eliminarea stereotipurilor de gen în favoarea manifestării şi dezvoltării libere a vocaţiilor personale ale individului [9]. Educaţia de gen în şcoală presupune: • integrarea problematicii de gen în predarea disciplinelor umanistice în scopul iniţierii elevilor în studiile de gen (istorie, literatură etc.); • elaborarea curriculumului, a planurilor de învăţămînt şi a manualelor pentru disciplinele umanistice prin prisma educaţiei de gen; • aplicarea unor metode de instruire care să ia în consideraţie speciÞcul de gen al elevilor (trăsături de gen, intelectuale, comunicative, afective, caracteriale; stilul de activitate; relaţiile de gen; colaborarea cu partenerii de acelaşi gen şi cu cei de gen opus etc.); • respectarea în practică a principiilor educaţiei de gen [5]. Astfel, un prim pas în respectiva direcţie îl constituie formarea cadrelor didactice din perspectiva educaţiei de gen. Acest demers poate Þ realizat prin studii postuniversitare (masterat, doctorat); stagii de documentare şi schimb de experienţă; şcoli de vară; seminarii, conferinţe, întruniri metodice; cursuri de perfecţionare continuă etc. De asemenea, pedagogii pot fi antrenaţi în diverse forme de autoinstruire, autoperfecţionare: lecturi; lucrul cu informaţii, cu materiale pentru cursuri opţionale (Educaţia pentru familie, Omul şi societatea, Noi şi legea etc.). Un aport deosebit în formarea continuă a cadrelor didactice îl are Centrul „Parteneriat pentru Dezvoltare”, care a organizat, în anul 2008, training-ul „Formare de formatori în educaţia de gen”, desfăşurat în cadrul Proiectului „Educaţie de gen pentru valori democratice şi pentru nonviolenţă”, implementat în parteneriat cu In- stitutul de Ştiinţe ale Educaţiei şi cu Centrul Educaţional PRO DIDACTICA, cu suportul Þnanciar al Fundaţiei SOROS-Moldova şi al Institutului pentru o Societate Deschisă, New York. La activitate au participat cadre EDUCAŢIE DE GEN FORMAREA CONTINUĂ A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAŢIEI DE GEN 54 didactice din învăţămîntul preuniversitar şi reprezentanţi ai administraţiilor publice locale. Propunem în continuare o strategie de optimizare a educaţiei de gen în învăţămîntul preuniversitar, un curriculum adresat cadrelor didactice (manageri, pro- fesori, diriginţi, psihologi). Implementarea lui ar putea contribui la dezvoltarea competenţelor şi a culturii de gen atît a pedagogilor, cît şi a elevilor. Curriculumul Educaţie de gen (pentru cadrele didactice) Obiective generale: – dezvoltarea competenţei de gen în cadrul activi- tăţii profesionale; – formarea conştiinţei şi a sensibilităţii de gen, a responsabilităţii privind educaţia de gen a tinerei generaţii; – formarea atitudinii pozitive faţă de abordările educaţiei de gen şi faţă de cultura de gen proprie atît a cadrelor didactice, cît şi a elevilor. Obiective speciÞce: La nivel de cunoaştere: – să identifice dimensiunile educaţiei de gen a elevilor în cadrul şcolii şi în afara ei; – să deÞnească particularităţile de gen ale fetelor şi băieţilor; – să determine particularităţile de vîrstă şi indivi- duale ale elevilor; – să identiÞce trăsăturile de personalitate speciÞce genurilor; – să se familiarizeze cu metode şi procedee de educaţie de gen. La nivel de aplicare: – să îşi analizeze competenţele privind educaţia de gen în predarea la clasă; – să stabilească valorile autentice ale educaţiei de gen în pedagogia postmodernă şi să le compare cu cele tradiţionale; – să deducă factorii şi condiţiile unei educaţii de gen eÞciente şi efective în cadrul şcolii, familiei, comunităţii; – să selecteze şi să aplice strategii de realizare a educaţiei de gen în funcţie de vîrsta şi genul elevilor. La nivel de integrare: – să elaboreze un cod de reguli privind cultura de gen a pedagogului; – să depisteze greşelile în educaţia de gen în şcoa- lă; – să determine blocajele în educaţia de gen; – să elaboreze strategii ale educaţiei de gen pentru disciplina predată; – să formuleze recomandări privind cultura relaţi- ilor între genuri; – să elaboreze programe de autoperfecţionare în domeniul educaţiei de gen. PLAN-CADRU Educaţia de gen a cadrelor didactice Obiective de referinţă Conţinuturi recomandate – să aprecieze situaţia actuală a egalităţii genurilor; – să elaboreze soluţii pentru diminuarea diferenţelor de gen în societate; Modulul 1. Egalitatea genurilor în societatea civilă Situaţia actuală a egalităţii genurilor în societate Diferenţa şi segregarea de gen Diminuăm discriminarea de gen prin toleranţă – să aprecieze importanţa şi impactul educaţiei de gen asupra democratizării societăţii; – să stabilească scopul educaţiei de gen a elevilor; – să compare educaţia de gen cu educaţia sexuală; Modulul 2. Educaţia de gen ca instrument de democratizare a societăţii Educaţia de gen – vector al democratizării societăţii Impactul educaţiei de gen în respectarea drepturilor omului Educaţia de gen vs educaţia sexuală Obiectivele educaţiei de gen în cadrul şcolii – să determine conţinuturile educaţiei de gen în cadrul şcolii; – să aprecieze impactul personalităţii pedagogului asupra formării culturii de gen a elevilor; – să evidenţieze erorile în educaţia de gen a elevilor în cadrul şcolii; Modulul 3. Şcoala – vector de formare a culturii de gen a tinerei generaţii Condiţiile educaţiei de gen a preadolescentului Şcoala – mulţime de modele comportamentale de gen Erorile în educaţia de gen a elevilor în cadrul şcolii Inßuenţa opiniei profesorului în orientarea profesională a elevilor EDUCAŢIE DE GEN FORMAREA CONTINUĂ A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAŢIEI DE GEN Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 55 – să conştientizeze particularităţile Þziologice, psiho- logice, individual tipologice ale elevilor la diferite etape de vîrstă; – să reßecteze asupra nevoilor preadolescentului şi adolescentului; – să elaboreze strategii de inßuenţă educaţională ce să asigure cunoaşterea optimă a preadolescentului; Modulul 4. Particularităţile elevilor la diferite etape de vîrstă Caracteristica generală a etapelor de dezvoltare a elevilor Preadolescenţa şi adolescenţa – perioada modificărilor intense şi multiple Cum să cunoaştem preadolescentul şi orientările lui spre autocunoaştere. Cultura relaţiilor elevi-profesori – să determine speciÞcul educaţiei fetei – viitoare femeie, mamă, soţie şi a băiatului – viitor bărbat, tată, soţ; – să identiÞce propriile percepţii despre bărbaţi şi femei; – să stabilească diferenţele dintre genuri şi să mini- malizeze stereotipurile existente; Modulul 5. Particularităţile fetei şi ale băiatului Autonomia de gen Trăsăturile băiatului şi cele ale fetei – diferenţe şi asemănări Caracteristicile feminităţii şi metode de dezvoltare a acesteia. SpeciÞcul masculinităţii. Educaţia fetei ca viitoare femeie, mamă, soţie. Educaţia băiatului ca viitor bărbat, tată, soţ – să stabilească şi să aplice principiile educaţiei de gen; – să stabilească formele, metodele şi mijloacele edu- caţiei de gen în cadrul şcolii; – să elaboreze şi să aplice strategii educaţionale de gen în cazuri concrete; Modulul 6. Strategii ale educaţiei de gen Principiile educaţiei de gen Modelul comportamental – metodă de bază a formării identităţii şi culturii de gen a elevilor Metode şi procedee de dezvoltare a culturii de gen în şcoală, comunitate, familie Coordonatele psihopedagogice ale educaţiei de gen – să deÞnească cultura de gen ca şi componentă a culturii generale a individului; – să determine structura culturii de gen; – să caracterizeze feminitatea şi masculinitatea ca va- lori de gen şi ca instrumente ale identităţii de gen; – să elaboreze modelul „ideal” al bărbatului şi al femeii; – să determine valorile de gen şi căile de realizare a acestora; Modulul 7. Dezvoltarea culturii de gen prin prisma valo- rilor de gen Cultura de gen ca o componentă a culturii generale a Þe- cărui individ Feminitatea şi aspectele identităţii feminine Masculinitatea şi aspectele identităţii masculine Bărbatul şi femeia: „ideal” şi „tradiţional” – să analizeze evoluţia modelelor educaţiei de gen la diferite etape ale istoriei; – să caracterizeze modelul de gen tradiţional şi mo- dern; – să aprecieze situaţia modelelor existente în şcoală (fenomenul feminizării învăţămîntului); Modulul 8. Modelul de gen modern vs cel tradiţional Stereotipurile şi prejudecăţile de gen în cadrul şcolar Retrospectivă istorică a modelelor educaţionale de gen Modelul androgin al educaţiei Strategii de diminuare a modelelor de gen tradiţionale şi de promovare a celor moderne în societatea civilă – să analizeze codul deontologic al parteneriatului educaţional familie-şcoală; – să determine şi să ţină cont de funcţiile parteneria- tului familie-şcoală în realizarea educaţiei de gen; – să contribuie la optimizarea procesului instructiv- educativ în şcoală; – să accepte şi să promoveze parteneriatul între băr- baţi şi femei în toate sferele vieţii; Modulul 9. Educaţia de gen în cadrul parteneriatului familie-şcoală Aspecte ale parteneriatului educaţional în cadrul educaţiei de gen Codul deontologic al parteneriatului educaţional din per- spectiva de gen Colaborarea familie-şcoală în scopul formării culturii de gen a elevului Valorizarea parteneriatului dintre băieţi şi fete – să stabilească indicii de dezvoltare a competenţelor de gen ale părinţilor; – să elaboreze coduri normative privind comporta- mentul de gen al adulţilor – părinţi, profesori; – să diminueze comportamentele agresive şi violente împotriva genului opus. Modulul 10. Educaţia adulţilor din perspectiva dimensiunii de gen Dezvoltarea competenţelor parentale din perspectiva de gen Impactul rolurilor parentale în dezvoltarea comportamen- telor de gen la generaţia tînără. Violenţa în relaţiile de gen. Cauze, consecinţe şi strategii de lichidare Sugestiile metodologice au inclus căi de realizare a obiectivelor şi conţinuturilor educaţiei de gen: de transmitere a cunoştinţelor: lectura, povestirea, prelegerea, instructajul, conversaţia, problematizarea, explicaţia, consilierea etc.; de explorare: observarea, lucrul cu posterul, demonstrarea imaginilor, modelarea etc.; de acţiune: exerciţii, lucrul în grup, improvizarea, dramatizarea, jocul de rol etc. EDUCAŢIE DE GEN FORMAREA CONTINUĂ A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAŢIEI DE GEN 56 Metodele speciÞce educaţiei de gen, recomandate de cercetătorii din domeniu, sînt: a) metoda autobiograÞcă – are ca scop urmărirea evoluţiei identităţii de gen personale în condiţiile inte- grării sociale de gen a cadrului didactic; evidenţierea mecanismelor, modalităţilor şi mijloacelor care au con- tribuit la constituirea identităţii de gen a cadrului didactic [7]. Respectiva metodă facilitează conştientizarea stere- otipurilor de gen în baza experienţelor individuale; b) analiza de gen, orientată spre identiÞcarea dife- renţelor de gen şi interpretarea acestora în context socio- cultural, constă în colectarea informaţiilor calitative şi înţelegerea tendinţelor de gen în dezvoltarea societăţii. Analiza de gen este un instrument indispensabil atît pentru comprehensiunea contextului local în care se implementează un program/proiect sau politicile edu- caţionale, cît şi pentru promovarea egalităţii de gen. Aceasta include două aspecte: − examinarea relaţiei dintre femei şi bărbaţi; − identiÞcarea diverselor roluri de gen – ale femei- lor şi bărbaţilor, ale fetelor şi băieţilor – în spaţiul domestic, în comunitate, la locul de muncă, în procesele politice şi în economie. Folosirea analizei de gen asigură informaţii despre: – perspectivele, rolurile, trebuinţele şi interesele diferite ale femeilor şi bărbaţilor, inclusiv inte- resele strategice; – relaţiile dintre femei şi bărbaţi de care depinde accesul şi controlul asupra resurselor, a beneÞ- ciilor şi proceselor decizionale; – impactul diferit al intervenţiilor asupra femeilor şi bărbaţilor, a fetelor şi băieţilor; – constrîngerile şi oportunităţile sociale şi cultu- rale, precum şi soluţiile pentru reducerea inega- lităţilor de gen şi promovarea egalităţii de şanse şi de tratament între femei şi bărbaţi; – capacitatea instituţiilor de a programa acţiuni în vederea promovării egalităţii de gen; – diferenţele dintre femei şi bărbaţi, diversitatea circumstanţelor, a relaţiilor sociale şi a statutului care derivă din acestea (clasă, rasă, etnie, vîrstă, cultură şi abilităţi) [1]. c) metoda celor 4R – vizează integrarea egalităţii de gen în elaborarea de politici, programe, proiecte educa- ţionale; oferă instrumente concrete despre modul în care dimensiunea de gen poate Þ integrată în învăţămînt. 1R şi 2R sînt metode de analiză cantitativă, aplicabile la revizuirea sistemică a distribuirii şi utilizării resurselor; 3R şi 4R sînt metode de analiză calitativă, aplicabile la normele şi valorile de gen utilizate în activităţile edu- caţionale, la modalităţile de intervenţie. 1R – reprezentare. Răspunde la întrebarea: Cîte fete şi cîţi băieţi?. Răspunsul ne oferă informaţii privind numărul de fete şi de băieţi implicate/implicaţi în diferite activităţi educaţionale. De exemplu: Cîte fete şi cîţi băieţi sînt antrenaţi în evaluarea orală? 2R – resurse. Vizează specificul genului, particularităţile de vîrstă şi individuale, tipologice. De exemplu: Cît răspund fetele şi cît răspund băieţii la întrebări? Ce tipuri de comunicare folosesc fetele şi ce tipuri de comunicare folosesc băieţii în expunere? etc. 3R – realitate. Sînt întrebări calitative care rezultă din studiul datelor obţinute prin intermediul metodelor 1R şi 2R. Răspunde la întrebările: Care sînt motivele unor comportamente diferite ale băieţilor şi ale fetelor în procesul de evaluare orală? Cum sînt percepute experienţele şi cunoştinţele fetelor şi ale băieţilor? Dacă fetele şi băieţii valoriÞcă în mod diferit informaţiile, cărui fapt i se datorează acest lucru? De ce fetele şi băieţii se implică diferit în procesul de comunicare? Ce metode trebuie utilizate pentru ca fetele şi băieţii să participe în mod egal în activităţi? etc. 4R – reacţii. Răspunde la întrebările: Ce atitudine luăm faţă de aspectele identificate? Ce acţiuni sînt necesarepentruadiminuadiferenţeledegenidentiÞcate? Care sînt cele mai eÞciente metode ce ar contribui la sporirea gradului de implicare atît a fetelor, cît şi a băieţilor? [1]. Drept mijloace pot fi utilizate diverse materiale demonstrative şi distributive: postere, imagini, fotograÞi, planşe cu modele, chestionare, Þşe de evaluare, texte, suport informativ etc. Prin implementarea acestui curriculum este important să le dezvoltăm cadrelor didactice calităţi şi competenţe necesare desfăşurării optime a demersului educaţional din perspectiva dimensiunii de gen.Astfel, dacă analizăm proÞlul psihopedagogic al profesorului din acest punct de vedere, în relaţia cu elevii el trebuie să exercite un ansamblu de roluri: • manager – planifică, organizează şi dirijează procesul de învăţămînt; asigură raporturi de gen optime cu elevii, profesorii şi părinţii; • profesionist reßexiv – analizează fundamentele etice şi psihopedagogice ale educaţiei de gen în contextul activităţii instructiv-educative; • model comportamental – demonstrează calităţi morale,civice,nonsexiste(careexcludsupremaţia bărbatului) şi nonmisoginiste (care condamnă ura şi desconsiderarea femeii); • consilier al elevilor – un observator sensibil, un ascultător activ, deschis comunicării cu elevii şi părinţii, un „furnizor” de sprijin în probleme ce ţin de dezvoltarea identităţii de gen, de succesul relaţiilor cu reprezentanţii genului opus, de ori- entarea profesională etc.; • agent motivator – declanşează şi susţine inte- resul elevilor faţă de studierea fenomenelor din perspectiva de gen; EDUCAŢIE DE GEN FORMAREA CONTINUĂ A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAŢIEI DE GEN Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 57 atitudinefaţădelume,faţăderolulpropriuînsocietate,faţă de relaţiile cu genul opus, ceea ce va conduce la transfor- mări majore în concepţia despre lume, la o poziţie civică mai activă şi, în Þnal, la schimbări pozitive în societate. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Bocioc, F.; Dimitriu, D.; Teşiu, R.; Văileanu, C., Gender mainstreaming – metode şi instrumente. Ghid practic pentru abordarea integratoare a egalităţii de gen, Buc., Ed. Neva, 2004, 96 p. 2. Bodrug-Lungu, V., Abordarea de gen a peda- gogiei//Studia Universitatis, Seria “Ştiinţe ale educaţiei”, nr.5, Ch., 2007, p. 122-126. 3. Cuzneţov, L., Curriculum Educaţia pentru fami- lie, Ch., Ed. Museum, 2004, 280 p. 4. Ştefănescu, D.O., Handrabura L., ş.a. Modele şi valori de gen în învăţămîntul public din Republica Moldova, Ch., Ed. Elan Poligraf, 2005, 108 p. 5. Каменская, Е.Н., Гендерный подход в педагогике, Ростов-на-Дону, Изд-во Рост. ун- та, 2006, 176 стр. 6. Кауфман, М., Pоль личного опыта и личных жизнеописаний в гендерных исследованиях. Перевод Школьникова И. А.//Гендерное образование в средней школе: российский и канадский опыт, Иван. Гос. унив., Иваново, 2002, c. 175-178. 7. Клецина, И. С., Практикум по гендерной психологии, СПб, Питер, 2003, 480 с. 8. Прохорова, О. А., Гендерное образование в средней школе,www.eduhmao.ru/portal/ 9. Штылева, Л.В., Гендерное измерение в образовании: всплывающая Атлантида, Гендерные исследования в гуманитарных науках: современные подходы. Материалы международной научной конференции, Иваново, 2000, Ч. I. Методология, обра- зовательная политика, философия, с. 63-69. Ina BAXAN Institutul de Ştiinţe ale Educaţiei Educaţia de gen – o şansă pentru schimbare „Dacă observi din vreme micile schimbări, acest lucru te va ajuta să te adaptezi la marele schimbări ce vor veni.” (S. Johnson) Pe tot parcursul istoriei nu a existat o perioadă şi un loc pe Terra, unde femeia s-ar Þ bucurat de egalitate de- plină cu bărbatul. De la epocă la epocă, situaţia acesteia a variat în funcţie de gradul de cultură, tradiţii, religie, • lider – îşi fundamentează acţiunile cu grupul de elevi pe principiile învăţămîntului formativ şi ale educaţiei de gen egalitare; • informator – este la curent cu noutăţile din dome- niul pedagogiei de gen şi le corelează cu obiecti- vele şi conţinuturile disciplinei predate; • improvizator şi tehnolog – elaborează, proiectează şi aplică strategii educaţionale, modelînd procesul de învăţămînt din perspectiva educaţiei de gen [3]. Studiile de specialitate şi practica ne demonstrează că formarea continuă a cadrelor didactice în domeniul educaţiei de gen trebuie să se axeze pe: – stabilirea teoretică şi metodologică a scopurilor, obiectivelor, conţinuturilor şi Þnalităţilor educa- ţiei de gen a elevilor, părinţilor; – evidenţierea importanţei instruirii în procesul integrării sociale a genurilor; – acordarea de suport elevilor în înţelegerea proble- maticii de gen şi în acceptarea unui rol social cu poziţie egalitară în societatea contemporană; – crearea condiţiilor psihopedagogice necesare descoperirii potenţialului băieţilor şi fetelor şi valoriÞcării lui la maximum [9]. În concluzie, formarea continuă a cadrelor didactice din perspectiva educaţiei de gen presupune: – cunoaşterea şi respectarea particularităţilor de vîrstă ale elevilor; – cunoaşterea şi respectarea particularităţilor de gen ale elevilor; – aplicarea celor mai adecvate metode didactice; – formarea elevilor prin şi pentru valorile educaţiei de gen; – asigurarea condiţiilor psihopedagogice necesare unei educaţii de gen eÞciente; – depistarea greşelilor şi diminuarea blocajelor în educaţia de gen a elevilor; – manifestarea unui comportament de gen model. Ajustarea procesului instructiv-educativ la valorile autentice ale educaţiei de gen va dezvolta la elevi o altă EDUCAŢIE DE GEN FORMAREA CONTINUĂ A CADRELOR DIDACTICE DIN PERSPECTIVA EDUCAŢIEI DE GEN 58 organizarea socială şi politică a populaţiei.Astfel, instituirea egalităţii între bărbaţi şi femei vizează schimbarea unei stări de fapt cu adînci rădăcini în istorie. Rezultateleunuisondajdeopinie,efectuatînanul2006,peuneşantionnaţional, conÞrmă prezenţa modelului patriarhal în societatea moldovenească. Potrivit acestui studiu, responsabilitatea principală a femeii este cea de a avea grijă de familie şi de gospodărie (1, p. 21). De aceea, primul pas spre schimbare îl constituie cunoaştereaproblemeişisensibilizareatuturoractanţilorsocialiprivinddiscordanţaîntrestructurapatriarhalăasocietăţii, diviziunea muncii în funcţie de gen şi noua ordine socială ce se doreşte a Þ instituită. În acest context, implementarea educaţiei de gen în învăţămînt reprezintă un imperativ al timpului şi presupune elaborarea şi aplicarea unor strategii pedagogice şi sociale speciale, a unor demersuri didactice interdisciplinare, modulare, disciplinare, transdisciplinare. Proiectul didactic propus în continuare vine în sprijinul profesorilor în realizarea obiectivelor Curriculumului de dirigenţie în clasele de liceu. Familia – un mediu propice de promovare a egalităţii de gen Obiective Tehnici utilizate Resurse necesare – să identiÞce, în baza propriei experienţe, necesitatea egalităţii de gen în familie Evocare: Chestionare Suport didactic (Anexa 1) – să conştientizeze, prin aplicarea diferi- telor strategii, necesi- tatea egalităţii de gen în familie Realizare a sensului: Metoda pălăriilor gînditoare (Anexa 3) Analiza răspunsurilor obţinute prin chestionare din perspectiva a două scenarii ale relaţiilor de gen Formularea de argumente pro relaţii patriarhale şi argumente pro relaţii parteneriale în familie Două scenarii ale relaţiilor de gen (Anexa 2) Concepte-cheie (Anexa 4) – să manifeste atitudi- ne pozitivă faţă de egalitatea de gen în familie Studiu individual Reßecţie: Metoda Philips 66 (Anexa 6) Discutarea noţiunilor: comunicare interpersonală ca- litativă, stereotipuri, comportament asertiv, empatie, educaţie pentru toleranţă Exprimarea concluziilor printr-un poster, o imagine- simbol, un panou publicitar „Păi, unde-i sărutul meu?” (Anexa 5) Hîrtie pentru poster, carioca Anexa 1. Chestionar Ce este important pentru o căsătorie reuşită? Soţii urmează: Foarte important Important Puţin important Deloc important să aibă o locuinţă să aibă condiţii bune de trai să aibă bani să se susţină unul pe altul să Þe Þdeli să se iubească să se potrivească sexual să aibă copii să Þe de vîrstă apropiată să aibă încredere unul în altul EDUCAŢIE DE GEN EDUCAŢIA DE GEN – O ŞANSĂ PENTRU SCHIMBARE Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 59 Care dintre condiţiile enumerate mai jos este cea mai importantă pentru ca o căsătorie să Þe reuşită? Soţii urmează: să aibă o locuinţă să aibă condiţii bune de locuit să aibă bani să se sprijine unul pe altul să Þe Þdeli să se iubească să se potrivească sexual să aibă copii să Þe de vîrsta apropiată să aibă încredere unul în altul Nu ştiu „Barometrul de gen 2006 RM, Rezultatul şi studii pe baza sondajului de opinii”, Ch., 2006, p. 19. Anexa 2. Două scenarii ale relaţiilor de gen Relaţii patriarhale Relaţii parteneriale relaţii de dominare-supunere: cel care domină este bărbatul, cea care se supune – femeia relaţii de reciprocitate între persoane libere şi auto- nome: bărbatul şi femeia sînt parteneri egali în plan logic logica lui „sau-sau” în plan logic logica lui „şi-şi”, a demersului în comun în plan moral – morala lui „se cuvine ca...”: cel care face norma este doar bărbatul, înzestrat cu raţiune şi apt de a discerne; femeia este doar obiect al moralei, cea care se supune – se aplică morala dublului standard (norme diferite, tratament de gen inegal). Legiuitorul – autoritatea masculină – face norma în avantajul său în plan moral – morala consensului, a înţelegerii; Þecare partener aduce ceva personal în relaţie; EL şi EA sînt atît subiecţi, cît şi obiecte ale relaţiei – morala standardului unic, a tratamentului egal de gen. Legiuitorul, femeie sau bărbat, face norma sub „vălul ignoranţei”, fără a şti că va Þ părinte de fată sau de băiat în plan valoric – între genuri nu este loc pentru echitate – un gen (masculinul) este superior celuilalt (femininul); „bărbatul este capul familiei” în plan valoric – cele două genuri sînt parteneri egali – relaţia se bazează pe toleranţă, respect faţă de sine şi faţă de celălalt, încredere în sine şi în celălalt în planul acţiunii – autoritatea(masculinul)dictează,iarcelălalt(femininul)se supune, execută ceea ce i se cere şi ceea ce „se cuvine” – EL şi EA există Þecare în parte; lipseşte condiţia de NOI în planul acţiunii – se comunică, se negociază, se decide împreună şi de comun acord – EL şi EA sînt NOI Tabel selectat din materialele stagiului de formare „Educaţia de gen pentru valori democratice şi pentru nonvi- olenţă”, Suport didactic. Autor L. Handrabura, Sursă: Buletin informativ nr. 2 (17), 2003 Anexa 3. Metoda pălăriilor gînditoare Indicaţii pentru purtătorii de pălării Întrebări/enunţuri utilizate Pălăria albă – informează: – prezintă informaţii; – stabileşte ce informaţii lipsesc; Ce informaţii deţinem? Ce informaţii lipsesc? Ce informaţii am vrea să avem? Cum putem obţine informaţiile necesare? EDUCAŢIE DE GEN EDUCAŢIA DE GEN – O ŞANSĂ PENTRU SCHIMBARE 60 Pălăria roşie – aduce argumente: – exprimă emoţii, temeri, sentimente; Cred că... Nu-mi place cum s-a procedat, deoarece... Intuiţia îmi spune că... Pălăria neagră – identiÞcă greşelile: – gîndeşte critic; – atenţionează asupra a ceea ce nu poate Þ făcut, este nonproÞtabil, riscant sau periculos; Care sînt erorile? Ce ne împiedică? La ce riscuri ne expunem? Pălăria galbenă – prezintă avantajele: – gîndeşte optimist; – explorează beneÞciile şi posibilităţile; – simbolizează lumina şi strălucirea soarelui; Care sînt obiectivele? Pe ce se bazează aceste idei? Care sînt beneÞciile? Cum ne apropiem de această viziune (perspectivă)? Pălăria verde – generează idei: – creează noi opţiuni, variante, resurse, structuri, metode, idei; – simbolizează vegetaţia proaspătă, abundentă; Avem şansa să reuşim dacă... Cum mai poate Þ abordată această problemă? Putem proceda şi în alt mod? Putem găsi şi o altă explicaţie? Pălăria albastră – clariÞcă: – supervizează activitatea, sistematizează informaţia; – trage concluzii, comentează, dirijează şi conduce către pasul următor Care sînt ideile principale? Putem rezuma punctele de vedere expuse? Care este următorul pas? Anexa 4. Concepte-cheie Comunicare interpersonală calitativă: se întemeia- ză pe principiul cooperării şi politeţii, pe un fon sußetesc echilibrat, sănătos (mental şi afectiv) al conlocuitorilor, într-o atmosferă de respect şi încredere reciprocă. Educaţie pentru toleranţă: promovează formarea unor atitudini şi comportamente caracterizate prin înţe- legerea şi respectarea diferenţelor umane şi culturale. Toleranţă interpersonală: rezidă în acceptarea modului de viaţă, a conduitei, a convingerilor unei per- soane care, în viziunea celuilalt, nu procedează corect. Acest tip de toleranţă nu este legat de alţi parametri decît de comportamente şi atitudini. Persoana pe care o tolerăm poate Þ rudă, de aceeaşi etnie, vîrstă, confesiune, educaţie sau să aibă acelaşi nivel de studii, de trai, dar conßictele sînt generate de neacceptarea acţiunilor ori a spuselor acestuia. Toleranţă de gen: promovează egalitatea şi echitatea dintre bărbaţi şi femei în diverse domenii, începînd cu cel familial şi terminînd cu cel politic. Prejudecăţi: opinii preconcepute, de cele mai multe ori eronate şi defavorabile, impuse de mediu sau formate prin educaţie şi îndreptate asupra unor persoane sau grupuri sociale. Stereotipuri: manifestări comportamentale ediÞcate pe o idee preconcepută, nefondată, pe informaţii neveri- Þcate, care este impusă membrilor unui grup. Discriminare: un comportament negativ nejustiÞcat în raport cu grupuri sau persoane (în funcţie de rasă, sex, etnie etc.). Comportament asertiv: se caracterizează prin faptul că nu se încalcă nici drepturile personale, nici drepturile celorlalţi, subiectul exprimîndu-şi sentimen- tele şi preferinţele deschis, într-o manieră socialmente adecvată; presupune o atitudine de respect faţă de sen- timentele celorlalţi, facilitează comunicarea bilaterală şi include: – respect de sine şi faţă de celălalt; – motivarea corectă a interlocutorului; – respectarea imaginii interlocutorului; – obţinerea feedback-ului. Empatie: interpretarea corectă a sentimentelor altora, abilitatea de a înţelege starea de spirit a unei per- soane (Davis, 1983); modalitate intuitivă de cunoaştere a celorlalţi, deoarece asigură o comunicare afectivă şi o transpunere sentimentală imediată, făcînd posibilă identiÞcarea cu persoanele cu care trăiesc o anumită situaţie. Relaţii de parteneriat: coparticipare, implicare pe baze egale la o acţiune de interes comun, păstrîndu-se simetria rolurilor. Parteneriat de gen (în familie, şcoală, socie- tate): preluare de roluri, funcţii şi responsabilităţi, cooperare pentru rezolvarea unor probleme comune, comunicare eÞcientă, susţinere, respect şi încredere reciprocă. (Selectat din suportul de curs pentru stagiul de formare a formatorilor în educaţia pentru egalitatea de gen, elaborat de V. Goraş-Postică în cadrul Proiectului „Educaţia de gen pentru valori democratice şi pentru nonviolenţă” implementat de Centrul „Parteneriat pentru Dezvoltare” (CPD) cu suportul Þnanciar al Fundaţiei pentru o Societate Deschisă, New York.) EDUCAŢIE DE GEN EDUCAŢIA DE GEN – O ŞANSĂ PENTRU SCHIMBARE Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 61 Anexa 5. „Păi, unde-i sărutul meu?” Tatăl Gabrielei lucra şase zile în săptămînă şi deseori venea acasă obosit. Şi mama muncea mult în gospodărie: gătea, făcea curat şi multe alte corvezi care trebuie făcute în casă. Deşi era o familie unită şi o duceau bine, Gabrielei îi lipsea ceva, dar ea nu-şi dădea seama ce anume. Pe cînd avea 9 ani, Gabriela a rămas peste noapte la prietena sa, SoÞa. Înainte de culcare, mama SoÞei le-a învelit pe fete şi le-a sărutat de noapte bună. – Te iubesc, i-a spus mama SoÞei. – Şi eu te iubesc, murmură fetiţa. Gabriela, impresionată, nu putu închide un ochi toată noaptea, gîndindu-se: Aşa ar trebui să se poarte şi părinţii mei, dar pe mine nu mă săruta nimeni, nimeni nu-mi spune că mă iubeşte. – Te-ai distrat bine la SoÞa?, a întrebat-o a doua zi mama. – Casa a fost pustie fără tine, i-a zis tata. Gabriela însă nu le răspunse. Se duse repede în camera ei. Îi ura pe amîndoi. De ce n-o sărută? De ce n-o strîng în braţe şi nu-i spun că o iubesc? De ce?Ar Þ vrut să fugă de acasă,sălocuiascăcuSoÞaşicumamaei.Poatenusîntpă- rinţii ei adevăraţi? Poate că mama SoÞei este mama ei? În seara aceea, înainte de culcare, se apropie de părinţi şi le zise: – Noapte bună! Tatăl o privi pe deasupra ziarului. – Noapte bună, îi răspunse el. Mama îi zîmbi: – Noapte bună, Gabriela. Nimeni nu făcuse o mişcare. Gabriela nu mai răbdă: – De ce nu mă sărutaţi niciodată?, întrebă ea. Mama păru derutată. – Păi, probabil din cauză că… nici pe mine nu m-a sărutat nimeni cînd eram mică. Gabriela plînse pînă cînd adormi. A fost supărată multe zile. În cele din urmă, se hotărî să plece la SoÞa şi să nu se mai întoarcă acasă niciodată. Îşi făcu rucsacul şi plecă. Ajunsă acasă la Sofia, închipuindu-şi că părinţii prietenei n-au să-i dea crezare şi n-au s-o lase să stea cu ei, nu intră. Renunţă la plan. Era îngrozită la gîndul că nu va avea niciodată o familie ca a SoÞei, că era legată pe veci de cei mai neiubitori părinţi din lume. În loc să se întoarcă acasă, se duse în parc, se aşeză pe o bancă şi se gîndi pînă se întunecă. Deodată, găsi soluţia. Planul trebuia să-i reuşească. Cînd intră în casă, tatăl ei vorbea la telefon. Închise imediat ce-o văzu. Pe faţa mamei se citea nelinişte. – Unde ai fost? Ne-ai speriat de moarte! a întrebat-o mama. Gabriela nu-i răspunse. Se apropie de ea, o sărută pe obraz şi zise: – Te iubesc, mami! Mama, uimită, nu putu scoate o vorbă. Apoi Gabriela se îndreptă către tatăl ei şi îl îmbrăţişă: – Noapte bună, tati. Te iubesc! După care se duse la culcare, lăsîndu-şi părinţii fără replică. A doua zi de dimineaţă, cînd coborî la micul dejun, îi sărută din nou pe părinţi. Şi în staţia de autobuz o sărută pe mama. – Pa, mami, zise ea. – Te iubesc! A ţinut-o aşa luni în şir. Uneori, stînjeniţi, părinţii făceau un pas înapoi, altă dată rîdeau. Dar niciodată nu-i răspundeau la sărut. Ea însă o ţinea una şi bună pînă cînd, într-o seară, înainte de culcare, n-o sărută pe mama. Puţin după aceea, uşa din camera ei se deschise şi intră mama. – Păi, unde e sărutul meu? întrebă ea, prefăcîndu-se a Þ supărată. – Am uitat, zise Gabriela, îşi sărută mama şi se culcă la loc. Dar mama nu plecă, se aplecă şi o sărută pe obraz: Şi eu te iubesc. Să nu mai uiţi să mă săruţi. Gabriela rîse: – N-o să mai uit. Peste ani, Gabriela născu o fetiţă pe care o săruta “de îi înroşea obrăjorii”. Şi de Þecare dată cînd îi vizita pe părinţi, primele vorbe pe care i le spunea mama erau: “Păi, unde e sărutul meu?”. Iar la despărţire: “Te iubesc. Ştii asta, nu-i aşa?” – “Da, mami,” îi răspundea Gabriela. “Am ştiut-o întotdeauna.” M. A. Urquhart, adaptare după J. CanÞeld, M. V. Hansen, „Supă de pui pentru sußet”, Buc., 1998, p. 40. Anexa 6. Metoda Philips 66 Denumirea vine de la faptul că numărul optim de membri ai grupului Philips este 6, iar discuţia durează 6 minute. În cazul în care numărul elevilor dintr-o clasă nu este divizibil cu şase, formarea unor grupe mai mari sau mai mici (respectiv 7 sau 5) nu prejudiciază activităţii. „Ghid metodologic de aplicare a programelor şcolare pentru disciplina opţională Educaţia pentru sănătate”, Ed. Harmides, Bistriţa, 2005, p. 150. EDUCAŢIE DE GEN EDUCAŢIA DE GEN – O ŞANSĂ PENTRU SCHIMBARE 62 Daniela VACARCIUC Liceul Teoretic “V. Alecsandri”, mun. Chişinău Fiecare vîrstă a istoriei îşi are generaţia ei (idei privind educaţia de gen pentru copii şi părinţi) Pe parcursul istoriei unii au fost preocupaţi de îm- blînzirea animalelor, alţii – de creşterea roadelor, unii – de becul electric, alţii – de cosmos şi toate acestea păreau necesităţi vitale. Mileniul III lansează noi pro- vocări globale, la fel de necesare, însă deseori uităm că în centrul acestei lumi stă omul – un om grăbit şi dornic să atingă culmi rîvnite cîndva doar de cei selecţi. De aceea, este foarte important ca valorile cultivate tinerilor, Þe în familie, Þe în şcoală sau comunitate, să-i ajute să trăiască frumos, să gîndească liber şi să se manifeste întru binele lumii. Învăţămîntul a fost permanent în proces de dezvol- tare şi modiÞcare, Þecare generaţie sperînd să-i atribuie o formă cît mai perfectă. O educaţie corectă şi o politică educaţională deopo- trivă ar Þ cei doi piloni esenţiali pe care ar trebui să se fundamenteze formarea personalităţii. În acest context, un rol important în demersul dat îi revine Educaţiei pen- tru valorile de gen şi nonviolenţă care ar trebui introdusă în şcoli ca disciplină opţională, întrucît: 1. De secole s-a creat imaginea femeii ca fiinţă slabă, iar a bărbatului – ca Þinţă puternică, care nu plînge, ridică greutăţi şi despică lemne – idei ce nu se mai pretează la mentalităţile şi realităţile noastre. 2. Pe de altă parte, în societatea contemporană mai există stereotipul masculin, în conformitate cu care se consideră că bărbatul are „dreptul” de a ameninţa, a agresa, a se eschiva de la treburile gospodăreşti etc.Astfel, asistăm la o împovărare a femeii „emancipate” care se trezeşte prima şi se culcă ultima doar pentru că e femeie şi are multiple responsabilităţi. 3. Familiile de azi sînt expuse mai mult riscului de divorţ – o altă provocare a timpului. Credem că discuţiile deschise ar stimula ediÞcarea unei personalităţi sănătoase psihologic. 4. O problemă foarte importantă este orientarea profesională din perspectiva egalităţii de gen. De obicei, profesia inßuenţează comportamentul de gen, de aceea copiii trebuie instruiţi şi în direcţia dată. 5. Cea mai complexă şi mai învăluită de mister şcoală este cea a vieţii – copiii noştri învaţă anii în care au avut loc crizele mondiale şi în care au fost semnate anumite tratate, învaţă teoreme şi algoritmi, dar nu cunosc, nici la nivel elementar, comportamentul adulţilor socialmente dezirabil. Iar cînd situaţia din R. Moldova este de aşa natură încît mulţi părinţi sînt plecaţi la muncă peste hotare, obligaţia de a-i ajuta pe copii să-şi depă- şească problemele cotidiene îi revine, în primul rînd, şcolii. Şi şcoala îi poate ajuta cultivîndu-le acest comportament. În anul 2008 am beneÞciat de instruire în cadrul Pro- iectului „Educaţie pentru valori de gen şi nonviolenţă”, implementat de Centrul „Parteneriat pentru Dezvoltare” Educaţia de gen urmează a Þ tratată ca unul din principiile de bază ale dezvoltării durabile, ale învăţării pe tot parcursul vieţii, ale accesului la educaţia de calitate. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Barometrul de gen 2006 RM, Rezultatul şi studii pe baza sondajului de opinie, Ch., 2006. 2. Handrabura, L.; Goraş-Postică, V., Educaţia pentru ehitatea de gen şi şanse egale, Ch., 2007. 3. Curriculum de dirigenţie pentru clasele V-XII, Ch., 2006. 4. Ghid metodologic de aplicare a programelor şcolare pentru disciplina opţională Educaţia pentru sănătate, Ed. Harmides, Bistriţa, 2005. 5. CanÞeld, J.; Hansen, M. V., Supă de pui pentru sußet, Buc., 1998. EDUCAŢIE DE GEN EDUCAŢIA DE GEN – O ŞANSĂ PENTRU SCHIMBARE Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 63 cu suportul Þnanciar al Fundaţiei SOROS-Moldova şi al Institutului pentru o Societate Deschisă, New York. Ulterior, pe parcursul aceluiaşi an, am desfăşurat, îm- preună cu elevii Liceului Teoretic „V.Alecsandri”, un şir de activităţi care au vizat formarea valorilor autentice de gen şi nonviolenţa. Fiecare grup ţintă a avut de realizat cîte o sarcină. Voi enumera doar cîteva dintre activităţi şi subiectele abordate în cadrul acestora: • studiul de caz „Genul se educă”; • training-ul „Prevenirea conßictelor de gen”; • elaborarea şi implementarea Proiectului „Orientarea profesională din perspectiva echităţii de gen”; • dezbateri la tema „Toleranţa vs violenţa în rela- ţiile de gen”; • întruniri libere „Împreună şi alături”. Impresionantă a fost experienţa elevilor clasei a XI-a „i” care s-au întîlnit cu copii de la o grădiniţă din mun. Chişinău. Referindu-se la statutul tăticului şi cel al mămicii într-o familie contemporană, majoritatea băieţeilor (de 4-5 ani) au opinat că tata este cel care trebuie „să ordone şi să dicteze”. Fetiţele i-au susţinut pe băieţi şi au conÞrmat faptul că obligaţia femeii este cea de a face ordine în casă şi a găti bucate. Liceenii au rămas uimiţi de opiniile preşcolarilor. „Fenomenul violenţei în relaţiile de gen” a fost genericul unei întruniri în cadrul campaniei de pro- movare a educaţiei de gen, la care au participat elevi ai claselor a XII-a, părinţi şi profesori. Acţiunea a de- curs sub semnul unei discuţii degajate a exponenţilor diferitelor vîrste despre fenomenul violenţei, care au demonstrat receptivitate şi deschidere pentru proble- matica tratată. Obiective: • prezentarea cadrului conceptual al violenţei şi stabilirea sferelor de manifestare a acesteia; • analiza formelor şi tipurilor de violenţă; • determinarea normelor comportamentale pentru depăşirea violenţei; • aprecierea consecinţelor violenţei în familie. Subiecte luate în dezbatere: a) Termenul violenţă. Acesta a fost deÞnit ca me- todă de utilizare a forţei, a constrîngerii şi a presiunii de către un individ, grup sau stat în scopul impunerii propriei voinţe. Cei mai activi au fost tinerii care, referindu-se la situaţii tensi- onate din familie, din stradă şi chiar din şcoală, au condamnat violenţa ca mijloc de rezolvare a conßictelor. b) Sferele violenţei. În cadrul activităţii a fost relatat cazul unei fetiţe care trăieşte cu mama vitregă şi căreia, din cauze subiective, în ziua de Paşti, nu i s-a permis să meargă la mormîntul mamei. Fetiţa se consideră abuzată psihologic, deşi mama vitregă este o femeie cumsecade şi o susţine cînd are nevoie. Deci, referinţa directă a fost violenţa psihologică, pe care tinerii o văd mai periculoasă decît cea fizică. Cu această EDUCAŢIE DE GEN FIECARE VÎRSTĂ A ISTORIEI ÎŞI ARE GENERAŢIA EI (IDEI PRIVIND EDUCAŢIA DE GEN PENTRU COPII ŞI PĂRINŢI) 64 aÞrmaţie au fost de acord şi unii părinţi. c) Formele şi tipurile violenţei. Participanţii s-au referit în special la violenţa directă – cea care este uşor observabilă. Abuzul emoţional – re- cursul părinţilor la ameninţări, ridicarea vocii sau abuzul subtil – este mai diÞcil de detectat, dar acesta se soldează cu cele mai grave con- secinţe, pentru că provoacă depresie, izolare, subapreciere, anxietate, teamă, pasivitate ex- cesivă etc. Părinţii au realizat un proiect care a integrat metode de depăşire a acestui tip de comportament. Cei prezenţi la întrunire au elaborat un cod cu reguli de comportament pentru evitarea violenţei în familie. d) Cauzele violenţei. Acestea reies, în primul rînd, din educaţia rigidă a unor indivizi. Factorii ce favorizea- ză manifestările de violenţă sînt de ordin cultural, eco- nomic, juridic şi politic. De aceea, participanţii au lucrat asupra cadrului normativ ce vizează fenomenul violenţei şi combaterea respectivului ßagel social. Impresionantă a fost discuţia despre traÞcul de Þinţe umane, fenomen social strîns legat de fenomenul violenţei domestice şi de problemele speciÞce ale fetelor şi femeilor tinere pe piaţa muncii din ultimii ani. Concluziile participanţilor au scos în evidenţă ne- cesitatea educării la elevi a toleranţei, a valorilor de- mocratice, a nonviolenţei, precum şi formarea culturii de gen. Cu mult succes s-a desfăşurat şi Proiectul „Palmare- sul talentelor”, în cadrul căruia delegaţi din 4 localităţi ale R. Moldova, inclusiv din Transnistria, şi-au demon- strat talentele, indiferent de gen: băieţii – pictori, frizeri şi croitori, fetele – arhitecte şi cosmeticiene. Repartizaţi în 9 secţiuni, participanţii şi-au prezentat lucrările în faţa unui juriu competent. Perspectiva organizării unor astfel de activităţi im- pulsionează o mai bună cunoaştere a drepturilor de către exponenţii ambelor genuri, contribuie la promovarea egalităţii de şanse între femei şi bărbaţi. Femeia în armată. O lecţie de dirigenţie prezentată de elevi* EÞcientizarea procesului educaţional în şcoală presupune implicarea activă a elevilor – subiecţi ai educaţiei în procesul de învăţare, dar şi în cel de proiectare şi predare. Conform studiilor lui Maslow, alături de însuşirea de cunoştinţe şi dezvoltarea de abilităţi, cel care învaţă trebuie să transmită experienţa acumulată altor persoane, avînd în acest caz rolul de expert. Aplicarea respectivei strategii contribuie la realizarea obiectivelor propuse în proporţie de 80%. De exemplu, în procesul de predare-învăţare a disciplinelor opţionale Noi şi legea, Educaţia civică etc., elevii sînt antrenaţi activ în demersul de formare, accentul Þind pus pe interactivitate şi pe dezvoltarea capacităţilor de proiectare şi desfăşurare a activităţilor educaţionale. Una dintre problemele ce reclamă o atenţie sporită din partea cadrelor didactice este cultivarea la elevi a conştiinţei egalităţii de gen – aspect deosebit de important şi din considerentul că discriminarea de gen este prezentă în toate domeniile vieţii, constituind un impediment serios în dezvoltarea şi realizarea Þecărei persoane, în ediÞcarea unei societăţi cu adevărat democratice. Iar întrucît viitorul le aparţine tinerilor, implicarea lor în actul educativ sub acest aspect capătă o valoare aparte. În acest context, în cadrul Liceului Teoretic „Gaudeamus” s-a derulat Proiectul „Parteneriat de gen pe nota 10”, elevii participînd la etapa de proiectare şi desfăşurare a unor activităţi, avînd posibilitate să conştientizeze prin acţiuni concrete valorile general-umane şi naţionale, precum şi beneÞciile unui autentic parteneriat de gen. * Fragment extras din lucrarea “Incursiuni de gen în şcoală. Ghid metodologic pentru diriginţi“ în curs de apariţie. EDUCAŢIE DE GEN FIECARE VÎRSTĂ A ISTORIEI ÎŞI ARE GENERAŢIA EI (IDEI PRIVIND EDUCAŢIA DE GEN PENTRU COPII ŞI PĂRINŢI) Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 65 În cadrul proiectului, elevii au analizat mai multe aspecte ale educaţiei de gen, inclusiv: – Ce semniÞcă educaţia de gen? – De ce este necesară o schimbare în politica de promovare a egalităţii de gen? – De ce în lumea contemporană se implementează o multitudine de programe şi proiecte cu referire la egalitatea de gen? – Ce cîştigăm promovînd egalitatea de gen în comunitate? – Putem admite, măcar pentru o zi, că aparţinem genului opus? – Ce valori de gen vor Þ promovate în societatea noastră peste 50 de ani? Elevilor li s-a propus să identiÞce, în perechi sau în grupuri mici, un subiect de interes general, să schiţeze o activitate care poate Þ desfăşurată cu colegii. Unele demersuri, proiectate în colaborare cu profesorul pot Þ realizate în cadrul lecţiilor de sinteză şi generalizare, al orelor de dirigenţie, al şedinţelor cu părinţii sau al altor activităţi extraşcolare. În cele ce urmează propunem un scenariu didactic, elaborat în cadrul acestui Proiect. Pavel CERBUŞCĂ, Liceul Teoretic “Gaudeamus“ FEMEIA ÎN ARMATĂ Obiective: • să analizăm rolul şi locul femeii în armată; • să identiÞcăm riscurile pentru femei în armată; • să apreciem nivelul relaţiilor de gen în armată. Desfăşurarea activităţii: Miniprelegere. Rolul şi locul femeii în armată În ultimele decenii, femeia acaparează tot mai multe spaţii, considerate tradiţional masculine, demonstrînd un înalt nivel de profesionalism şi măiestrie. A crescut şi numărul femeilor care îşi aleg o carieră militară. Potrivit unui studiu publicat recent de Comitetul perso- nalului feminin al NATO, numărul femeilor în uniformă din armatele Alianţei s-a majorat de la 30.000, în anul 1961, la peste 300.000, în prezent. Pentru majoritatea ţărilor membre ale NATO, recru- tarea bărbaţilor este deocamdată obligatorie, în timp ce înrolarea femeilor – voluntară. La ora actuală, femeile fac serviciul în forţele armate a 17 naţiuni membre ale NATO, excepţie Þind Luxemburgul şi Islanda, care nu deţin forţe armate. Cel mai bine reprezentate sînt femeile din SUA şi Canada, unde constituie 14% şi, respectiv, 11,4%. În Armata Naţională a R. Moldova activează 376 de femei militar, inclusiv 87 oÞţeri, 155 suboÞţeri, 134 sergenţi şi ostaşi şi circa 1000 de angajate civil. De menţionat că 2/3 din totalul de femei militar au fost recrutate din rîndul absolventelor instituţiilor de învăţămînt special, 14,5 % – al instituţiilor de învăţămînt superior, acestea activînd în diferite domenii: medici- nă, contabilitate, psihologie, sociologie, transmisiuni, justiţie, logistică, topograÞe etc. Rolul femeilor în armată nu este deci de neglijat, chiar dacă la ora actuală acestea participă într-o mă- sură mai mică la luarea deciziilor în plan militar. Dezbatere: „Să-i oferim femeii oportunitatea de a se implica în serviciul militar obligatoriu alături de bărbaţi.” Argumente pro Argumente contra – În Constituţie se stipulează că toate persoa- nele sînt egale în faţa legii, fără deosebire de gen; – Femeia este capabilă, în aceeaşi măsură ca şi bărbatul, să răspundă exigenţelor serviciului militar; – Şansele de aÞrmare trebuie să Þe egale pentru toţi cetăţenii; – În serviciile medicale militare întîlnim foarte multe femei; – Femeilor nu le este străin sentimentul patriotic; – Lupta cu mentalitatea perimată, cu ideile preconcepute, potrivit cărora femeile sînt ineÞciente în cariera militară. – Diferenţele dintre femei şi bărbaţi privind dezvoltarea Þzică, masa şi forţa musculară sînt factori importanţi pentru eÞcienţa activităţilor solicitate de serviciul militar; – Femeile încorporate în rîndurile armatei nu vor beneÞcia de un tratament egal cu bărbaţii atît în ceea ce priveşte drepturile, cît şi obligaţiunile; – În armată, femeile întotdeauna vor constitui o minoritate; – Femeile ar trebui protejate de acţiuni cu grad sporit de risc; – Acceptarea necondiţionată a disciplinei, a ierarhiei şi regulamentelor militare (de exemplu, în loc de obişnuitul „Bună ziua!” salutul cazon „Să trăiţi!”); – Riscul de a Þ victimă ale unor hărţuiri sexuale; – SpeciÞcul domeniului, care presupune acţiuni cu caracter violent, agresiune etc. EDUCAŢIE DE GEN FEMEIA ÎN ARMATĂ. O LECŢIE DE DIRIGENŢIE PREZENTATĂ DE ELEVI 66 Sondaj efectuat de autorii proiectului: Sînteţi de acord ca femeile să facă serviciul militar obligatoriu alături de bărbaţi?, pe un eşantion de 35 de persoane de vîrste diferite: – care nu au făcut serviciul militar în armată, – care urmează în timpul apropiat să Þe înrolate în armată, – adolescenţi, fete şi băieţi. Răspunsurile celor 35 de intervievaţi sînt prezentate în diagrama ce urmează: Discuţie dirijată: Riscuri pentru femei în armată. Femeile care se aßă într-un mediu masculinizat sînt mult mai expuse unor agresiuni sexuale. Conform sta- tisticilor, 60% din femeile militar au fost abuzate sexual, unele dintre acestea căzînd pradă depresiilor sau, mult mai dramatic, recurgînd la acte de suicid. Minicercetare: Relaţii între femei şi bărbaţi în pe- rioada serviciului militar. 1. În cadrul vizitei de documentare efectuate de autorii proiectului la una dintre unităţile militare s-a stabilit că femeile militar îndeplinesc practic aceleaşi funcţii ca şi bărbaţii. Ele sînt implicate în executarea tuturor sarcinilor şi tipurilor de activităţi speciÞce, Þind rareori protejate în situaţii cu risc sporit. În diagrama alăturată sînt reprezentate relaţiile dintre femei şi bărbaţi în armată. 2. Un studiu efectuat de jurnalista Liona Sion, în pe- rioada decembrie 1999-iunie 2000, într-o unitate militară din Kosovo, arată că din 500 de persoane ale efectivului militar doar 3 erau femei, dintre care 2 pe post de şofer, iar 1 – de soldat. Pentru majoritatea femeilor armata reprezintă o lume a bărbaţilor. Puţine la număr, ele sînt izolate şi devin, alegoric vorbind, invizibile. Femeile ar putea avea o inßuenţă extraordinară asupra unităţii din care fac parte în cazul cînd ar constitui 15-20% din con- tingentul acesteia. Cu regret, în general, ele sînt excluse, încredinţîndu-li-se doar misiuni administrative. Discuţii în grup: În ce măsură sînteţi de acord cu opinia de mai jos? Egalitatea de gen trebuie să constituie criteriul de bază în promovarea profesională în armată şi în asigu- rarea accesului femeilor la specialităţi considerate pînă mai ieri apanajul bărbaţilor.Ambii actori sociali trebuie să beneÞcieze de şanse egale. Şi în momentul de faţă există specialităţi militare, la care accesul femeilor este interzis din dorinţa de a le proteja, de a nu le expune la pericole şi situaţii trau- matizante. Însă, pe timp de război, foarte multe femei sînt implicate în serviciile medicale, fapt care vorbeşte elocvent despre capacitatea lor Þzică şi psihică. Istoria războaielor mondiale arată că femeile în alb au dovedit mare rezistenţă şi curaj, ajutîndu-şi semenii, învin- gîndu-şi durerea, oboseala, Þind la fel de puternice şi perseverente ca şi bărbaţii. Noutatea meseriei de militar reprezintă pentru femei o sursă de motivare şi de mobilizare în activitatea presta- tă, ele manifestînd tendinţa de a se aÞrma personal şi pro- fesional în poÞda condiţiilor deosebite, anevoioase. Întrebări: 1. Ce părere aveţi despre subiectul descris în acest studiu de caz? 2. Credeţi că femeilor trebuie să li se ofere şansa de a Þ înrolate în armată? 3. Femeile militar trebuie să se bucure de un trata- ment special? Elina ROMANCIUC Cristina STANCIU, cl. a XII-a, Liceul Teoretic “Gaudeamus“ EDUCAŢIE DE GEN FEMEIA ÎN ARMATĂ. O LECŢIE DE DIRIGENŢIE PREZENTATĂ DE ELEVI 67 MANAGEMENT EDUCAŢIONAL Directoarea Dragii mei, vreau să vă spun de ce nu am devenit director, dar m-am născut directoare. Fiind din părinţi gospodari, eram condamnată să ajung o bună gospodină prin creştere, o bună învăţătoare prin educaţie, o exce- lentă chimistă prin instruire. Dar nu sînt dintr-acelea care să-şi fragmenteze timpul: am supus părinţii unei lungi meditaţii visătoare şi m-au născut directoare. Unii zic că aş Þ o directoare bună, alţii mai adaugă: „doar un pic zvăpăiată”. Eu aş decreta: sînt o directoare!AÞ director înseamna a Þ loial şi cu bun simţ în relaţiile cu şeÞi, cu bătrînii şi păsările migratoare; a Þ directoare înseamnă a-i face pe toţi să contribuie la transformarea visului în realitate. A Þ loial, în cazul directorului, înseamnă a consemna lucrurile banale şi a trece peste ele; a Þ loial, în cazul directoarei, înseamnă că „banalul 4 din 2+2” este comuniune de efort (deşi „dinozaurii au dispărut”, ei pot reapărea reîncarnaţi în rinoceri), că „tabelul lui Mendeleev” ar consemna numai răceala materialistă, exceptînd căldura reacţiilor metaÞzice... Din punctul de vedere al acestor banalităţi loiale, directorii sînt buni, iar directoarea – excelentă. De aceea, toată viaţa am transformat banalităţile în armă de atac. Am înţeles demult că nu banalitatea este ucigătoare, ci repetarea ei – zi de zi, an de an – un fel de reproducere naturală, Þrească şi necesară, fără putinţă de schimbare în ma- tricea directorilor. Aici s-a produs ruptura. Şi de aceea le-am spus părinţilor să nu mă facă director, ci să mă nască directoare. Pe arborele meu genealogic – mă consolez – au stat cîndva nişte păsări mari, care au clădit prin întindere Cărpineniul. Cred că surioarele lor mai mici au însem- nat – şi au pus – temelia căsuţei din care a străbătut şuviţa de lumină a cărţii; apoi nepoţelele şi strănepoţelele lor au ridicat alte căsuţe pentru a multiplica lumina cărţii cărpineştene; apoi a venit directoarea, născută ca stră- stră-strănepoţica acelor păsări mari cu fraţii şi surioarele mai mari şi mai mici, pentru a desăvîrşi prin ridicare şi răspîndire Altarul Luminii de carte: Liceul Teoretic „Ştefan Holban”. Surorile şi fraţii, mai mici şi mai mari, cu directoarea în frunte, au muncit cu atîta abnegaţie şi în cruntă criză de timp, încît n-au observat că li s-au spulberat pînă la nevedere aripile şi au devenit români. Am toată speranţa că aţi înţeles de ce n-am devenit director, dar m-am născut directoare. Cred că mama m-a născut, la insistenta rugă a acelor păsări mari, pe un nor într-un anume an, iar norul, într-un fericit an, m-a coborît peste Cărpineniul destinului meu. DIRECTOAREA DESPRE ÎNSUFLEŢIREA SĂRII Prin permanenta ßuctuaţie între însußeţire şi pasivi- tate, între entuziasm şi amorţire, între viaţă şi dezagrega- re, între lacrimi şi bucurie, între dragoste şi nesuferinţă trece ßuidul de cimentare a unei cetăţi spirituale numită şcoală. Munca învăţătorului transpiră prin creaţie. Orice creaţie însă e de neconceput fără însußeţire. Una e să accepţi aceasta cu neuronii şi alta e să simţi, apropiin- du-te în Þecare zi de şcoală, inima presată de nelinişte: astăzi ce se va mai întîmpla? Mi-am veriÞcat simţurile şi resimţirile prin multele şi sincerele discuţii cu colegii. Aproape Þecare dintre ei le trec prin re-trăire. Neliniştita sensibilitate a condu- cătorilor de şcoli se explică prin marea răspundere de a rezolva grave şi multiple probleme nu pe parcursul unei săptămîni, dar la scurgerea Þecă- rei ore. Fiţi de acord, tulburări- le şi resentimen- tele sînt megieşe cu deprimarea. Şi, într-o stare ca aceasta,euşorsă te cuprindă de- testabilul bacil al mîhnirii, care otrăveşte orga- nismul şcolii, lăsîndu-l fără ritm şi tonalitate 68 majoră.Directorul,dacăareinimălîncezităşisußetfricos, nu poate lua hotărîri cutezătoare şi nu are cum acţiona energic, dar se gîndeşte cum să facă şi să dreagă pentru ca ziua să se scurgă liniştit şi fără excese. Avusesem cîndva un vis. Mi se arătă că merg pe binecunoscutele coridoare ale şcolii şi... minune! nu văd elevi alungaţi de la ore sau întîrziaţi, care să se ascundă prin unghere. La recreaţii, elevii nu aleargă, ci “curg lin” şi discută armonios. Observîndu-mă, mă salută cu reverenţă: „Să trăiţi, doamnă directoare!”. Nu sînt gea- muri sparte, nasuri umßate, iar vînătăile din jurul ochilor s-au transformat în corolă cu lumini de speranţă. Într-un cuvînt, nu părea a Þ o şcoală, ci un palat de cristal. Rece şi inutil. M-am trezit cu un tremur: nu mai am ce face, plictiseala mă va ucide! Deşteptarea a fost apăsătoare nu din contrapunerea idealului cu realitatea, cît din cauza anostităţii lui: era searbăd, îi lipsea gustul de sare al sudorii. Eu nu cred în pedagogia neconßictuală: ea există numai în imaginaţia acelora care nu au nimic cu şcoala şi cu pedagogia. Toc- mai de aceea şcoala e şcoală: pentru că aici se întîmplă permanent ceva. Colectivul şcolii noastre a început să lucreze bine atunci cînd am învăţat să nu mă pierd cu Þrea la Þecare furt, geam spart sau bătaie. Clasicii gîndirii pedagogice, experienţa şi bunul simţ sugerează condiţiile necesare conservării însufleţirii: realismulpedagogic,iscusinţadeanudramatizaîntîmplările deÞecareorădinşcoalăşiacoperireacuoptimismaoricărui fapt şcolar. Eşti obligat să-ţi formezi imunitate împotriva obiceiului de a forfoti în deşert, de a te arunca cu nervi asupraoricăreiînvalmăşelişcolare.Agitaţiaşiînvălmăşeala sîntpulsulşcolii.Trebuiesăştiicumsăstorciputeredeviaţă din agitaţie şi să conduci prin învălmăşeală nervul şcolii, fără a-l dezagrega pe al tău. Dacă te poţi re-crea şi în astfel de situaţii, să ştii că ai ajuns să Þi nu numai directorul, dar şi însußeţitorul şcolii. Din acest moment, pentru elevi eşti Învăţător, iar pentru învăţători eşti Director. DIRECTOAREA, CÎND E SINGURĂ PE DRUM... Şcoala este ca o mare cursă a vieţii... Scopul directoarei este să-şi împlinească Legenda Personală, care, în opinia vechilor alchimişti, formează adevărata ei misiune iluminatoare de spirite pe Pămînt (a vlăstarelor cărpineştene). La linia de start a organizării şcolii alături de ea au fost mulţi, împărtăşind camaraderia şi entuziasmul. Dar, pe măsură ce cursa şcolară se înteţea şi timpul devora esenţele umane (provocau, oboseau, trădau, se îndoiau ori abandonau), ea rămînea tot mai însingurată, dar mai puternică, înţelegînd că aceşti pedalatori au renunţat la desăvîrşirea propriilor Legende Personale. A trebuit să se distanţeze de ei şi să înfrunte singurătatea ţipătoare a catedrelor, surprizele, curbele şi problemele ce le poate aduce şcoala. După cîteva căzături în care nu a avut pe nimeni alături, s-a întrebat dacă merită un asemenea efort. Da, merită. Pentru ca sußetu-i să depăşească asemenea obstacole, directoarea a avut nevoie de patru forţe invi- zibile: să iubească şcoala, pentru că şi ea este iubită de Dumnezeu; să aibă conştiinţa morţii, pentru a înţelege că ea moare trupeşte, dar sußetu-i va dăinui în viaţa de mîine a şcolii; să amăgească puterea, pentru că a luptat să creas- că puterea şcolii, şi nu a ei (dacă era invers, directoarea nu valora nimic); să accepte jocul cu timpul. Directoarea e prinsă în mrejele prezentului cu ocaziile şi limitele lui şi trebuie să acţioneze ca şi cum timpul n-ar exista, să-şi urmeze drumul în direcţia luminării permanente a şcolii, fără a se lăsa copleşită de momentele de nelinişte. Directoarea ştie că anume aceste patru forţe invizi- bile risipesc norii de deasupra şcolii vieţii ei. DIRECTOAREA DESPRE REALITATEA DIN MIT – Prin mitul că numai realizarea directivelor guver- namentale ţine învăţămîntul, să croieşti didactica prin care şcoala ta însuşeşte lecţia vieţii. – Prin mitul că şcoala formează deprinderi conform ultimului cuvînt al curriculumului, să nu uiţi a pune pe umărul învăţătorilor sfînta povară de a produce în elevi propria cunoaştere a lumii. – Prin mitul de a lucra creativ, pedagogia curriculară nu presupune altceva decît noi combinaţii ale vechii pedagogii: nu avem elemente pedagogice noi, avem numai combinaţii noi. Noua pedagogie se va impune numai atunci cînd cea veche îl va accepta pe Dumne- zeu. Din acel moment se va vorbi că pedagogia creează omul (pînă atunci îl vom forma noi): îl creează pentru a se Mîntui în veşnicie. Dacă în şcoală există un astfel de învăţător, nu-i pune piedici: şcoala ta lucrează deja pentru o pedagogie creativă. – Prin mitul accesului liber la informaţie, prin adu- cerea Internetului în şcoală nu crede că ai salvat Ceta- tea, ci fă aşa ca învăţătorul să poată contura, în această necuprinsă lume, traiectoria elevilor săi. – Prin mitul că învăţătorii revoluţiei informaţionale pot instrui concomitent milioane de elevi, utilizînd mijloacele electronice interactive, se aduce o zguduitor de naivă interpretare a muncii pedagogice şi umilitor de dureroasă subapreciere a activităţii şcolii. SpeciÞcul şco- lii şi al muncii didacticeşti constă tocmai în capacitatea învăţătorilor de a purta un dialog viu cu o clasă nu prea numeroasă de elevi. În faţa a milioane de privitori poţi citi o predică sau o lecţie, atît. Socrate, scos pe ecranul monitorului, nu va mai Þ Socrate, deoarece şi-a pierdut interlocutorul viu, căruia îi regenerează viitorul. – Prin mitul că multimedia va salva şcoala, să ne apropiem de momentul cînd pedagogia va schimba nu tehnologiile de instruire, ci concepţiile lor. Problema învăţămîntului constă, de fapt, nu în utilizarea tehnolo- giilor multimedia de instruire, ci în reorientarea creştin- MANAGEMENT EDUCAŢIONAL DIRECTOAREA Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 69 ÞlozoÞcă a pedagogiei: ce este omul, care-i esenţa exis- tenţei lui, pentru ce vine el în această lume, cum trebuie să trăiască, de ce moare ori de ce se Mîntuieşte? – Prin mitul că era digitală îi va învăţa pe toţi să gîndească la fel, să realizăm că aceasta nu este o instruire umană, ci o dresare, formarea unui om fără personalitate. Omul niciodată nu „coincide” cu ceea ce este învăţat şi cu cît această “necoincidenţă” e mai mare, cu atît el e mai om.Această particularitate a instruirii reprezintă osatura neverosimilei şi inepuizabilei diversităţi intelectuale. Dacă instruirea s-ar limita numai la însuşirea eÞcientă a materiei propuse, din acel moment s-ar întrerupe continuitatea în lanţul divergenţelor intelectuale. S-ar produce colapsul: moartea culturii. DIRECTOAREA DESPRE... NU TOTUL DEODATĂ Un director a intrat într-o sală de consiliu cu gîndul să ţină o cuvîntare. În sală însă era un singur pedagog bătrîn. Directorul i-a spus: „Eşti singur. Crezi că e cazul să vorbesc?”. Bătrînul învăţător i-a răspuns: „Domnule director, sînt un simplu învăţător, dar dacă aş intra într-o clasă unde ar Þ un singur copil, atunci l-aş hrăni spiritual”. Directorul,impresionatdespuseledascălului,aînceput să vorbească şi a tot vorbit timp de două ore. Mulţumit, s-a interesat dacă şi bătrînul învăţător este la fel de impresio- nat.Acesta i-a răspuns: „Ţi-am spus deja că sînt un simplu pedagog.Totuşi,dacăaşintraîntr-oclasăşiaşdescoperică toţi copiii au plecat, cu excepţia unuia, l-aş hrăni spiritual, dar nu i-aş da toată mîncarea deodată.” DIRECTOAREA DESPRE... CÎT COSTĂ CUNOŞTINŢELE Unui director i s-a stricat maşina. A încercat s-o repare, dar, pînă la urmă, a fost nevoit să recurgă la ajutorul unui specialist. Acesta, după ce cercetă timp de două ore motorul, luă un ciocan şi-l lovi. Maşina s-a pornit de parcă nici nu fusese defectată. Cînd auzi cît trebuie să plătească, directorul se indignă: – Atîţia bani pentru o lovitură de ciocan? – Scumpul meu, pentru lovitură am luat un leu, iar ceilalţi – pentru cunoştinţele mele, datorită cărora am ştiut unde să lovesc. DIRECTOAREA DESPRE... SĂRĂCIE Odată un director, care se tot plîngea de soartă, a avut un vis. Se făcea că se aßă într-o încăpere plină cu cruci de diferite dimensiuni, toate acoperite cu bucăţi de pînză. O voce îi zise că poate să-şi aleagă una, dacă pe cea pe care o are nu o poate duce. Directorul a început să caute. A luat una, dar nu a putut-o ridica. S-a îndreptat spre alta, care, deşi nu era prea grea, avea colţurile ascuţite ce-l răneau în spate. A tot încercat, dar nici o cruce nu-i conveni. Cînd s-a uitat mai bine, a mai zărit una într-un ungher. Părea să Þe foarte grea, căci era cea mai mare. Directorul însă s-a decis să o încerce şi... minune! Crucea i se potrivi tocmai bine. Atunci strigă de bucurie: „Iată crucea pe care mi-o doresc! Deşi pare a Þ mare, e uşor de dus”. Dezvelind-o însă, citi pe ea: „Sărăcia”. Morala: Dumnezeu dă Þecăruia atît cît poate duce. SFATURILE DIRECTOAREI PENTRU CEI CARE VOR SĂ LE AUDĂ: – Nu te împăuna cu succesele tale, dar nici nu te scuza că le-ai avut. – Fii entuziasmat de izbînzile celorlalţi. – Nu amîna. Fă ce trebuie şi cînd trebuie să faci. Azi. Acum. – Spune clasei şi subalternilor adevărul. – Ascultă-ţi copiii, elevii şi colegii. – Atenţie la reputaţie! Este cel mai de preţ bun al tău. – Nota „suÞcient” nu înseamnă suÞcient de „bine”. – Alege-ţi prieten de-o vîrstă cu tine; veţi îmbătrîni împreună. – Ai grijă ca întîi să Þe Dumnezeu şi apoi – prietenul. Prietenul poate trăda, Dumnezeu – niciodată. – Citeşte cîte ceva despre trei religii deosebite de religia ta. – Înregistrează rîsul copiilor tăi, al elevilor şi al cole- gilor tăi. – Rîzi cît poţi de mult. Simţul umorului vindecă multe rele. – Nu-ţi Þe frică să spui: nu ştiu. – Nu-ţi Þe frică să spui: am greşit. – Nu-ţi Þe frică să spui: am nevoie de ajutor. – Nu-ţi Þe frică să spui: scuză-mă! – Un director nu trebuie să se teamă de cei de la pu- tere, de învăţători cu idei, de planuri îndrăzneţe, de libertate, de un alt stil de viaţă, de neînţelegere, de experimente, de dezamăgiri, de paşi înceţi şi temei- nici. ŞI PROVERBELE PREFERATE ALE DIRECTOAREI: – În educaţie nu e nimic mai perÞd decît minciuna, pusă comod în faţa adevărului. – Directoarele se nasc „cu inteligenţă”, directorii tre- buie să o acumuleze din cărţi. – Nu poţi sta în faţa colectivului şcolii „pe jumătate” şi să-i ceri să-ţi restituie cealaltă jumătate. P.S. În rolul directoarei a evoluat Elizaveta Cojocaru, grad managerial I, grad didactic I, cavaler al Ordinului “Gloria muncii”, directoare a şcolii din 1982, actual- mente Liceul Teoretic „Ştefan Holban”, c. Cărpineni, r. Hînceşti. Ion GĂLUŞCĂ, Liceul Teoretic Mingir, r. Hînceşti MANAGEMENT EDUCAŢIONAL DIRECTOAREA 70 PENTRU O FORMARE CONTINUĂ DE CALITATE Alianţa ONG-urilor active în domeniul Protecţiei Sociale a Copilului şi Familiei (APSCF) Programul de formare 2008-2009 Alianţa ONG-urilor active în domeniul Protecţiei Sociale a Copilului şi Familiei (APSCF) este o reţea de ONG- uri naţionale şi locale care şi-au propus coalizarea în scopul promovării politicilor sociale axate pe copil şi familie. Pentru realizarea acestui scop, Alianţa urmăreşte dezvoltarea capacităţilor ONG-urilor membre şi implicarea lor activă în implementarea serviciilor şi programelor locale destinate copilului şi familiei. În contextul dat, APSCF, în parteneriat cu Solidarite Laique, Franţa, şi Federaţia Organizaţiilor Nonguvernamentale în Protecţia Copilului (FONPC), România, în cadrul Programului “PROCOPIL”, realizat cu suportul MinisteruluiAfacerilor Externe al Republicii Franceze, a demarat implementarea unui Program de formare pentru ONG-urile membre, care are drept obiectiv major contribuirea la consolidarea capacităţilor acestora pentru participare la elaborarea politicilor publice în domeniul protecţiei copilului şi familiei, oferirea de servicii sociale de calitate, monitorizarea respectării drepturilor copilului, sensibilizarea opiniei publice şi a factorilor decizionali în vederea respectării drepturilor copiilor în R. Moldova. Programul de formare şi-a propus ca prioritate trei domenii: prevenirea abuzului şi neglijării copilului, dezvoltarea serviciilor sociale adresate copiilor cu CES şi dezvoltarea activităţilor socio-educative cu copiii, inclusiv animaţie de timp liber. Pentru Þecare domeniu a fost identiÞcat un ONG resursă din rîndurile ONG-urilor membre ale APSCF (Centrul Naţional de Prevenire a Abuzului faţă de Copii, Asociaţia “Femeia şi Copilul – Protecţie şi Sprijin”, Asociaţia “Prietenii Copiilor” şi Centrul de Informare şi Documentare privind Drepturile Copilului). Liderii ONG-urilor resursă au creat Grupul de lucru pentru formare (GLF) care, împreună cu partenerii din Franţa şi România, au elaborat curricula de formare şi suporturile de curs. Interes pentru participare la Programul de formare au manifestat 45 de ONG-uri membre, dintre care doar dosarele a 20 au corespuns criteriilor de selectare: compatibilitatea misiunii şi obiectivelor ONG-ului cu priorităţile Programului; experienţa în domeniu; capa- citatea managerială a organizaţiei; calitatea de membru al Alianţei. Programul de formare vizează dezvoltarea capa- cităţilor organizaţiei, şi nu a persoanei. Astfel, au fost acceptate în concurs dosare care au demonstrat ex- perienţă şi prezenţa echipelor permanent angajate în activitate. Fiecărui ONG i-a fost oferită posibilitatea să aplice concomitent la mai multe module de formare, dacă acesta a dat dovada prezenţei resurselor umane necesare, respectiv cîte 3 persoane pentru Þecare do- meniu de interes. Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 71 Asociaţia „Amici dei Bambini”, Moldova Asociaţia „Amici dei Bambini” este o mişcare de familii care, din 1986, activează în Italia şi în alte 23 de state din Europa de Est, America Latină, Africa Me- diteraneană şi Asia în beneÞciul copiilor abandonaţi. Prezentă în R. Moldova din 1997, prin intermediul mai multor proiecte de cooperare orientate spre prevenirea şi depăşirea abandonului familial şi şcolar, „Amici dei Bambini” s-a înregistrat ca Þlială, obţinînd statut juridic la 22 aprilie 2004. Misiunea care însußeţeşte activitateaAsociaţiei con- stă în a-i oferi o familie Þecărui copil abandonat şi în a-i garanta acestuia dreptul de a trăi în familie. „Amici dei Bambini” luptă împotriva abandonului, problemă identiÞcată ca cea de-a patra urgenţă umanitară a sec. XXI. Dacă foamea, bolile şi războiul sînt tragedii ce caracterizează îndeosebi ţările în curs de dezvoltare, plasarea copiilor în instituţii rezidenţiale este o tragedie comună pentru toate ţările, chiar şi pentru reprezentan- tele aşa-numitului „occident bogat”. „Amici dei Bambini” intervine acolo unde se mani- festă starea de abandon: în casele de copii, în internate, în centrele de plasament, adică în toate realităţile în care un copil – din motiv că primeşte doar asistenţă – supra- vieţuieşte, nu trăieşte, pentru că nu este înconjurat de dragostea unei mame şi a unui tată – dreptul primar al Þecărei Þinţe umane. Obiectivele Asociaţiei: • Suspendarea abandonului. În momentul în care este abandonat, pentru copil se deschid, în mod inevitabil, două căi: pe de o parte, perspectiva de a creşte singur şi, pe de alta, posibilitatea de a re-deveni copilul cuiva. Indiscutabil, soluţia este ca acesta să-şi găsească (sau să-şi regăsească) o familie. Totuşi, între momentul abandonului şi întoarcerea copilului în familie există o perioadă de aşteptare. Soluţia cea mai des folosită, cea mai simplă şi imediată este plasarea în instituţie sau în centre de plasament, care, după cum ştim, nu sînt în stare să răspundă exigenţelor unui copil. Ar Þ bine însă ca respectiva perioadă să Þe trăită într-o familie, chiar dacă este – şi trebuie să rămînă aşa – o situaţie provizorie. Astfel, copilul nu-şi va pierde capacitatea de a iubi şi de a se simţi iubit, va păstra încrederea în sine şi în alţii. • Depăşirea abandonului. Plasarea deÞnitivă a copilului în familie ar trebui să constituie punctul de destinaţie al acelei căutări dureroase care înce- pe din ziua abandonului. În unele cazuri, copilul poate să se întoarcă în familia de origine – doar dacă aceasta este ajutată să-şi rezolve problemele care au impus-o să se despartă de el. Însă atunci cînd acest lucru nu este posibil sau cînd familia de origine nu există, trebuie să avem curajul de a rupe spirala singurătăţii şi de a-l însoţi pe copil spre o nouă familie – una pregătită să-l primească. • Însoţirea abandonului. Abandonul nu poate fi depăşit întotdeauna. În cazul copiilor fără familie de origine şi al celor consideraţi „prea mari” pentru a Þ adoptaţi, trebuie să acceptăm realitatea şi să găsim alte soluţii. Imposibilitatea unei integrări familiale constituie, desigur, un eşec, dar nu şi un motiv pentru a nu încerca să le garantăm acestor copii un viitor mai senin. Trebuie să “însoţim abandonul”, adică să Þm alături de ei, pentru a-i ajuta să-şi construiască o viaţă dincolo de abandon. De aceea, activitateaAsociaţiei „Amici dei Bambini” Moldova este orientată anume către aceşti beneÞciari, care, din motive obiective sau subiective, au fost lipsiţi de dreptul la copilărie. Intervenţiile noastre în cadrul a 5 gimnazii-internat din republică (Străşeni, Făleşti, Cărpineni, Leova, In- ternatul nr. 2 din Chişinău) şi în Centrul de Plasament Temporar şi Reabilitare pentru Copii de Vîrstă Fragedă, Bălţi, au făcut posibilă dezinstituţionalizarea şi re/inte- grarea familială a 57 de copii. Cu o susţinere adecvată, o consiliere psihologică, socială şi juridică la cel mai înalt nivel, aceştia şi-au recăpătat dreptul de a creşte şi de a Þ educaţi în familie. Nu am putut rămîne indiferenţi şi faţă de suferinţa celor care au încetat demult să mai Þe copii. Chiar dacă, între timp, au devenit adolescenţi, ei mai au nevoie de sprijin pentru a face primii paşi în viaţa de dincolo de internat, în viaţa de adult. În acest sens, începînd cu 2008, am dat start unei activităţi recunoscută de PNUD drept una dintre cele mai reuşite acţiuni de promovare şi apărare a drepturilor omului. Din cei 20 de absolvenţi ai gimnaziilor-internat cu care am început să lucrăm, toţi au actele în ordine, toţi sînt studenţi şi, cel mai important, toţi sînt gata să ajute alţi copii. Mulţi au devenit voluntari în cadrulAsociaţiei, implicîndu-se, cu cea mai mare plăcere, în activităţile organizate, cîndva, pentru ei. Totodată, ţinem să menţionăm că un factor semniÞcativ, care a dus la aÞrmarea lor în societate, a fost, prin excelenţă, sprijinul psihologic şi material de care s-au bucurat. Graţie activităţilor desfăşurate cu grupul de suport, care au inclus elemente de animaţie PENTRU O FORMARE CONTINUĂ DE CALITATE 72 socio-educativă, am reuşit să obţinem încrederea acestor tineri. Metodele de lucru interactive (jocul de rol, activităţi în echipă şi individuale) i-au ajutat să-şi depăşească temerile şi complexele, predispunîndu-i spre deschidere sußetească. La fel, pentru copiii din Internatul nr. 2 din Chişinău au fost reluate activităţile din cadrul grupului duminical, unde, în afară de vizite în oraş şi alte acţiuni de voluntariat, se vor ţine şi ore de origami. Împărtăşim convingerea renumitului scriitor M.E. de Montaigne că „Jocurile copiilor nu sînt jocuri şi trebuie judecate ca Þind faptele lor cele mai serioase”. Într-adevăr, oferindu-i copilului posibilitatea de a se juca – îi creăm, pe de o parte, condiţii pentru a se manifesta liber, iar, pe de altă parte, ne rezervăm dreptul de a-i observa predilecţiile şi de a-i descoperi talentele, uneori nebănuite nici măcar de el. Prin prisma acestor observaţii şi revelaţii, încercăm împreună cu copilul să-i determinăm drumul în viaţă, fie că e vorba de înmatriculare la studii, Þe că îi garantăm mediul necesar dezvoltării talentelor sale. Un rol aparte în desfăşurarea cu succes a activităţilor destinate grupului de suport l-au avut cunoştinţele acumulate de membrii Asociaţiei în cadrul seminarului „Animaţia socio-educativă cu copiii. Animaţia de timp liber”, organizat de Alianţa ONG-urilor active în domeniul Protecţiei Sociale a Copilului şi Familiei (APSCF). Profesioniştii în animaţie de timp liber de la Asociaţia „Prietenii Copiilor”, selectată de APSCF drept Centru-resursă pentru organizarea formărilor cu această tematică, au ştiut să îmbine în mod armonios partea teoretică cu cea practică, astfel încît participanţii au achiziţionat un vast bagaj de cunoştinţe privind organizarea jocurilor de cunoaştere, de mişcare, de masă, în aer liber, tehnica origami, confecţionarea de jucării etc. Planul de formare în domeniul animaţiei socio- educative, precum şi curricula au fost elaborate în baza următoarelor principii: − asigurarea unei pregătiri cît mai vaste şi aprofundate; − adaptarea programului la nevoile moderne de educaţie ale copiilor în conformitate cu standardele europene; − modernizarea sistemului de educaţie nonformală; − ajustarea programului la interesele şi necesităţile de formare ale Þecărui participant; − încurajarea schimbului de experienţă şi de practici avansate între participanţi; − stimularea identificării propriilor resurse în determinarea strategiilor pentru realizarea obiectivelor preconizate. Tematici abordate pe parcursul formării: ANIMAŢIA – ACTIVITATE SOCIO-EDUCATIVĂ 1. Noţiuni generale despre animaţie. Importanţa animaţiei ca domeniu teoretic şi practic. Tipurile şi funcţiile animaţiei. Locul animaţiei în sistemul educativ contemporan. 2. Tehnici de bază ale animaţiei socio-educative. ABILITĂŢI ŞI COMPORTAMENTE NECESARE PENTRU EXERCITAREA FUNCŢIEI DE ANIMATOR 1. Animatorul socio-educativ: capacităţi, atitudini şi cunoştinţe necesare. 2. Competenţe-cheie: comunicarea interactivă, lucrul în echipă, elaborarea de proiecte de ani- maţie, asigurarea securităţii participanţilor la activitate, promovarea activităţii şi a imaginii organizaţiei. Materialele informative şi jocurile deprinse au con- stituit un suport important în consolidarea cunoştinţelor teoretice, dar şi în relaţionarea optimă şi înţelegerea beneÞciarilor pe care îi asistăm. Informaţiile cu privire la speciÞcul jocurilor însuşite au facilitat conştientizarea aşteptărilor copiilor, dar şi a preferinţelor lor, în funcţie de particularităţile de vîrstă şi individuale. Cunoştinţele şi experienţele dobîndite au fost deja replicate nu doar în cadrul activităţilor pentru copiii beneÞciari şi părinţii acestora, ci şi în lucrul cu echipa Asociaţiei, în scopul consolidării relaţiilor dintre mem- brii ei, creării unui mediu de activitate constructiv. Cît despre beneÞciarii direcţi ai demersurilor noastre, copiii instituţionalizaţi şi adolescenţii care sînt pe cale să părăsească internatul, ţinem să menţionăm că apti- tudinile dezvoltate în cadrul acestui curs de formare au contribuit la constituirea unui grup ce îşi lasă imaginaţia să zboare, creînd lucrări nemaipomenite, care ajung, mai apoi, pe masa de lucru a susţinătorilor autohtoni şi de peste hotare. Şi nu contează dacă e o felicitare executată în tehnica origami sau collage, o jucărie din resturi de stofă sau un desen pe sticlă… Toate lucrările ating profund sußetul celor ce le primesc în dar prin faptul că sînt confecţionate de mîinile copiilor. O foaie de hîrtie, trecută prin imaginaţia lor, se poate transforma într-o adevărată operă de artă. Anume aceste retuşuri profesionale au fost transmise cu iscusinţă în cadrul cursului de formare organizat de APSCF pe domeniul animaţia de timp liber (Centru-resursă – ONG-ul „Prie- tenii copiilor”) care ne ajută în organizarea activităţilor cu şi pentru copii. Tatiana COCIAŞ, coordonator Relaţii cu Publicul şi Susţinere la Distanţă, Asociaţia “Amici dei Bambini”, Moldova PENTRU O FORMARE CONTINUĂ DE CALITATE ASOCIAŢIA „AMICI DEI BAMBINI”, MOLDOVA Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 73 Un pas în prevenirea violenţei… Violenţa faţă de copii reprezintă o problemă actuală pentru R. Moldova. Revoltător este faptul că în unele familii ea este acceptată, tradiţional, ca Þind principala formă de educare a tinerei generaţii, una cu efect imediat. A educa un copil însă este un proces de durată ce necesită multă răbdare şi atenţie. Nu puţine sînt cazurile cînd copiii cresc într-un mediu nefavorabil, impregnat de violenţă copii-copii, părinţi-copii, părinţi-părinţi, Þind stresaţi, avînd frică că în orice moment vor Þ loviţi şi certaţi. Aceşti copii nu au dezvoltată stima de sine. Crezîndu-se inutili, ei devin Þe agresivi, Þe timizi. În şirul de acţiuni orientate spre stoparea fenomenului violenţei faţă de copii se înscrie şi training-ul ,,Abuzul şi neglijarea copiilor”, organizat, în perioada 3-6 noiembrie 2008, de Alianţa ONG-lor în Domeniul Protecţiei Sociale a Copilului şi Familiei (APSCF), avînd ca centru-resursă Centrul Naţional de Prevenire a Abuzului faţă de Copii (CNPAC). Desfăşurat cu participarea specialiştilor din diferite instituţii pentru copii din R. Moldova, inclusiv de la Centrul Comunitar „VIS” din comuna Băcioi, acesta a avut un impact deosebit. În baza celor asimilate în cadrul training-ului, am realizat cu copiii mai multe activităţi, inclusiv: „Spune ,,nu” violenţei!”, „Cunoaşte-ţi drepturile!”, „Stima de sine” etc., în urma cărora copiii au devenit mai deschişi spre a comunica despre problemele lor. De asemenea, am depistat şi am soluţionat, cu implicarea Sectorului de poliţie, a Cen- trului Medical, Primăriei, a Centrului Naţional de Prevenire a Abuzului faţă de Copii, cîteva cazuri de violenţă domestică, emoţională, între semeni şi de neglijare. Pe viitor ne propunem să desfăşurăm activităţi şi cu părinţii beneÞciarilor Centrului Comunitar ,,VIS”. Prezentăm în continuare algoritmul unei activităţi cu genericul „Violenţa şi eradicarea ei”. Obiective operaţionale: • să deÞnească noţiunile de violenţă şi nonvio- lenţă; • să determine tipuri de violenţă; • să identiÞce soluţii de rezolvare a unui caz de violenţă; • să cunoască persoanele/serviciile la care se apelează în cazul unui act de violenţă; • să promoveze ideea de nonviolenţă. Materiale necesare: fişe cu studii de caz; imagini la temă; ßipchart, carioca, foarfece; foi pentru notiţe. Cuvinte-cheie: violenţă (Þzică, emoţională, sexuală), nonviolenţă, persoană de încredere, ipostază, abuzator, victimă, martor. Desfăşurarea activităţii: În debutul activităţii, pentru a stabili un climat favora- bil demersului, profesorul va recurge la următorul joc: Participanţii se numără de la 1 la 2 şi se formează două cercuri concentrice: cei cu nr. 1 formează cercul interior, iar cei cu nr. 2 – cercul exterior. Participanţii se iau de mîini şi cercurile încep să se rotească în direcţii opuse, interpretîndu-se, concomitent, refrenul cîntecului “Roata morii”. În Þnal, cercurile se opresc şi participanţii aßaţi faţă-n faţă se salută binevoitor. Procedura se repetă de 2-3 ori. După acest moment organizatoric, profesorul anunţă tema şi obiectivele acţiunii, care sînt notate pe un poster şi aÞşate pe tabla magnetică. Evocare Pe tablă sînt acroşate două imagini – a unui nor cu picături de ploaie, care reprezintă violenţa, şi a unui soare, care reprezintă nonviolenţa. Profesorul propune spre realizare următoarea sarcină: Ce asociaţii vă tre- zeşte cuvîntul violenţă? Dar nonviolenţă? Variantele de răspuns ale copiilor sînt notate corespunzător pe picăturile de ploaie sau pe razele soa- relui. Ulterior, profesorul împreună cu copiii formulează deÞniţiile conceptelor de violenţă/nonviolenţă. Realizare a sensului a) Copiii sînt împărţiţi în trei echipe. Profesorul repartizează Þecărei echipe cîte o Þşă cu imagini care reprezintă situaţii de violenţă şi anunţă sar- cina de realizat: Studiaţi imaginea şi determinaţi situaţia de violenţă. Membrii echipei analizează imaginile, îşi expun părerea şi elaborează o variantă comună de răspuns. b) Profesorul prezintă tipurile de violenţă: • Þzică; • emoţională; • între semeni. c) Fiecare echipă primeşte un studiu de caz, pe care îl analizează, determină tipul de violenţă şi pro- pune soluţii de rezolvare a acestuia. Profesorul îi familiarizează pe copii cu soluţiile administrate unui caz de violenţă. d) Următorul pas presupune aplicarea jocului ener- gizant “Clopotul încrederii”. Participanţii se aranjează în cerc. Un doritor, plasat în centrul cercului şi Þind “limba” clopotului, încearcă PENTRU O FORMARE CONTINUĂ DE CALITATE 74 să se aplece alternativ, în stînga şi în dreapta, ţinînd corpul în poziţie dreaptă. Colegii ce formează „clopotul” – trebuie să-l prindă. Este important ca, spre sfîrşitul jocului, copilul din interiorul cercului să capete cît mai multă încredere în colegii săi. Acest joc este urmat de o discuţie despre reacţiile şi senzaţiile trăite de Þecare participant. e) Profesorul şi elevii fac schimb de informaţii despre persoanele la care se apelează în cazul unor acte de violenţă şi le notează, în ordinea importanţei, pe un poster pe care este desenat un curcubeu: prima culoare – familia, a doua – po- liţistul etc. f) În acest stadiu al activităţii este binevenit un alt joc energizant „Lupul”. Sala se împarte convenţional în două părţi: terenul ”lupului” şi terenul „oiţelor”. „Lupul” se ascunde, iar „oiţele” stau într-un cerc protector.Auzind urletul „lupu- lui” – semnalul că acesta a pornit la vînătoare – „oiţele” trebuie să iasă din locul de refugiu. „Oiţa” care îl zăreşte trebuie să-şi avertizeze suratele şi acestea să fugă în cer- cul protector. „Oiţa” prinsă se transformă în „lup”. Jocul se termină atunci cînd toate „oiţele” sînt prinse. Acest joc este transpus în termenii lecţiei: „lupul” – abuzatorul, „oiţele” – martori, „oiţa” prinsă – victimă şi copiii discută pe marginea Þecărui „rol”. g) Profesorul prezintă şi explică ipostazele copilului în raport cu un caz de violenţă: martor (prezent la actul de violenţă), victimă (persoana asupra căreia se reßectă violenţa), agresor (persoana care aplică violenţa), după care formulează concluzia: Scopul nostru este să prevenim ca un copil-martor la un act de violenţă să nu treacă şi prin celelalte două ipostaze – victimă şi agresor. Este important să se intervină cît mai rapid posibil. Reßecţie La această etapă copiii vor avea de elaborat un minieseu din 5-7 enunţuri cu titlul: „Mă simt mai puternic...”. Evaluarea activităţii Timp de 1-2 min., copiii notează pe foiţe întrebări, opinii şi sugestii cu referire la subiectul abordat în cadrul activităţii, pe care le introduc în boxa cu mesaje anonime „Întrebări, sugestii, opinii”. Veronica CIOBANU, psihopedagog, Veronica DONCIU, asistent social, Centrul Comunitar „VIS”, Băcioi PENTRU O FORMARE CONTINUĂ DE CALITATE UN PAS ÎN PREVENIREA VIOLENŢEI… 75 INCLUSIV EU Practici incluzive de educaţie timpurie şi preşcolară Problema centrală a lumii globalizate de astăzi este cea a construirii unei comunităţi care aduce în prim-plan valoric obiectivele şi strategiile educaţiei incluzive, ca mijloc de valorizare a diferenţelor şi de îmbogăţire reciprocă, prin cunoaşterea celuilalt, prin intermediul schimbărilor şi al cooperării. Egalitatea şanselor şi egalitatea în drepturi, indiferent de sex, rasă, religie, etnie, situaţie socială, educaţie, reprezintă principalele aspecte ale dreptăţii sociale conÞgurate prin declaraţiile şi convenţiile internaţionale la care şi R. Moldova este parte. Educaţia socială începe în primii ani de viaţă ai copilului, grădiniţa fiind cea care adaptează fiecare individ la normele morale ale societăţii, cultivîndu-i o serie de comportamente. Instituţiile preşcolare pot să-i ajute pe copii să capete competenţe de abordare paşnică a conßictelor şi de explorare a potenţialului de progres al acestora. O condiţie propice în acest sens este educa- ţia incluzivă, care oferă posibilitatea integrării sociale Þreşti şi beneÞce individului. Cunoscînd şi participînd la descoperirea valorilor culturale ale Þecărui copil în parte, oferim tuturor factorilor educaţionali şansa de a-şi forma o atitudine pozitivă şi tolerantă faţă de cei din preajmă. Copiii participă împreună la un proces de transformare a propriei individualităţi, conform unor norme şi principii morale dictate de conştiinţa Þecăruia, care-i ghidează relaţiile cu sine şi cu ceilalţi. Preşcolarul mic, la intrarea în grădiniţă, are de înfruntat diÞcultatea integrării într-un colectiv diferit de cel familial; el trebuie să înveţe să acţioneze alături de partenerii din grupa sa, din alte grupe, ţinînd seama de indicaţiile educatoarei. Avînd în vedere importanţa integrării socio-afective a copilului, procesul educaţional va începe cu socializarea acestuia în propria grupă şi va continua cu socializarea în celelalte grupe. Unul dintre obiectivele majore ale educaţiei incluzive, stipulat în strategia „Educaţie pentru toţi”, este „asigurarea accesului la educaţia de bază de calitate pentru toţi copiii, în special pentru cei aßaţi în situaţii deosebit de diÞcile: orfani, copii privaţi de îngrijirea părintească, copii cu deÞcienţe Þzice sau psihice, copii ai străzii, copii din familii social vulnerabile, copii refugiaţi, copii aßaţi în conßict cu legea, copii neglijaţi şi supuşi abuzului etc.”. O contribuţie la realizarea acestui obiectiv îl are Proiectul „Educaţie pentru toţi – Iniţiativă de acţiune rapidă”, Þnanţat de Fondul Fiduciar Catalictic cu supor- tul Băncii Mondiale, UNICEF şi realizat de Ministerul Educaţiei şi Tineretului. Una dintre priorităţile pe care şi le propune MET în cadrul acestui proiect este crearea condiţiilor şi susţinerea efortului comunităţilor în vede- rea sporirii accesului la educaţia preşcolară de calitate a copiiilor în situaţii de risc. O experienţă de succes în acest sens poate Þ consi- derată activitatea grădiniţei cu predare în limba română „Povestea” din or. Nisporeni, care a fost renovată, graţie proiectului, în anul 2007. Solicitările de înscriere în grădiniţă a copiilor a fost şi este mare, dar cadrele di- dactice, ghidate de obiectivele proiectului, şi-au asumat responsabilitatea de a include în educaţie copii în situaţii de risc. A fost diÞcil, corpul profesoral totuşi şi-a urmat dorinţa de a transforma grădiniţa într-o instituţie pentru toţi, adică în una incluzivă. La moment, aici sînt 190 de copii, inclusiv 2 ruşi, 5 romi, 1 mongol, 2 italieni, 1 portughez; 9 copii sînt cu dizabilităţi. „La început a fost o obligaţie, apoi o provocare şi, într-un Þnal, o satisfacţie de la cele realizate. Dacă nu ar Þ fost proiectul, aceşti copii nu ar Þ acum la grădiniţă”, susţine Tatiana Cociu, managerul instituţiei. Specificul acestei grădiniţe a creat posibilitatea şi necesitatea, în acelaşi timp, de a-şi modela programul din perspectiva principiilor educaţiei incluzive prin infuzarea tipurilor clasice de activităţi cu mesaje educaţionale şi conţinuturi speciÞce. Astfel, putem contura un model de asigurare a accesului la 76 educaţie pentru toţi copiii, constituit din mai multe etape: 1. Analiza bazei de date din sector pentru identiÞcarea copiilor cu dizabilităţi şi a celor din grupul de risc. Completarea bazei de date din instituţie în urma vizitelor de documentare la domiciliu. 2. Comunicarea cu părinţii, cu adulţii în grija cărora sînt copiii în scopul motivării pentru frecventarea grădi- niţei. 3. Discutarea noilor oportunităţi de dezvoltare a instituţiei în cadrul consiliului metodic. Elaborarea unui plan de acţiuni pentru asigurarea accesului la educaţie pentru toţi copiii. 4. Informarea părinţilor (la o adunare generală) în scopul creării de parteneriate pentru susţinerea familiilor social vulnerabile şi a celor în care sînt copii cu dizabilităţi. 5. Convingerea medicului de familie şi a altor specialişti care erau împotriva plasării unor copii cu dizabilităţi în instituţie de a susţine educaţia incluzivă. 6. Realizarea unui seminar cu reperezentanţii APL, cu părinţii, bunicii care au copii în îngrijire ce s-a soldat cu decizia de a scuti de plată 26 de copii. 7. Menţinerea motivaţiei pentru promovarea educaţiei incluzive prin organizarea, în colaborare cu şcoala din comunitate, a unor concursuri: „Cel mai bun voluntar”, „Cel mai bun părinte” etc. Nu a fost deloc simplu, dar dorinţa, cooperarea, ambiţia, dacă vreţi, de a atinge obiectivul propus a alimentat emoţional colectivul. Pentru unele cadre didactice era evidentă temerea că, avînd în grupă copii cu CES, nu vor mai putea lucra atît de bine ca înainte. O parte din părinţi se simţeau ruşinaţi că au un copil „diferit de ceilalţi” sau că nu au bani să-l aducă la grădiniţă, dar dragostea pentru copii şi aspiraţia de a le oferi un viitor s-a dovedit a Þ mai mare decît temerile enumerate. Experienţa acumulată la Nisporeni demonstrează că se merită de făcut efort pentru incluziune, deoarece în rezultat: creşte numărul de copii care au acces la educaţie; comunitatea devine mai activă şi mai consolidată; APL se implică constructiv în rezolvarea problemelor comunitare în parteneriat cu cadrele didactice, părinţii, alţi agenţi comunitari; pot Þ obţinute Þnanţări suplimentare în baza experienţei acumulate; instituţia preşcolară devine un partener cunoscut şi activ în comunitate. Să învăţăm să trăim împreună, să învăţăm să trăim cu ceilalţi – asta îşi doresc copiii, cadrele didactice, părinţii, comunitatea de la Nisporeni. Educaţie timpurie incluzivă: istorii de succes UN COPIL CU NEVOI SPECIALE DE EDUCAŢIE Cînd a pus mîna pe mouse-ul de la calculator, a izbucnit într-un strigăt de bucurie: „Iau!”. Este unul dintre puţinele cuvinte pe care Dariana a învăţat să le spună la grădiniţă. „De cînd frecventează grădiniţa, păşeşte mai sigur, aleargă, cîntă, a început să vorbească!”, zice Ana Guidea, bunica Darianei. Dariana este o fetiţă de 6 ani, cu ochi albaştri şi părul blond, moale ca mătasea. Este un copil cu nevoi speciale neuromotorii. A suferit o traumă la naştere şi acum e „invalid de gradul I”, după cum indică istoricul bolii. Este isteaţă, învaţă repede, doar că nu-i reuşeşte să spună tot ce şi-ar dori. Cuvintele i se opresc undeva în căpuşor şi Dariana se frămîntă şi transpiră din dorinţa de a vorbi. Îşi frămîntă limbuţa, vorbeşte cu ochii, dar cuvintele o ascultă încă destul de puţin. Istoria familiei Darianei nu este una chiar ieşită din comun. Tatăl era violent şi sărea la bătaie la mama. INCLUSIV EU PRACTICI INCLUZIVE DE EDUCAŢIE TIMPURIE ŞI PREŞCOLARĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 77 Aceasta a răbdat pînă el a luat cuţitul în mînă. Dariana avea 4 luni. Femeia şi-a luat copilul şi a venit la mama, care locuieşte în casa unchiului, plecat cu familia la Moscova. Peste cîţiva ani, după ce Dariana s-a pus pe picioare, mama a hotărît să plece şi ea la Moscova, să cîştige bani de casă. Darianei i-au plăcut întotdeauna copiii. Se uita printre gard şi întindea mînuţele în semn că vrea să comunice cu ei. Era atît de bucuroasă cînd se juca cu alţi copii, dar asta se întîmpla destul de rar. Medicii spuneau că este „invalidă”, că nu poate merge la grădiniţă, întrucît ar Þ periculos pentru ea şi pentru copiii din jurul ei. Şi, dacă nu există o instituţie pentru copii cu nevoi speciale la Nisporeni, atunci va trebui să crească acasă. Bunica însă simţea cu sußetul că Dariana vrea şi poate merge la grădiniţă. Şi atunci a apărut şansa oferită de Proiectul „Educaţie pentru toţi”, una dintre ideile căruia este de a integra copiii cu nevoi speciale, alături de semenii lor, în programele de educaţie timpurie şi preşcolară. Medicii nu au mai avut argumente. Afost reparat un bloc al grădiniţei „Povestea”, au apărut mai multe locuri în grădiniţă şi s-a găsit unul şi pentru Dariana. De atunci, o bunică şi o fetiţă cu nevoi speciale care se mişcă în felul ei, merg de mînuţă, în Þecare dimineaţă cîte un kilometru pînă la grădiniţă. Nu le este uşor, mai ales cînd se strică vremea, dar este şansa Darianei şi ele nu o vor rata.Atîţia eroi din poveştile ei preferate au depăşit barierele şi au reuşit! Forest Gump, de exemplu. Şi în istoricul bolii lui era, se pare, un diagnostic asemănător cu cel al Darianei. Toţi cei din jur – administraţia locală, directoarea, educatorii, părinţii altor copii – au contribuit ca această şansă să devină realitate. Acum Dariana este un copil împlinit, pentru că în Þecare zi este împreună cu copiii. T. Cociu explică: „Proiectul de reparaţie şi dotare a grădiniţei putea Þ realizat doar cu o condiţie: să aducem pe locurile nou create în primul rînd copii cu nevoi speciale şi copii din familii social vulnerabile. A fost alegerea noastră să participăm la proiect, dar, implementîndu-l, am înţeles că nu va Þ uşor.Am început însă să avem succese şi ne simţim mîndri. Integrarea unor asemenea copii presupune multă muncă şi multă bucurie”. Dariana învaţă repede. În scurt timp, îşi dă seama pe ce tastă să apese ca să activeze un ecran pe calculator. Apoi, urmăreşte cu ochişorii şi „prinde” cum să pornească melodia. Avem un răgaz de un minut pentru a vorbi cu Eugenia, educatoarea fetiţei. „Nu este uşor să lucrezi cu o grupă de 28 de copii, inclusiv 2 cu nevoi speciale şi unul care vorbeşte doar italiana. Cum e? Uneori ne supărăm, dar ne trece. Ne-am deprins deja. Dariana este un copil care necesită multă atenţie, dar e tare drăgăstoasă.” Iar bunica visează cu ochii deschişi: „Vreau ca Dariana să meargă la şcoală”. Într-o şcoală, alături de ceilalţi copii. Fiindcă educaţia este pentru toţi. COPIII ROMI, ÎNTRE LIBERTATEA DIN STRADĂ ŞI GRĂDINIŢĂ Ion (2,5 ani) şi Daniel (6 ani) s-au născut şi trăiesc în cel mai sărac cartier al oraşului Nisporeni. Sînt dintr-o familie mixtă: mama – moldoveancă, iar tata – rom. Ion şi Daniel mai au patru fraţi. Trăiesc, toţi şase, la bunici, pentru că părinţii au plecat la Moscova în căutare de lucru. Acolo, tata a fost inculpat şi îşi ispăşeşte pedeapsa într-un penitenciar. Mama munceşte la negru: în construcţii, face menaj şi altele. Cîştigă puţin, dar tot ce adună, trimite acasă, pentru că singura sursă de existenţă a copiilor ei este pensia bătrînilor. Cei şase copii şi bunicii lor locu- iesc într-o căsuţă bătrînească ce se risi- peşte. Bani nu le ajung, aşa că bunelul repară biciclete şi motociclete. Bunica, firavă şi micuţă de statură, abia de reuşeşte să facă de mîncare pentru opt guri şi să spele hainele pentru tot atîţia oameni. Locuinţa demult a devenit neîncă- pătoare, de aceea băieţii petrec mult timp în stradă. Iar strada are farmecul, INCLUSIV EU PRACTICI INCLUZIVE DE EDUCAŢIE TIMPURIE ŞI PREŞCOLARĂ 78 dar şi pericolele ei. Bunicii ştiu bine acest lucru, însă nu-i pot ţine încuiaţi în casă şi nici nu le pot oferi atîtea lucruri interesante şi emoţionante, cîte le oferă strada. Alegerea între stradă şi educaţie „Am vrut întotdeauna ca nepoţii mei să înveţe. Să meargă la grădiniţă, apoi la şcoală. La grădiniţă însă nu erau locuri, aşa că îi ţineam acasă, deşi acasă noi nu-i putem pregăti de şcoală”, spune bunica. Şi neliniştea ei are un temei. Conform studiului „Romii în R. Moldova” (UNDPMoldova, 2007), 3 din 10 copii romi nu merg în clasa I şi ratează şcoala primară. Potrivit aceluiaşi studiu, printre cauzele neincluderii în sistemul educaţional şi ale abandonului şcolar sînt costurile prea mari pentru studii, problemele de sănătate şi distanţa mare pînă la şcoală. La acestea se mai adaugă prejudecăţile părinţilor, în opinia cărora copilul nu are nevoie de studii sau trebuie să muncească de mic – o muncă care, uneori, înseamnă cerşit. Ion şi Daniel merg la grădiniţă Cuunanînurmă,băieţiiauvenit,demînuţă,cubunicalagrădiniţadinapropiere,undetocmaifusesereparatunbloc din cele şapte.Astfel au fost create locuri pentru alţi 60 de copii, jumătate dintre ei Þind din familii social vulnerabile şi cu nevoi speciale. Acest lucru a fost posibil datorită Proiectului „Educaţie pentru toţi – Iniţiativă de acţiune rapidă”. APL au scutit familia de plata pentru grădiniţă şi pentru alimentaţie. Ion şi Daniel spun că le place aici, pentru că „li se dă carne şi lapte”. Dar nu numai atît. „Aici e interesant, sînt jucării şi cărţi. Citim, desenăm, ne jucăm şi facem sport. Eu vreau să mă antrenez, să Þu cel mai puternic”, spune Daniel, care merge în grupa pregătitoare. În cadrul proiectului, cele două grupe au fost dotate cu jucării, cărţi, mobilă, echipament sportiv şi teren de joc. Educatorii au parte de instruire continuă şi materiale didactice noi, printre care Curriculumul pentru educaţie timpurie şi Ghidul pentru cadre didactice. O schimbare de comportament durabilă în favoarea copiilor „Cea mai mare victorie a noastră este că băieţii vin la grădiniţă zi de zi, că mama nu-i ia la Moscova”, mărturiseşte T. Cociu. „Nu le-a fost uşor să se adapteze”, îşi aminteşte directoarea. „Aveau o dorinţă acută de libertate. Refuzau să se implice în activităţi, vroiau să fugă, vroiau în stradă. Ionel, cel mai mic, a plîns cîteva luni pînă s-a obişnuit”. Iar Daniel spune că vrea o maşină cu aripi, care să-l ajute să păzească casa, să nu arunce cineva cu pietre în ea. Ambii copii s-au născut cu o disfuncţie de văz. În plus, sînt slabi şi bolnăvicioşi; au mereu nevoie de acceptare şi încurajare, aÞrmă educatorii. De fapt, fraţii au nevoi speciale de educaţie, la care li se răspunde adecvat la grădiniţa de cartier din orăşelul lor natal. Aceasta a fost şansa lor de integrare. Acum Ion şi Daniel frecventează zilnic grădiniţa. Scutirea de plată, mediul favorabil, atenţia sporită a liderilor comunitari au susţinut eforturile bunicilor de a integra copiii în programele de educaţie timpurie. LA NISPORENI, VIAŢA UNOR COPII MERGE ÎNAINTE: CU PAPUCI NOI, ÎNTR-O GRĂDINIŢĂ REPARATĂ Cînd se termina mîncarea, bunica îi încuia în casă şi mergea la piaţă să mai vîndă ce mai avea. Astfel au su- pravieţuit timp de doi ani: Eugenia, fratele şi sora ei, mai mari, şi bunica. Apoi s-au deschis două grupe la gră- diniţa din apropiere şi bunica i-a adus aici, iar ea şi-a găsit un serviciu. Cînd părinţii au plecat la Moscova, Eugenia avea şapte luni, fratele ei, Ionel – patru ani, iar Năstica – un an. A trecut destul timp de atunci, Ionel merge în clasa I. Dar de la părinţi... nici o veste. Cînd erau mici, copiii stăteau mai mult în casă. Nu mergeau la grădiniţă, pentru că nu erau locuri. Bunica pleca uneori, ca în povestea lui Creangă, după mîncare şi-i lăsa închişi în casă. Eugenia, INCLUSIV EU PRACTICI INCLUZIVE DE EDUCAŢIE TIMPURIE ŞI PREŞCOLARĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 79 mezina, la fel ca iedul cel mic, era ascultătoare. Însă, după ce şi-a pierdut odată părinţii, îi era tare frică ca nu cumva să o piardă şi pe bunica. Şi acum îi este frică. Cînd se gîndeşte la asta, i se taie răsußarea. Medicii spun că are astm şi, ca să poată respira, trebuie să ia medicamente. Între timp, a fost reparat un bloc al grădiniţei din apropiere. Oamenii vorbesc de un proiect. Eugenia nu ştie ce înseamnă “proiect”, dar înţelege că e ceva de bine. Pentru că, într-o zi, bunica i-a luat pe toţi trei de mînuţă şi i-a dus la grădiniţă. Aici e mai bine pentru un copil decît singur acasă. La început, bunica se temea că nu va avea bani în de ajuns ca să plătească pentru mîncare. Directoarea însă a sfătuit-o să scrie cerere la Primărie pentru a Þ scutită, căci „sînt o familie social vulnerabilă”. Şi i-a mai zis să scrie cerere pentru ajutor social. Aşa... bunica le-a cumpărat papucei noi şi au mers cu toţii la grădiniţă: Eugenia, Năstica şi Ionel. Eugenia spune că la grădiniţă „este interesant, sînt mulţi copii, multe cărţi şi jucării”. Şi-a făcut prieteni. Îi place să se joace cu ei de-a medicul – ştie cum arată acesta în viaţa reală, dar nu înţelege ce înseamnă astm. Şi de-a prinselea – în curtea grădiniţei poate alerga mai mult decît atunci cînd erau încuiaţi în casă. Dar cel mai mult îi place toboganul nou-nouţ din plastic colorat, pe care se dă la vale fără frică. De cînd Eugenia şi Năstica merg la grădiniţă, iar Ionel la şcoală, bunica se duce liniştită la lucru. S-a angajat la o întreprindere de încălţăminte din orăşel, are salariu şi ştie cum să aleagă din magazin cei mai buni papucei pentru nepoţii ei. Seara se întorc toţi patru acasă. Locuiesc împreună într-o cameră şi se încălzesc la o sobă cu lemne. Casa se dărîmă cu-ncetul, pentru că „o casă, ca un copil, are nevoie de îngrijire”, spune bunica. „Mergem la apă toţi patru”, povesteşte Eugenia. „Bunica ne-a făcut căldăruşe din cutii de maioneză”. După ce iau masa, Năstica spală blidele, Ion îşi face lecţiile, iar Eugenia se joacă cu căţeluşul. Cînd se satură de joacă, se urcă în braţele la bunica şi o roagă să-i spună o poveste. Ionel şi Năstica vin şi ei să asculte, pînă adorm toţi într-un pat mare, obosiţi şi împăcaţi. Viaţa merge înainte. Mîine va Þ o nouă zi, pe care Þecare o va începe în perechea de încălţăminte care îi aşteaptă la uşă. Lia SCLIFOS, manager de proiect Aurelia GUZUN, consultant în comunicare Proiectul “Educaţie pentru toţi – Iniţiativă de acţiune rapidă”, Ministerul Educaţiei şi Tineretului INCLUSIV EU PRACTICI INCLUZIVE DE EDUCAŢIE TIMPURIE ŞI PREŞCOLARĂ 80 EXERCITO, ERGO SUM Lia SCLIFOS Universitatea de Stat din Moldova Dezvoltarea competenţei de cercetare – model de educaţie intelectuală Actualmente, tot mai des se vehiculează ideea ne- cesităţii trecerii de la pedagogia pentru cunoştinţe la pedagogia pentru competenţe, aceasta Þind orientată spre un învăţămînt de calitate axat pe valorificarea personalităţii elevului. Sintetizînd preocupările privind educaţia în mileniul III, remarcăm una din priorităţile acesteia – formarea competenţelor, în general, şi a com- petenţei de cercetare, în special. Dimensiunea intelectuală a personalităţii este lega- tă de cantitatea şi calitatea experienţei de cunoaştere şi de acţiune a individului, precum şi de posibilităţile sale de a opera mental cu aceste conţinuturi, pentru a răspunde cerinţelor mediului natural şi social în care trăieşte. Un proces activ de formare şi dezvoltare a competenţelor de cercetare creează contextul necesar pentru o educaţie de calitate şi presupune iniţierea elevilor în tehnicile de muncă intelectuală, cultivarea interesului de cunoaştere, ediÞcarea unei concepţii proprii despre lume şi viaţă. În mare, aceste deziderate sînt speciÞce şi educaţiei intelectuale – set de inßuenţe educative care contribuie la dezvoltarea dimensiunii intelectuale a personalităţii. Pentru a forma competenţa de cercetare trebuie să se ţină cont de: – etapele procesului de învăţare care vizează structurarea operaţiilor mentale: percepţie, interiorizare, construire de structuri mentale, transpunere în limbaj, acomodare internă, adaptare externă; acestora le corespund categorii de competenţe speciÞce, organizate în jurul unor acţiuni definitorii ce exprimă ansambluri de operaţii mentale; – etapele procesului de cercetare care vizează modelul recunoscut în ştiinţă şi prezentat ca totalitate de competenţe specifice sau de subcompetenţe. Prin urmare, competenţa de cercetare întruneşte competenţe speciÞce atît procesului de cercetare, cît şi competenţe speciÞce procesului de învăţare, exprimat în operaţii mentale, deoarece cercetarea este direct proporţională cu învăţarea. Ori de cîte ori o persoană se lansează într-o cercetare, începe să reßecteze asupra lucrurilor, purcede la clasiÞ- carea lor. Iată de ce dezvoltarea prin educaţie a capacită- ţilor de conceptualizare are o deosebită utilitate practică, adaptativă, deoarece ghidează comportamentul în diferite situaţii, condiţionînd formarea competenţelor. Procesul de conceptualizare presupune cîţiva paşi. Pasul I ţine de activitatea independentă a elevului şi de implicaţiile profesorului în valoriÞcarea rezultatelor cercetării. Pasul I Acţiunile elevilor Acţiunile profesorului Cercetează independent exemple tipice Organizează o discuţie în comun despre cele observate Riscuri Acţiuni de minimalizare a riscurilor Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 81 Discuţii contradictorii Crearea contextului pentru discutarea constructivă a diferitelor puncte de vedere şi aplanarea divergenţelor Omiterea unor aspecte importante Atenţionarea asupra unor aspecte Apariţia sentimentului de incertitudine Formularea întrebărilor ajutătoare În rezultatul activităţii se conturează o deÞniţie de lucru Pasul II ţine de activitatea în grupuri, deoarece se analizează situaţii mai complexe. Pasul II Acţiunile elevilor Acţiunile profesorului Cercetează cazuri particulare pentru a valida deÞniţia de lucru dedusă la pasul I Organizează activitatea în grupuri mici; dacă e nevoie, pre- găteşte cazuri particulare În rezultatul activităţii se analizează situaţii complexe, opiniile Þind susţinute prin argumente Pasul III are menirea să asigure o conceptualizare deplină. Pasul III Acţiunile elevilor Acţiunile profesorului Modelează o situaţie, un miniexperiment Repartizează elevii în grupuri. Dacă este necesar, pregăteşte materiale, selectează sarcini Prezintă graÞc cele observate Monitorizează activitatea în grupuri şi organizează prezen- tarea rezultatelor Cercetează o situaţie, un exemplu concret, autentic Organizează excursii, vizionări de Þlme etc. pentru a facilita identiÞcarea exemplelor, modelelor autentice Anticipează mental ce se poate întîmpla dacă nu se rezolvă cazul Organizează prezentarea frontală a ideilor, stabilirea ase- mănărilor şi deosebirilor (pînă la determinarea unor criterii comune de analiză) În rezultatul activităţii se însuşesc modele de cercetare Un rol deosebit în cercetare îl are atît identiÞcarea, procesarea şi utilizarea informaţiei, cît şi înţelegerea acesteia. Dezvoltarea capacităţii de comprehensiune este o misiune importantă a educaţiei intelectuale şi un criteriu al succesului în orice cercetare, deoarece înţe- legerea este o activitate a gîndirii prin care se descoperă legături logice între obiecte şi fenomene. Înţelegerea se bazează pe includerea informaţiei noi în ansamblul informaţiilor disponibile şi depinde, în aspect psihologic, de: cunoştinţele anterioare adecvate situaţiei; modalita- tea de prelucrare a informaţiei; capacitatea de transfer a cunoştinţelor însuşite. Condiţia prealabilă îl determină atît pe elev, cît şi pe profesor să aleagă o temă care va servi drept punct de plecare în cercetare. Pe de altă parte, dacă aceasta nu este luată în calcul, cercetarea poate Þ una formală, complicată şi demotivantă. Modalitatea de prelucrare a informaţiei determină calitatea formulării ipotezei şi a obiectivelor, dar şi calitatea realizării cercetării. În unele cazuri, aceasta sugerează necesitatea ajustării temei, prelucrării unor noi surse etc. Capacitatea de transfer a cunoştinţelor însuşite este un indicator al înţelegerii profunde. Aceasta mi- nimalizează riscul utilizării incorecte a informaţiei în argumentare, creează contextul şi condiţiile pertinente aplicării teoriei în practică etc. Există mai multe forme de transfer: EXERCITO, ERGO SUM DEZVOLTAREA COMPETENŢEI DE CERCETARE – MODEL DE EDUCAŢIE INTELECTUALĂ 82 – secvenţial: folosirea cunoştinţelor însuşite anterior pentru a înlesni învăţarea de cunoştinţe noi, adică inte- grarea noii informaţii în structura cognitivă personală a celui care învaţă; – lateral: utilizarea celor învăţate în şcoală în afara acesteia; – vertical: aplicarea cunoştinţelor în realizarea sarcinilor de o mai mare complexitate, cum ar Þ rezolvarea de probleme. Transferul secvenţial şi cel vertical sînt utilizate în tehnologiile didactice aplicate de profesori. Dar pentru a dezvolta competenţe, se conturează foarte clar necesitatea transferului lateral, adică utilizarea cunoştinţelor în situaţii autentice/un sistem de situaţii şcolare şi sociale. În orice cercetare, lucrul cu informaţia – un stadiu de importanţă majoră – începe cu procesul de percepere. Unele informaţii pot Þ percepute uşor, Þindcă sînt puse la dispoziţie în formă prelucrată, altele, în temei cele deduse din experienţa personală sau străină, reclamă o decodiÞcare. Urmează procesarea, adică prelucrarea informaţiei, ceea ce presupune experimentări, observaţii reßexive, analiză multiperspectivă etc. Lucrul cu informaţia Þnisează cu utilizarea ei în diferite scopuri: aplicare imediată în practică, aprofundarea înţelegerii unor concepte etc. Învăţarea va stimula intelectul, dacă va Þ apropiată la maximum de viaţa reală. Elevii vor învăţa cum să gîndească (şi nu ce să gîndească prin reßecţii – J. Piaget), să formuleze întrebări, să identiÞce corelaţii, să rezolve probleme, să ia decizii, să aprecieze diferenţele etc. Prin urmare, se pune accent pe abilitatea de a gîndi critic, creativ, şi nu pe memorarea faptelor, cunoş- tinţelor revenindu-le funcţia de găsire, prelucrare, aplicare a informaţiilor, şi nu de surse acumulate, depozitate. În cultivarea competenţelor de cercetare, dezvoltarea capacităţii de a analiza propriile acţiuni de învăţare, comunicarea cu colegii pentru identiÞcarea noilor oportunităţi acţionale sau pentru monitorizare reciprocă sînt acţiuni indispensabile. Cercetarea diferă de învăţarea simplă prin faptul că depinde, în mare măsură, de întrebările formulate de elevi. Căutarea îi ajută să privească lumea multidimensional, să supervizeze şi să dezvolte propriul proces de gîndire şi să experimenteze cu instrumente de investigare ştiinţiÞcă pe „cîmpul propriu”, să identiÞce probleme şi soluţii pentru a le rezolva. Pentru a Þ o învăţare eÞcientă, cercetarea trebuie să respecte următorii paşi: – acumularea de noi informaţii; integrarea acestora în structuri cognitive existente, adică Þltrul cognitiv; – conferirea de noi semniÞcaţii informaţiei acumulate în baza unor noi scheme cognitive. Prezentăm în continuare “rolurile“ profesorului în dezvoltarea intelectuală a elevilor prin organizarea învăţării bazate pe cercetare. Elevii şi profesorul – parteneri în procesul de dezvoltare a competenţei de cercetare Ce se produce în creierul elevului în rezultatul lucrului cu informaţia? Care sînt acţiunile profesorului în acest proces? Completarea spaţiilor goale cu noi informaţii Propune sarcini simple de cercetare independentă sau în grupuri Completarea schemei cognitive cu noi detalii; plasarea informaţiei în schema cognitivă existentă Propune minicercetări, realizate în baza a 2-3 surse recomandate Restructurarea totală a schemei cognitive Monitorizează procesul de elaborare a cercetărilor teo- retico-practice care reclamă creativitate Drept rezultat se obţin produse cu elemente de descoperire sau adevărate invenţii care, apreciate şi social, sporesc motivaţia pentru învăţare Prin urmare, profesorul plasează elevii în situaţii concrete de viaţă, adică monitorizează procesul de identiÞcare a problemelor, perceperea, procesarea şi utilizarea informaţiei, după care prezentarea rezultatelor, analiza experienţei dobîndite şi a posibilelor aplicări autentice. Organizarea demersului educaţional în baza activită- ţii de cercetare include şi proiectarea cercetării. Legată de rezolvarea unei probleme creative, cu un rezultat necunoscut de elev, această activitate se va fundamenta pe modelul şi metodologia acceptate în sfera ştiinţei (U. Eco, L. Papuc, G. Kneller, D. Patraşcu etc.): formularea temei de cercetare, a problemei; demonstrarea actualită- ţii temei; formularea scopului şi a obiectivelor cercetării; determinarea obiectului cercetării şi lansarea ipotezelor; alegerea metodelor de cercetare; căutarea şi selectarea variantelor de rezolvare a problemei; acumularea ma- terialului şi sinteza datelor; descrierea procesului de cercetare; discutarea rezultatelor cercetării; formularea concluziilor şi aprecierea rezultatelor; pregătirea produ- sului Þnal şi susţinerea lui publică. Cercetarea începe prin formularea problemei – unul dintre aspectele performanţiale ale gîndirii. Problema constituie o situaţie prezentă care trebuie schimbată şi EXERCITO, ERGO SUM DEZVOLTAREA COMPETENŢEI DE CERCETARE – MODEL DE EDUCAŢIE INTELECTUALĂ Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 83 o situaţie Þnală, dorită, care poate Þ atinsă prin operarea unor transformări. Formularea problemei este un lucru important şi, în acelaşi timp, destul de diÞcil. Drept conÞrmare ne servesc chestionarele de evaluare iniţială completate de elevi care au realizat cercetări. Solicitaţi să formuleze problema, 10% din respondenţi nu au fost în stare s-o facă; 63% – au formulat-o incorect şi doar 27% – au formulat-o corect. Pentru ca elevii să înveţe a formula probleme, pot Þ utilizate sarcini de tipul: – Descrieţi situaţia actuală. – Descrieţi situaţia dorită. – Ce intenţionaţi să întreprindeţi pentru a ajunge la situaţia dorită? – Ce factori pot inßuenţa rezolvarea problemei şi ce factori o pot împiedica? – Care sînt consecinţele nerezolvării problemei? Indiferent de tipul de problemă, procesul rezolutiv parcurge următoarele faze: • punerea problemei; • deÞnirea cerinţelor şi a punctului de plecare; • transformarea sau extinderea cunoştinţelor în vederea găsirii soluţiei/soluţiilor; • veriÞcarea soluţiei şi comunicarea ei. Punerea problemei este realizată, pentru început, de profesor. Treptat, elevii sînt solicitaţi să stabilească scopuri pe care încă nu le pot atinge direct, prin simpla aplicare a unor informaţii sau procedee cunoscute. Ast- fel, problema va Þ formulată şi, eventual, reformulată în termeni apropiaţi noţiunilor studiate, pentru a restrînge aria căutărilor. Comunicarea cu elevii demonstrează că faza dată permite a determina care din informaţiile de- ţinute pot Þ folosite la soluţionarea problemei, deoarece descoperirea soluţiei nu este altceva decît activitatea in- telectuală de integrare a experienţei cognitive anterioare cu informaţiile furnizate de o experienţă curentă. Unul din obiectivele acţiunilor prezentate mai sus este dezvoltarea deprinderilor de muncă intelectuală, printre cele mai valoroase competenţe transdisciplinare figurînd şi competenţa metodologică de cercetare. Succesul cultivării acesteia depinde şi de strategiile didactice aplicate. În debutul procesului de formare a competenţei de cercetare este binevenită strategia căutării intuitive, care presupune lansarea de idei şi ipoteze, veriÞcarea acestora fără a demonstra corectitudinea tuturor. Nu este o strategie complicată şi se aplică prin intermediul unor tehnici speciÞce de învăţare: Asaltul de idei, Brainwri- ting, Citate, Presupunerea prin termeni etc. Strategia căutării sistematice, care vizează contu- rarea tuturor posibilităţilor şi veriÞcarea continuă cu scopul de a exclude variantele ineÞciente sau greşite, solicită mai mult timp ca prima, este mai complexă şi pune accent pe monitorizarea procesului de cercetare. La acest stadiu vom aplica tehnicile Cubul, Clusteringul, Eu cercetez etc. O altă strategie, cea a căutării direcţionate, presu- pune analiza cauzelor fenomenului studiat. Tehnicile potrivite în acest context sînt: Diagrama Venn, GraÞcul SWOT, GraÞcul T, GraÞcul conceptual etc. Fiecărei strategii îi este caracteristic un anumit raport dintre raţional şi creativ. La etapa iniţială a investigaţiei în lipsă de informaţie, se implică mai mult intuiţia; dacă este suÞcientă informaţie, atunci se include mai mult raţiunea. Adică atunci cînd domeniul este nou pentru elev, iar uneori şi pentru profesor, accentul cade pe intuiţie, iar cînd acesta este unul familiar, se caută corelaţii care generează contradicţii. Prin urmare, cu cît mai direcţionată este căutarea de către profesor, cu atît cota de creativitate, în raport cu raţionalul, scade. Creativitatea însoţeşte cercetarea. Nu putem cataloga o strategie sau alta ca Þind pri- oritară. Practica pedagogică demonstrează necesitatea aplicării situaţionale a tuturor strategiilor, îmbinarea lor eÞcientă în funcţie de perioada de cercetare, obiective, surse etc. În concluzie: dacă în ştiinţă scopul major al cercetării este obţinerea unui produs nou prin elaborarea de noi teorii, cunoştinţe, atunci în învăţămînt acesta este unul instructiv: formarea competenţelor de investigaţie ca metodă universală de cunoaştere a realităţii, dezvoltarea gîndirii investigative, implicarea activă în procesul de învăţare prin obţinerea independentă de noi cunoştinţe, importante şi valoroase pentru un elev concret într-o situaţie concretă. Îmbinînd munca de cercetare, de învăţare cu cea practică, de integrare în contexte reale, autentice, elevii însuşesc cunoştinţe teoretice, ştiinţiÞce şi îşi dezvoltă propriile achiziţii intelectuale în condiţii de experienţă socio-culturală, cognitivă şi spirituală. În teoria modalităţilor de cunoaştere, J. Bruner compară educaţia intelectuală cu o scară, sugerînd că Þecare etapă preia şi pune în valoare achiziţiile treptei precedente. Datele noi nu le exclud pe cele vechi, ci se reorganizează într-o nouă construcţie cognitivă. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Ausubel, D.; Robinson, F., Învăţarea în şcoală, Buc., EDP, 1998. 2. Bertrand, Y., Thèories contemporaines de l´éducation, Ottawa, Agence d´Arc, 1993. 3. Bruner, J. S., Pentru o teorie a instruirii, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă, 1970. 4. Minder, M., Didactica funcţională. Obiective, strategii, evaluare, Ch., Ed. Cartier, 2003. 5. Vîgotsky, L., Problema învăţării şi a dezvoltării intelectuale la vîrsta şcolară. Opere psihologice alese, Vol. I, Buc., EDP, 1971. EXERCITO, ERGO SUM DEZVOLTAREA COMPETENŢEI DE CERCETARE – MODEL DE EDUCAŢIE INTELECTUALĂ 84 Mariana MARIN Institutul de Ştiinţe ale Educaţiei Valori cantitative şi calitative în exprimarea atitudinii elevilor faţă de opera literară (învăţămînt primar) O posibilitate de cultivare a abilităţilor de socializare o constituiecursulinterdisciplinarşcolarLimbaşiliteratura română, care are drept scop „formarea elevului cititor ca subiect receptor, ampliÞcator, valorizant şi comunicant al fenomenelor, operelor şi creaţiilor literare; posesor valo- rizant al instrumentarului literar/estetic/lectoral şi subiect al propriilor performanţe umaniste, culturale, literare şi artistice”. Educaţia literar-artistică (ELA) presupune cunoaşterea valorii literaturii, cultivarea capacităţilor de receptare şi interpretare a textelor literare, formarea capa- cităţilor de lectură prin angajare în producerea anumitor tipuri de texte/compoziţii şcolare [1, p. 31]. Ne propunem să abordăm în continuare formarea şi dezvoltarea atitudinilor elevului faţă de opera literară. În acest sens, vom opera cu noţiunile de subiect ELA, elevul, şi obiect ELA, opera literară. DeÞnirea atitudinii literar-artistice se produce în contextul cîtorva domenii ale cunoaşterii şi activităţii umane: ÞlozoÞei, ştiinţelor educaţiei, psihologiei, esteticii, educaţiei estetice şi educaţiei literar-artistice. Din perspectiva ELA, atitudi- nea este o construcţie complexă, constituită din reacţii afective faţă de un obiect (în cazul nostru opera literară), reacţii axate pe comprehensiune, pe experienţă, interes, motivaţie, selectivitate, pe convingerile individului, ra- portate la însuşirile operei literare, la structura acesteia, altor fenomene literare constatate în ea sau la produsele lectorale, care orientează individul la o anumită conduită în raport cu obiectul cercetat. Una dintre preocupările cercetării date a constituit-o acumularea valorilor cantitative şi calitative în expri- marea atitudinii elevilor faţă de opera literară, demers ce a presupus trei etape: de constatare, de formare şi de diagnosticare Þnală. Experimentul de constatare s-a desfăşurat în două clase de a IV-a din LT “G. Călinescu” (cl. a IV-a „E” – lotul 1 de formare (L.1.F.) şi cl. a IV-a “D” – lotul 2 martor în experimentul de control (L.2.M.)), Þecare incluzînd cîte 20 de elevi. Pe parcur- sul experimentului am urmărit să determinăm nivelul de exprimare a preferinţelor literare, de conÞrmare a propriei atitudini faţă de opera literară, de expunere a impresiilor de lectură. În acest scop, elevilor le-au fost propuse următoarele sarcini: 1. Scrie pe linia de mai jos numele unui personaj literar îndrăgit. 2. Scrie, în 5-6 enunţuri, ce părere ai despre acest personaj. 3. Prin ce te-a impresionat lectura textului literar din care ţi-ai ales personajul? Prezentăm indicii cantitativi şi calitativi înregistraţi în urma probei experimentale: 38 de elevi au identiÞcat personajul şi 2 nu au fost în stare s-o facă. Se va observa că indicele calităţii în situaţia dată este bun. Cu toate acestea, în cîteva cazuri, elevii au confundat autorul cu eroul operei. Argumentarea atitudinii faţă de personajul literar reßectă o situaţie mai puţin bună. Astfel, din cei 40 de participanţi la experiment, 25 au dat răspunsuri ce se referă la nivelul reproductiv.Analizînd potenţialul celor două clase, vom observa că el este apropiat, întrucît cl. a IV-a „E” a înregistrat 12 răspunsuri reproductive (60%), iar clasa a IV-a „D” – 13 (65%). Răspunsurile a 15 elevi se referă la nivelul productiv, situaţie ce prezintă peri- colul lansării opiniilor reproductive în defavoarea celor creative. Indicele creativ este constant în ambele clase, plasîndu-se pe ultimul nivel cu 0%, adică nici un răspuns creativ. Indicii calitativi sînt incluşi în Tabelul 1. EXERCITO, ERGO SUM Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 85 Tabelul 1. Valorile experienţei de argumentare a atitudinii elevilor faţă de personajul literar. Experiment de constatare (nivel reproductiv) Numele elevului Nivel reproductiv Interpretare Veronica Consider că Robinson Crusoe este foar- te curajos. Poziţie neargumentată; nu-şi poate exprima părerea faţă de problematica operei, faţă de complexitatea personajelor; nu întrevede concordanţa dintre liniile de subiect. Cristina Este un cîine foarte drăguţ. Mie îmi place foarte mult acest personaj. Nu-şipoateexprimapărereafaţădeproblematicaoperei,faţă de complexitatea personajelor; nu întrevede concordanţa dintre liniile de subiect. Radu Are nasul lung, pentru că spune min- ciuni. Mi-a plăcut cînd a găsit cheiţa de aur. Iată de ce am ales acest personaj. Prezintă povestea desprinsă din textul literar. Nicoleta Cenuşăreasa făcea mîncare. Cred că era frumoasă. Ea mai făcea rochii suro- rilor sale. S-a căsătorit cu prinţul. Nu pretinde a se produce în calitate de valoriÞcator. Maria- Mihaela Personajul era talentat. El este frumos. Are multe idei. Nu şi-a respectat mama şi a plecat la scăldat. Ion Creangă avea o familie bogată. Nu observă mai mult decît tiparul subiectului literar; nu desluşeşte substratul comprehensiv al textului literar. Aşadar, majoritatea respondenţilor nu au fost în stare să-şi argumenteze opiniile vizavi de personaj decît la nivel reproductiv, răspunsurile productive constituind 37,5% (15 elevi). Indicii demonstrează tendinţa de a da răspunsuri imitative, cu elemente ale nivelului reproductiv. Tabelul 2. Valorile experienţei de argumentare a atitudinii elevilor faţă de personajul literar. Experiment de constatare (nivel productiv) Numele elevului Nivel productiv Interpretare Iulia Ciobănilă este un căţeluş foarte ager. Îmi place mai ales că nu-i plăceau sîmbetele şi duminicile. Analizează conţinutul, exprimare tautologi- că. Vasile Toţi elevii Domnului TrandaÞr vor să semene cu el, pentru că îi învaţă pe copii de bine. Le spune cîntece, poveşti, rugăciuni. Era un om bun. Copiilor le plăcea de el. Încearcă să exprime păreri vizavi de problema- tica operei literare, complexitatea personajelor, dar cu elemente ale nivelului reproductiv. Ana Ca şi toţi cred că Cenuşăreasa e blajină. Nu pot spune mai mult decît e scris în carte. Face mîncare, e grijulie. Este inßuenţată de părerea altora; ideile nu sînt originale, oricine altul poate să le emită. Irina Albă-ca-Zăpada era foarte frumoasă, deşteaptă şi nimeni nu-i putea face vreun rău, căci era tare bună la sußet. Ideile nu sînt originale, oricine altul poate să le emită. Ghenadie Nică este un personaj cu sußetul deschis. El fură cireşe, duce pupăza de vînzare, smîntîneşte oalele. Îmi place foarte mult. El este interesant. Încearcă să producă, dar este minimalizat în idei. Lucian Ivan Turbincă este un personaj hazliu. Se deosebeşte mult de alte personaje. Cel mai tare îmi place el. Este foarte interesant. Forţa de argumentare este slabă. Analiza răspunsurilor ne-a permis să formulăm cîteva concluzii: a) chiar dacă am depistat o serie de răspunsuri ce corespund nivelului productiv, acestea au fost foarte puţine EXERCITO, ERGO SUM VALORI CANTITATIVE ŞI CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FAŢĂ DE OPERA LITERARĂ (ÎNVĂŢĂMÎNT PRIMAR) 86 şi nu au inclus întreg spectrul de trăsături speci- Þce; b) punctele de vedere exprimate nu sînt originale; c) nu sînt argumentate propriile stări; d) elevii nu pot releva cu uşurinţă poziţia autorului faţă de problematica abordată/personajele operei; e) nu este valorificat limbajul artistic în scopul exprimării atitudinii faţă de personaj; f) elevii sînt inßuenţaţi de părerea altora; g) neputînd argumenta preferinţele literare, elevii deseori recurg la sintagmele „m-a impresionat”, „îmi place”. Cît priveşte răspunsurile la întrebarea „Prin ce te-a impresionat cartea din care ţi-ai ales personajul?”, aces- tea corespund diverselor niveluri: 90% din elevi au dat răspunsuri reproductive: „Îmi place mult cartea pentru că este interesantă.” (Radu); „Afost foarte interesant textul, pentru că se povesteşte despre Făt-Frumos. El se lupta cu balaurii.”(Nicoleta);„Povesteaeinteresantătare,căcise spune despre două fete: una a babei, alta a moşneagului. Fata moşneagului era harnică...” (Nadejda). Deducem deci că elevii: nu-şi pot exprima părerea faţă de problematica operei; au o poziţie neargumentată; nu percep rolul personajului în opera literară; reproduc, de obicei, povestea desprinsă din textul literar; nu pretind a se produce în calitate de valoriÞcator; nu observă mai mult decît tiparul subiectului literar; nu desluşesc sub- stratul comprehensiv al textului literar etc. Răspunsurile au oscilat între expresiile clişeizate „mi-a plăcut foarte mult” şi „este foarte interesant”. Ceea ce am urmărit să elucidăm prin cercetarea noas- tră este elaborarea unor strategii didactice care tocmai ar stimula interesul de cunoaştere al elevilor, ar motiva ac- tivitatea lor de lectură şi de interpretare a operei artistice. Experimentul a vizat dezvoltarea atitudinii elevului faţă de opera literară şi a fost axat pe: • o serie de principii, care ar putea să le ofere elevilor libertatea imaginaţiei şi opiniei, să le sti- muleze interesul de cunoaştere, să le actualizeze experienţa de lectură şi cea de viaţă; • valoriÞcarea potenţialului formativ al operelor literare, care este mai ediÞcator dacă elevilor li se asigură posibilitatea de a analiza un fapt/caz, de a lua şi de a argumenta decizii, de a preve- dea consecinţele acestora. Schimbul de idei, de opinii, transmiterea feedback-ului colegilor, disponibilitatea de a folosi feedback-ul altora, de a revedea o soluţie, abilităţile de a realiza o sarcină în grup, de a folosi diferite modalităţi de învăţare – toate acestea contribuie în mare măsură la dezvoltarea atitudinii faţă de opera literară; • activizarea experienţei estetice şi de viaţă în pro- cesul interpretării operei literare, al rezolvării unei probleme, elevii Þind puşi în situaţia de a apela la cunoştinţe şi la experienţa proprie, de a-şi compara soluţiacuvalorile,idealurile,viziunilealtora.Aceas- tă corelaţie generează nu numai o analiză raţională a modalităţilor, a căilor posibile de rezolvare, dar şi o atitudine emotivă faţă de respectivele modalităţi. EFECTELE FORMATIVE ALE TEHNICILOR DE DEZVOLTARE AATITUDINII FAŢĂ DE OPERA LITERARĂ Elevilor li s-a propus realizarea aceluiaşi tip de test, utilizat în experimentul iniţial. Întrucît itemul 1 a fost operaţional, nu vom pretinde asupra validării rezultatelor acestuia.Vom considera oportună relevarea aspectelor ce ţin de argumentarea atitudinii faţă de personajul literar – itemul 2. Analiza răspunsurilor la întrebarea „Ce pă- rere ai despre personaj?” demonstrează că obiectivele experimentului de formare au fost atinse. Astfel, am scos în evidenţă nivelul de rezolvare a sar- cinilor în grupurile experimentale şi de control. După cum se observă din graÞc, diferenţele apar între proporţiile de rezolvare a sarcinilor de către L.1.F. şi de L.2.F.: 40%:5%, răspunsuri creative, care indică un randament sporit al gru- pului de formare şi unul de stagnare pentru grupul-martor. Tabelul 3. Valori cantitative ale experienţei de argu- mentare a atitudinii faţă de personajul literar Experiment de constatare Nivel Reproductiv Productiv Creativ Total: 40 elevi 100% 36 90% 4 10% 0 0% L.1.F. 20 elevi 100% 17 85% 3 15% 0 0% L.2.M. 20 elevi 100% 19 95% 1 5% 0 0% Experiment de control Nivel Reproductiv Productiv Creativ Total: 40 elevi 100% 14 35% 17 42,5% 9 22,5% L.1.F. 20 elevi 100% 1 5% 11 55% 8 40% L.2.M. 20 elevi 100% 13 65% 6 30% 1 5% Analiza contrastivă a datelor demonstrează că în L.1.F. s-a micşorat considerabil numărul de răspunsuri reproductive: de la 85% la 5%, iar al celor productive s-a mărit de la 15% la 55%. În L.2.F. nu s-au produs EXERCITO, ERGO SUM VALORI CANTITATIVE ŞI CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FAŢĂ DE OPERA LITERARĂ (ÎNVĂŢĂMÎNT PRIMAR) Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 87 schimbări, chiar dacă procesul de învăţămînt a decurs în ritm normal. Subiecţii cercetării au dat răspun- suri creative şi productive datorită de- păşirii blocajelor de natură cognitivă (lichidarea lacunelor în cunoştinţele acumulate) şi emotivă (învingerea fricii de a nu greşi, de a nu Þ luat în derîdere de către colegi, a timidităţii etc.). Răspunsurile creative demon- strează tentative de aprecieri valori- ce. Putem vorbi de modelizare prin evidenţierea trăsăturilor de caracter. Exprimarea începe să Þe una origina- lă, expresiile atitudinale denotă starea afectivă faţă de personajul literar: „Sînt încîntată; mi-a atras atenţia; îmi pun întrebarea; mi-a trezit hazul; mă bucură faptul etc.”. Se simte in- ßuenţa tehnicilor: proces judiciar: „Îmi pun întrebarea de ce nu s-a găsit nimeni să o certe, să o cheme la judecată pe mama, să o lipsească de drept asupra ambelor fete”; prezentare de carte: „...şi vreau să citească şi colegii mei despre el”; ecranizare: „Aş vrea să joc rolul lui...”. Pentru conÞrmarea celor menţionate, propunem cîteva răspunsuri ce corespund nivelului creativ de apreciere/ interpretare a operei: Maxim: „Mi-a atras atenţia personajul Păcală prin isteţimea sa, prin faptul că încearcă să creeze o impresie de „prostănac”, deşi ştie ce face. Aş vrea să joc rolul lui, doar că lumea să nu-mi pună poreclă.” Nicoleta: „Cred că fata babei merita ce i se întîmplase, deşi mi-e milă de ea. Sînt de părere că de o asemenea educaţie e vinovată mama sa. Fata e ţîfnoasă, leneşă, rea de gură numai de aceea că aşa o educa mamă-sa. Nu a ştiut niciodată greul, iată de ce a devenit obraznică. Îmi pun întrebarea de ce nu s-a găsit nimeni să o certe, să o cheme la judecată pe mama, să o lipsească de drept asupra ambelor fete. Nu ştie să le educe – asta e problema!” Este relevantă şi compararea indicilor calitativi, obţinuţi la itemul 2 de către aceiaşi elevi ai grupului de formare. Radu: Experimentul de constatare. Nivelul reproductiv: “Are nasul lung, pentru că spune minciuni. Mi-a plăcut cînd a găsit cheiţa de aur. Iată de ce am ales acest personaj.” Radu: Experimentul de control. Nivelul creativ: “Mi-a trezit hazul acest personaj misterios, Pinochio, pentru că e în acelaşi timp nostim şi descurcăreţ. Din păcate, a suferit de pe urma celor doi netrebnici, dar i-a fost de învăţătură. Mă bucură faptul că e un băiat curajos, prietenos şi vreau să citească şi colegii mei despre el, pentru a înţelege că o prietenie poate exista doar dacă ştii să ai răbdare şi respect faţă de celălalt.” Xenia: Experimentul de constatare. Nivelul reproductiv: “Cenuşăreasa făcea mîncare. Cred că era frumoasă. Ea mai făcea rochii surorilor sale. S-a căsătorit cu prinţul.” Xenia: Experimentul de control. Nivelul creativ: “Sînt încîntată de Cenuşăreasă, deoarece ştie să aprecieze omenia, nu este răutăcioasă chiar dacă surorile ei şi mama vitregă sînt aşa. E răbdătoare, mă mîndresc că am cunoscut prin intermediul poveştii o astfel de prietenă. Titlul poveştii nu e întîmplător. Autorul ne face să ţinem minte acest personaj harnic, omenos, bun şi răbdător.” Irina: Experimentul de constatare. Nivelul reproductiv: “Albă-ca-Zăpada era foarte frumoasă, deşteaptă şi nimeni nu-i putea face vreun rău, căci era bună la sußet.” Irina: Experimentul de control. Nivelul productiv: “Fata care a îngrijit piticii din pădure ca o mamă nu merită decît laude. Prin bunătatea ei a scăpat de multe nevoi. Albă-ca-Zăpada era atît de frumoasă, că la soare te puteai uita, iar la dînsa – ba, de aceea toţi se minunau de ea. Sînt mîndră de acest personaj.” Cît priveşte itemul 3 („Prin ce te-a impresionat textul literar din care ţi-ai ales personajul?”), propus în cadrul experimentului de control, menţionăm că dinamica formării atitudinilor elevilor faţă de opera literară poate Þ ur- mărită examinînd indicii din Tabelul 4. Tabelul 4. Valori experimentale de argumentare a impresiilor postlectorale Figura 1. Aspecte contrastive ale valorilor experienţiale de argumentare a atitudinii faţă de personajul literar EXERCITO, ERGO SUM VALORI CANTITATIVE ŞI CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FAŢĂ DE OPERA LITERARĂ (ÎNVĂŢĂMÎNT PRIMAR) 88 Experiment de constatare Nivel Reproductiv Productiv Creativ Experiment de control Nivel Reproductiv Productiv Creativ Total: 40 elevi 100% 36 90% 4 10% 0 0% Total: 40 elevi 100% 14 35% 17 42,5% 9 22,5% L.1.F. 20 elevi 100% 17 85% 3 15% 0 0% L.1.F. 20 elevi 100% 2 5% 10 55% 8 40% L.2.M. 20 elevi 100% 19 95% 1 5% 0 0% L.2.M. 20 elevi 100% 13 65% 6 30% 1 5% Abrevieri: L.1.F.E.C – Lot 1, de formare, experiment de constatare L.2.M.E.C – Lot 2, martor, experiment de constatare L.1.F.E.Ct. – Lot 1, de formare, experiment de control L.2.M.E.Ct. – Lot 2, martor, experiment de control După cum se observă, în comparaţie cu datele furnizate de experimentul de constatare, se înregistrează o dina- mică considerabilă în favoarea răspunsurilor creative şi a celor productive. Rezultatele numerice denotă reducerea răspunsurilor de nivel reproductiv în proporţie de 85%:10% (clasa experimentală), ceea ce reprezintă o tendinţă vizibilă de sporire a abilităţilor de exprimare a atitudinii faţă de opera literară şi conÞrmă temeiul ştiinţiÞc al ipote- zei. În procesul experimentului de constatare, 85% din răspunsurile şi argumentele elevilor corespundeau nivelului reproductiv, 15% – celui productiv şi 0% – nivelului creativ. La etapa Þnală a experimentului formativ (etapa de control), graţie aplicării modelului teoretic elaborat de noi, doar 10% din răspunsuri au corespuns nivelului repro- ductiv, 50% – nivelului productiv şi 40% – celui creativ. Tabelul 5. Aspecte contrastive ale valorilor experimentale de raportare atitudinală faţă de opera literară Experiment de constatare Experiment de control Elevul Secvenţe experimentale/ interpretarea datelor Elevul Secvenţe experimentale/ interpretarea datelor Maria Îmi place mult cartea pentru că este interesantă. Opinie neargumentată. Maria Cartea este ca o vitamină pentru mine, o citesc ori de cîte ori mă simt trist. Încurajarea acţiunilor descrise în opera literară. Ion A fost foarte interesant textul, pentru că se povesteşte despre Făt-Frumos. El se lupta cu balaurii. Nu-şi poate exprima părerea faţă de pro- blematica operei, faţă de complexitatea personajelor. Relatează, de obicei, poves- tea desprinsă din textul literar. Ion Este o carte impresionantă. Cel mai mult îmi plac cărţile cu aventuri. Mă face să am dispoziţie. Eroii ei îmi sînt adevăraţi prieteni. („Făt-Frumos, Þul Soarelui”, poveste populară). Admiraţia pentru unele procedee narative; Exprimarea preferinţei pentru un anumit stil compoziţional; Exprimarea dezacordului faţă de unele moduri de expunere, tehnici etc. Nicoleta „Amintiri din copilărie” este foarte inte- resantă. Mi-a plăcut foarte mult. Eu sînt copil şi de aceea îmi place. Nu pretinde a se produce în calitate de valoriÞcator. Nu observă mai mult decît tiparul subiec- tului literar. Nicoleta Prin intermediul personajelor poveştii am învăţat să preţuiesc viaţa. Această poveste îmi este ca un paşaport în viaţă. Textulimpresioneazăprinpersonajeleneobişnuite,prinexpresiile melodioase. Îmi place să citesc astfel de texte, ele îmi îmbogăţesc vocabularul. („Fata babei şi fata moşneagului”, I. Creangă). Se nuanţează volumul operei literare ca idee a corespondenţei dintre mesaj şi valoare literar-artistică. EXERCITO, ERGO SUM VALORI CANTITATIVE ŞI CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FAŢĂ DE OPERA LITERARĂ (ÎNVĂŢĂMÎNT PRIMAR) Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 89 Radu Povestea e interesantă tare, căci se spu- ne despre două fete: una a babei, alta a moşneagului. Fata moşneagului era harnică... Nu desluşeşte substratul comprehensiv al textului literar etc. Radu Este o carte cam greu de citit. Nu ştiu de ce, dar cuvintele parcă sînt încîlcite, sînt multe descrieri, dar totuna pun preţ pe ea, pentru că Lizuca este personajul meu prieten. („Dumbrava minunată”, M. Sadoveanu) Se reacţionează prin replici cu dimensiune critică faţă de anumite lanţuri de fapte şi întîmplări, determinate în relaţiile dintre personaje. Exprimă anumite rezerve faţă de modurile de expunere utilizate în opera literară. Rezultatele experimentului pedagogic permit să constatăm că nivelul manifestărilor atitudinale la elevii claselor experienţiale a crescut considerabil în raport cu nivelul manifestărilor atitudinale ale elevilor din clasele-martor. Acest fapt conÞrmă validitatea ipotezei de cercetare şi eÞcienţa metodologiei de formare a atitudinii elevilor faţă de opera literară. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Pâslaru, Vl., Introducere în teoria educaţiei literar-artistice, Ch., Ed. Museum, 2001. 2. Călinescu, G., Principii de estetică, Ed. Litera Internaţional, 2003. 3. Eco, U., Tratat de semiotică generală, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă şi Enciclopedică, 1982. 4. Chircev, A., Psihologia atitudinilor sociale, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1988. 5. Şchiopu, C., Receptarea operei literare: Condiţii, etape şi niveluri, în Limba română, nr. 1-3 (139-141), 2007. Funcţiile formative ale întrebărilor în procesul de predare şi învăţare la elevi în cadrul lecţiilor de citire O problemă de maximă importanţă care ţine de metodologia lecţiilor de citire şi care determină în mare măsură realizarea obiectivelor acestora se referă la natura conţinutului şi modalitatea de formulare a întrebărilor. La lecţiile de citire, poate mai mult decît la alte obiecte de învăţămînt, comunicarea profesorului cu elevii se desfăşoară pe bază de dialog. Are loc un ßux continuu de întrebări şi răspunsuri, în cadrul căruia se realizează explicaţiile, se decodiÞcă sensurile cuvintelor şi se dezvăluie conotaţiile noţiunilor, se analizează idei, se emit aprecieri morale şi estetice, se desprind concluzii şi norme de conduită. Întrebarea reprezintă un moment indispensabil al activităţii mentale a elevului situat la graniţa dintre cu- noaştere şi necunoaştere; ea este o formă de exprimare a gîndirii. Întrebările oferă sugestii, facilitează înţelegerea, stimulează curiozitatea şi dorinţa elevilor de a aßa, sus- cită participarea lor activă în timpul lecţiei. Caracterul dezlînat al unor lecţii de citire, monotonia care le apasă, starea de neatenţie a elevilor, răspunsurile confuze şi chiar greşite sînt cauzate de factura întrebă- rilor care nu reuşesc să declanşeze interesul elevilor, să solicite procesele gîndirii, să determine trăiri emoţio- nale şi judecăţi apreciative. Fiind lipsite de încărcătură cognitivă şi emoţională, acestea nu reuşesc să întreţină raţional şi afectiv efortul de învăţare. Improvizaţiile în formularea întrebărilor, elaborarea lor după inspiraţia de moment se soldează cu rezultate nesatisfăcătoare. Nu exagerăm dacă afirmăm că felul în care sînt gîndite şi formulate întrebările constituie o mărturie grăitoare a pregătirii pedagogice şi metodologice a profesorului, cea mai necesară însuşire a acestuia, dar şi o artă diÞcilă. În cadrul lecţiilor de citire un rol deosebit îl au în- trebările de evaluare, întrucît apar variate situaţii care solicită elevii să emită judecăţi de valoare, să aprecieze conduita personajelor, să exprime opinii în legătură cu diverse evenimente, fapte, întîmplări, toate acestea re- clamînd o înţelegere conştientă a textului şi o interpretare personală a conţinutului său. OricarearÞcaracterulîntrebărilor,ocondiţieesenţială aacestoraestedeaÞaccesibileprinrăspunsurilesolicitate, prin claritatea şi concizia formulărilor. Multe răspunsuri greşite nu se datorează necunoaşterii materiei, ci, mai ales, neînţelegerii, interpretării eronate a întrebărilor. Uneori, întrebările lungi nu pot Þ urmărite de elevi, nu EXERCITO, ERGO SUM VALORI CANTITATIVE ŞI CALITATIVE ÎN EXPRIMAREA ATITUDINII ELEVILOR FAŢĂ DE OPERA LITERARĂ (ÎNVĂŢĂMÎNT PRIMAR) 90 ţin seama de fondul lor de cunoştinţe, de experienţa şi de posibilitatea de a face asociaţii. Nu în puţine cazuri întrebările nu se referă la desprinderea ideilor sau a concluziilor esenţiale, ci vizează aspecte secundare, nesemnificative, ele nu incită gîndirea elevilor. De exemplu, la caracterizarea unui personaj, întrebarea cu cea mai largă şi frecventă circulaţie este următoarea: Cum era sau cum este acesta? Elevii răspund că era bun, cinstit, harnic, viteaz etc. Cu referire la acest exemplu se pot pune întrebări care să solicite un efort intelectual în elaborarea unor răspunsuri prin care elevii să dovedească că au desprins însuşirile respective din faptele, acţiunile şi comportarea pesonajelor. Astfel, ar Þ potrivite întrebări ca: De unde aţi înţeles voi că personajul era harnic, cinstit sau curajos? În legătură cu Þecare din aceste însuşiri, desprinse de către elevi pornind de la faptele şi acţiunile personajelor relatate în text, se pot adresa întrebări care să solicite în continuare operaţiile de gîndire şi aportul imaginaţiei, să stimuleze capacitatea lor de investigaţie. În acest scop, s-ar putea formula întrebări de genul: Ce fapte sau ce acţiuni ar mai Þ putut face personajul prin care să demonstreze că este cinstit, curajos, harnic? etc. Apoi ar putea urma întrebări cu un grad mai mare de generalitate, menite să ceară răspunsuri de sinteză, cu valoare de concluzii, de norme morale: Cînd putem spune despre cineva că este cinstit, harnic, curajos? Astfel, Þecare însuşire la care ne-am referit se con- struieşte nu numai pe faptele şi situaţiile relatate în text, ci şi pe multe alte situaţii în care personajele acţionează în acelaşi mod, dar în condiţii diferite. Adoptînd această manieră cu caracter euristic în formularea întrebărilor cu privire la conţinutul textului, în cazul de faţă în legatură cu caracterizarea personajelor, şi întrebările Þnale care cer elevilor să îşi raporteze propria conduită prezentă sau viitoare la modelele analizate vor Þ mai Þreşti. Ele nu vor avea un caracter forţat, stereotip de genul: Voi ca cine vreţi să Þţi?, care nu implică un efort de gîndire. Dacă la caracterizarea personajelor am folosit întrebări prin care le-am cerut elevilor să desprindă însuşirile din situaţiile în care acţionează eroii respectivi, atunci şi întrebările raportate la conduita lor trebuie să se refere la modul în care se comportă în anumite situaţii trăite sau posibile. Prin intermediul întrebărilor se pot imprima lecţiilor de citire un caracter activ în sensul participării unui nu- măr cît mai mare de elevi. Ideal ar Þ ca în cadrul Þecărei ore toţi elevii să elaboreze cel puţin cîte un răspuns. La lecţiile de citire este necesar ca profesorul să încurajeze copilul să-i adreseze întrebări, să-i ceară lămuriri în legătură cu problemele pe care le ridică un text sau să aße ceva în plus. Întrebările puse de copii ne permit să ne dăm seama care sînt interesele, competenţa, puterea lor de înţelegere. Actul pedagogic autentic se bazează pe o comunicare bilaterală, deschisă, prin care pedagogul urmăreşte nu numai să transmită, dar şi să primească şi să interpreteze mesaje, să formeze personalitatea copilului. Cristina DUMITRU, Georgiana DUMITRU Valea Mare, România EXERCITO, ERGO SUM FUNCŢIILE FORMATIVE ALE ÎNTREBĂRILOR ÎN PROCESUL DE PREDARE ŞI ÎNVĂŢARE LA ELEVI ÎN CADRUL LECŢIILOR DE CITIRE Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 91 Pagina de jurnal Angela GRAMA-TOMIŢĂ Liceul Teoretic “M. Eminescu”, mun. Chişinău Învăţămîntul formativ impune procesului didactic schimbări în toate componentele acestuia, dar, mai întîi şi-ntîi, realizează unele inovaţii: accentul cade nu pe profesor, ci pe elev – cel care se formează sub îndru- marea profesorului. Activitatea elevului se situează pe primul plan, astfel schimbîndu-se accepţia procesului de învăţămînt: lecţia nu se rezumă doar la predare, ci are în obiectiv şi organizarea, monitorizarea activităţilor de învăţare. În evoluţia sa, individul învaţă în permanenţă. În- văţăm să mergem, să vorbim, să scriem, să citim, să conducem automobilul. Ni se dezvoltă preferinţe şi maniere, dobîndim propriile trăsături, ne formăm o conştiinţă personală şi o viziune asupra vieţii, mai mult – învăţăm cum să învăţăm, învăţarea ajungînd să Þe condiţia Þlogenetică şi ontogenetică normală a omului (8, p. 27). Învăţarea şcolară promovează paradigma activităţii didactice conştiente, fundamentată pe interacţiunea a două tipuri de mecanisme psihologice: • mecanismul receptării – prezintă materialul de învăţat sub formă de produs care trebuie înţeles prin raportare la materialul însuşit anterior; • mecanismul descoperirii – prezintă materialul de învăţat în termeni de proces care trebuie realizat în sens complementar, prin raportare la materialul deja însuşit, în baza înţelegerii mesajului didac- tic. Aşadar, a învăţa nu înseamnă a alunga cunoştin- ţele anterioare, ci a le transforma, integrînd în ele noi elemente prelevate din mediu cu ocazia interacţiunilor pe care le trăim în acesta (5, p. 9); învăţarea deci repre- zintă modiÞcarea caracteristicilor psihologice pe baza experienţei şi presupune abilităţi, cunoştinţe, atitudini, interese etc. La orele de literatură, elevii nu aşteaptă să li se povestească subiectul, să li se vorbească despre com- portamentul personajelor, să li se demonstreze că un anume scriitor este foarte important pentru dezvoltarea literaturii române, ci, dimpotrivă, ei singuri citesc textul, interpretează mesajul, apreciază şi argumentează locul, rolul, importanţa autorului şi a operei în contextul na- ţional, dar şi universal, avîndu-l alături pe profesor în postura de camarad, călăuză, dirijor, organizator, expert. Vizionînd un Þlm sau citind un ziar, elevul va lua atitu- dine în raport cu subiectul acestuia, construindu-şi noile cunoştinţe, apelînd la cele anterioare şi adaptîndu-le la propriul sistem de valori. De exemplu, dacă un articol de ziar îi va crea diÞcultatea înţelegerii informaţiei din cauza neologismelor, elevul, avînd abilitatea de a lucra cu dicţionarul, se va descurca, îmbogăţindu-şi în acelaşi timp arsenalul de cuvinte. Astfel, el se va aßa în situ- aţie naturală de învăţare. Cel care învaţă selectează şi transformă informaţiile, construieşte ipoteze, ia decizii, ajungînd la o structură cognitivă, o organizare a expe- rienţelor şi informaţiilor în mod propriu, personalizat (4, p. 113). Documentul-cheie pentru cei implicaţi în procesul didactic rămîne a Þ Curriculumul de bază, respectiv Cur- riculumul disciplinar (Limba şi literatura română), care deÞneşte liniile de perspectivă şi Þnalităţile EL/ELA1 . S-ar părea că şcoala are o singură Þnalitate – pregătirea elevului pentru activitatea ulterioară, adică dezvoltarea intelectului său. Cum contribuie EL/ELA la atingerea acestui ideal? Prin educarea unui locutor şi cititor cult, demers posibil doar prin realizarea obiectivelor-cadru " obiectivelor de referinţă " obiectivelor operaţionale.Accentul cade, în ultimă instanţă, pe obiectivele de competenţă/de re- ferinţă, care oferă instrumentele metodologice necesare pentru analiza scopurilor lecţiei, ce concentrează, de fapt, obiectivele generale şi speciÞce ale procesului de învăţămînt, operaţionalizate la nivelul unui capitol, subcapitol sau grup de lecţii (2, p. 263). Pe de o parte, aceste obiective orientează axiologic desfăşurarea demersului didactic, pe de altă parte, au un sens praxiologic, ce include un îndemn avînd menirea de a preciza ce comportamente trebuie cercetate, în- curajate, întărite (E. Dimitriu apud S. Cristea, p. 263). Există mai multe tipuri de obiective de competen- ţă/de referinţă: cognitive (savoir-dire), psihomotorii (savoir-faire), afective (savoir-être). De aici, crearea oportunităţilor şi proiectarea activităţilor de învăţare rămîn sarcinile de bază ale cadrelor didactice (a căror problemă cardinală se rezumă la: Cum vom face ca elevul să Þe capabil să atingă obiectivul curricular?), căci predarea înseamnă sprijinul autonomiei în în- văţare (6), teză susţinută de emergenţa cunoaşterii, 1 Noţiune introdusă de Vl. Pâslaru. EXERCITO, ERGO SUM 92 conform căreia procesele învăţării pot Þ stimulate prin instruire, dar nu determinate direct (8, p. 97). De exemplu, obiectivul-cadru: însuşirea unor metode şi tehnici de muncă intelectuală prescrie elevului: să însuşească strategii, metode şi tehnici riguroase de studiu şi activitate independentă; să-şi structureze o conduită autonomă în selectarea, organizarea şi utilizarea informaţiei; să-şi activeze şi să-şi dezvol- te, în mod propriu, operaţiile creative, ştiinţiÞce şi artistice. Elevii din cl. a IX-a au realizat acest obiectiv, pornind de la două exerciţii din manual (ex. 2: „Ci- tiţi unele dintre textele literare ale lui M. Eliade, remarcînd tematica sau tehnicile de scriere apropiate de memorii şi jurnal: „Maitreyi”, „Isabel şi apele diavolului”, „Huliganii”; ex. 4: „În textele fantastice ale lui M. Eliade – „Şarpele”, „Noaptea de Sînziene”, „Pe strada Mîntuleasca”, „Nouăsprezece trandaÞri”, „La ţigănci” ş. a. – imaginaţia literară se inspiră din mitologia românească sau din cea orientală. Citiţi unul din aceste texte. Comentaţi radicala detaşare/ deosebire a acestor texte de stilistica „Memoriilor”) şi aplicînd tehnica Pagina de jurnal, care s-a dizolvat într-un adevărat Jurnal de lectură. Ajunşi la “Me- morii” de M. Eliade, elevii au citit, în paralel, şi alte două texte de acelaşi autor, înscriind, în jurnal, după terminarea Þecărui capitol, impresii de lectură, apre- cieri ale comportamentului personajelor, comentarii privind propria personalitate şi propriul sistem de valori în raport cu cele citite. Astfel, seară de seară, timp de două săptămini, elevii au elaborat un proiect individual, structurat pe două capitole. Prezentăm cîteva fragmente din jurnalul unui elev: Capitolul 1. Dragă jurnal, aş dori să-ţi împărtăşesc impresiile mele în urma lecturii textelor de M. Eliade, savant şi scriitor român, autor al unor studii cunoscute în întreaga lume. Am ales să citesc „Maitreyi”, pentru că mi l-a recomandat şi o prietenă. Din cea de-a doua listă mi-a plăcut titlul „Nouăsprezece trandaÞri”, dar nu am reuşit să găsesc cartea, din care cauză m-am oprit la „Şarpele”. De fapt, în nuvela dată se relatează despre un grup mixt, alcătuit din cîţiva tineri şi cîţiva maturi, la care s-a adăugat mai tîrziu o familie compusă din patru membri: doamna şi domnul ZamÞrescu, Þica lor şi unchiul. Totul începe cu o cină specială... „Aş fi vrut altceva, mereu altceva” este dorinţa Lizei, pe care o împărtăşesc şi eu cu multă bucurie şi înţelegere. Aş vrea şi eu să nu mă mai preseze lumea. Deseori mă văd eroina unui roman care mereu se împotmoleşte în Þrul vieţii, de altfel, şi aşa suÞcient de împotmolit. Am ajuns la sfîrşit. Nici nu mi-am dat seama cît de repede am citit acest text, deşi e foarte întortocheat, complicat. Se deosebeşte radical de „Memorii”, dar fantasticul, fabulosul a izbutit să mă captiveze. Capitolul 2. Înainte de a începe lectura acestui roman, l-am răsfoit. Mi-a atras atenţia aprecierea lui Perpessicius de pe copertă: „Maitreyi va rămîne cartea de căpătîi a îndrăgostiţilor, poemul adolescenţei...”. Mi-a plăcut mult acest roman de dragoste, dar, citindu-l, am început să mă îndoiesc de propriile sentimente, de sentimentele prietenilor şi prietenelor mele. Poate gîndesc negativ, dar viaţa e dură. Trebuie să ştim să convertim urîtul în frumos. P.S. M. Eliade a devenit unul din scriitorii mei pre- feraţi, iar India – ţara pe care vreau s-o vizitez. Jurnalul de lectură a fost prezentat, la dorinţă, şi în faţa clasei. Mai exact, autorul a dialogat cu noi pe marginea gîndurilor, ideilor provocate de cele două opere. Prin elaborarea Jurnalului de lectură am încer- cat să demonstrez realizarea obiectivelor de referinţă prin intermediul cărora atingem obiectivul-cadru: însuşirea unor metode şi tehnici de muncă intelec- tuală, ce vizează o parte din Þnalităţile educaţionale ale disciplinei. Deşi selectarea metodelor de lucru depinde de obiec- tivul şi conţinutul învăţării, de context, de profesor şi elev, totuşi este îndreptăţită favorizarea celor active/for- mative, al căror principiu fundamental, după părerea lui J. Piaget, poate Þ exprimat astfel: a înţelege înseamnă a inventa ori a reconstitui prin reinventare. Va trebui să ne supunem acestor necesităţi, dacă vrem să formăm indivizi capabili de producţie sau de creaţie, nu numai de repetiţie (6, p.163). REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Cartaleanu, T.; Ciobanu, M.; Cosovan, O., Limba şi literatura română. Manual pentru clasa a IX-a, Ch., Ed. Ştiinţa, 2003. 2. Cristea, S., Elevul – obiect şi subiect al educaţiei, în Didactica Pro..., nr. 4 (8), 2001. 3. Curriculum disciplinar (Limba şi literatura română), Ch., Ed. Cartier, 1999. 4. Joiţa, E., Educaţia cognitivă, Buc., Ed. Polirom, 2002. 5. Minder, M., Didactica funcţională. Obiective, strategii, evaluare, Ch., Ed. Cartier, 2003. 6. Oprea, C., Pedagogie. Alternative metodologice interactive, Buc., Ed. Universităţii, 2003. 7. Piaget, J.; Inhelder, B., Psihologia copilului, Ch., Ed. Cartier, 2005. 8. Siebert, H., Pedagogie constructivistă, Iaşi, Institutul European, 2001. EXERCITO, ERGO SUM PAGINA DE JURNAL Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 93 Valentina CAPLINSCHI Liceul Teoretic “A. Russo”, s. Sîngereii Noi, r. Sîngerei Dezvoltarea creativităţii în cadrul orelor de chimie „Natura dă talent, dar omul trebuie să-l lucreze, să-l scoată în evidenţă, prin voinţă, perseverenţă, curaj.” (H. de Balzac) În ultimii ani, principiul învăţării prin descoperire cîştigă tot mai mult teren în procesul de predare-învăţare. Elevii învaţă mai bine atunci cînd sînt implicaţi activ în demersurile de formare decît atunci cînd pur şi simplu citesc sau ascultă pasiv profesorul. De aceea, învăţarea activă trebuie încurajată inclusiv în cadrul activităţilor axate pe schimbarea comportamentală şi atitudinală. Creativitatea este un proces care presupune valo- riÞcarea potenţialului individual în scopul dezvoltării abilităţilor de generare a unor idei şi concepte originale şi utile, dar şi al soluţionării diverselor probleme. Pentru mulţi dintre noi, cuvîntul creativitate se asociază cu pic- tura, scrisul, muzica şi dansul. Pentru a Þ creativ însă nu este neapărat nevoie să ai un talent anume, să Þi dotat cu facultăţi ieşite din comun. ,,Cele mai frumoase lucruri sînt cele pe care ţi le sußă nebunia şi le scrie raţiunea”, aÞrmaA. Gide.Aşadar, oricine poate Þ creativ, indiferent de talent sau de pregătire, deoarece actul creativ nu cunoaşte căi greşite. „Un conţinut multidisciplinar şi interdisciplinar, ştiinţiÞc şi artistic, teoretic şi aplicativ, cunoştinţe fundamentale şi de specialitate oferă şanse sporite apariţiei unor conexiuni inedite şi contribuie la fortiÞcarea potenţialului creator”, susţine I. Nicola în „Tratat de pedagogie şcolară”.Aînvăţa creativ înseamnă a aßa informaţii noi şi a aplica cunoştinţe, a rezolva situaţii-problemă, a elabora ipoteze şi a le veriÞca, a analiza şi a găsi soluţii, a coopera în perechi şi în gru- puri, prin intermediul problematizării, experimentului de laborator, exerciţiilor creative etc. Deşi este o ştiinţă exactă, experimentală, axată pe procedee algoritmice, chimia oferă suÞcient spaţiu ma- nifestării creativităţii. De aceea, profesorul este dator să suscite interesul elevului pentru acest domeniu, să-l orienteze în aşa mod încît să vină din plăcere la ore. Propun în continuare cîteva sarcini cu caracter creativ. Sarcina 1. IdentiÞcaţi substanţele notate cu minus- cule. Scrieţi ecuaţiile reacţiilor corespunzătoare. HC = СH + H2 O a a + H2 b b + Na c +1/2 H2 b + HCl d + H2 O c + d e + NaCl c +CH3 - C –Cl f + NaCl O f + H2 O b + g Arătaţi care sînt condiţiile de desfăşurare a reacţiilor. Alcătuiţi, în baza unei ecuaţii şi folosind noţiunile de vo- lum, masă, cantitate de substanţă, o problemă de calcul şi propuneţi-o pentru rezolvare colegului de bancă. Sarcina 2. Este un termen Þzico-chimic. În denumi- rea acestuia intră cîte două litere din următoarele cuvinte: etan, radon, placă, freon. Găsiţi-l. Răspuns: electrod. Sarcina 3 (cl. a XI-a). Determinaţi substanţa organi- că, dacă se ştie că în denumirea acesteia intră cîte două litere din cuvintele: toriu, heliu, argint. Răspuns: etanol. Sarcina 4 (cl. a VII-a). Cîte simboluri ale elemen- telor chimice se pot alcătui din: a) 6 chibrituri; b) 8 chibrituri, fără a Þ rupte.Acestea pot Þ aranjate sub orice unghi, iar mărimea, forma simbolurilor nu contează. Răspuns: din 6 chibrituri – 5 simboluri, din 8 chibrituri – 17 simboluri. Sarcina 5 (cl. a VII-a). Notaţi în triunghi simboluri ale elementelor chimice din perioade mici, astfel încît suma numerelor atomice ale elementelor pe Þecare latură să Þe egală cu: a) 20; b) 25; c) 35. Model pentru varianta a) Răspuns: a) 2, 4, 11, 3 b) 9, 6, 7, 3 c) 10, 4, 12, 9 3, 10, 6, 1 3, 8, 12, 2 9, 5, 7, 14 1, 8, 9, 2. 2, 4, 10, 9. 14, 3, 8, 10. EXERCITO, ERGO SUM 94 Sarcina 6 (cl. IX-XI). Răspundeţi la întrebările de mai jos şi pe orizontala evidenţiată veţi obţine numele de familie al unui chimist rus (Butlerov). 1. Element chimic, considerat regele lumii vii. 2. Proces de încălzire a cauciucului cu sulf. 3. Amestec natural de hidrocarburi. 4. Numele de familie al inventatorului dinamitei. 5. Chimist rus, care a obţinut pentru prima dată cauciucul sintetic. 6. Oxidarea biochimică a vinului provoacă procesul de... . 7. Soluţia amoniacală de oxid de argint se numeşte reactiv... . 8. Arbore de cauciuc, originar din Brazilia. Răspuns: carbon, vulcanizare, petrol, Nobel, Le- bedev, oţetire, Tollens, hevea. Pentru a stimula interesul liceenilor, pentru a-i îndemna spre descoperire şi creaţie le propun să citească „Aven- turile lui Atomică” de Ion Vatamanu. Prezint în continuare cîteva lucrări ale discipolilor mei: a) despre nemetale Sistemul periodic pare a Þ fermecat Dar nu ... el este colorat! Negre sînt metalele... Roşu ce să semniÞce oare? Culoarea unei ßori de cicoare? Nu, e imposibil aşa să Þe, Căci culoarea ei e albăstrie. Nemetale, nemetale ele sînt! E o temă interesantă Ce trebuie cercetată! (Ana Copacinschi, cl.a IX-a) Sînt carbon! În frunze şi la lumină, Fabric glucoză şi celuloză, Meşteresc în subsol Gaze şi petrol, Îmi clădesc viaţa din celule Şi născocesc mereu formule. (Lia Namesnic, cl.a IX-a) b) despre substanţe Sodiu este un metal. Clorul este un gaz. Împreună dacă-i vezi Asta-nseamnă în chimie Sare de bucătărie! Amoniacul este un gaz incolor, Cu miros înţepător. Decît aerul mai uşor, Dar foarte folositor. Interacţionează destul de bine Însă nu cu orişicine. Are o largă utilizare În calitate de îngrăşăminte minerale: Plantele din ce trăiesc şi cu ce se hrănesc? În sol introduc amoniac Ca să le Þe lor pe plac. Pentru pregătirea preparatelor medicinale Şi, nu în ultimul rînd, la sudare. Substanţe multe sînt pe lume Nimeni nu le ştie pe toate pe nume. Au denumiri variate De parcă ar Þ fermecate. (Alina Tudos, cl. a X-a) 1 3 4 6 8 7 5 2 EXERCITO, ERGO SUM DEZVOLTAREA CREATIVITĂŢII ÎN CADRUL ORELOR DE CHIMIE Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 95 c) despre metale În economia ţărilor dezvoltate, Metalele joacă roluri importante: Cel mai utilizat este Þerul Şi aliajele lui – fonta şi oţelul. Organismul nostru posedă o mulţime de metale, Care alcătuiesc elementele vitale. Excesul sau insuÞcienţa lor Produc apariţia bolilor. Aurul, platina şi argintul, Strălucesc pe tot pămîntul. Au o vrajă uimitoare Şi-l ademeneşte pe Þecare. (Angela Negru, cl. a X-a) Valeriu CAVCALIUC Institutul de Ştiinţe ale Educaţiei Un model de utilizare a calculatorului în procesul instructiv Utilizabilitatea Tehnologiilor informaţionale ale comunicării (TIC) se bazează pe o proiectare a acestora centrată pe om, orientată către nevoile şi interesele lui. Unul dintre scopurile ergonomiei cognitive este tocmai obţinerea unei tehnologii comprehensibile şi utilizabile. Prin folosirea calculatorului se poate atinge un nivel înalt de individualizare a procesului de predare-învăţare- evaluare, acesta putînd Þ aplicat optim în crearea unor situaţii educaţionale în funcţie de nevoile elevilor, de vîrsta acestora. În proiectarea demersului educaţional sînt impor- tante condiţiile unei integrări eÞciente a calculatorului. Or, formularea clară, în termeni comportamentali, a obiectivelor; elaborarea unei liste de activităţi, de sarcini de lucru care să producă învăţarea speciÞcă; deÞnirea specificului fiecărei secvenţe prin structurarea unei strategii a interacţiunii cu elevii; selectarea celor mai eÞcace tehnologii pentru Þecare secvenţă; adaptarea sau proiectarea unui soft sau a altor categorii de ma- teriale necesare; determinarea momentului evaluativ etc. vor constitui puncte de reper în asigurarea calităţii procesului educaţional. Condiţia sine qua non, garanţia succesului în utilizarea TIC, este alegerea adecvată a strategiei didactice. În activităţile de predare-învăţare-evaluare, TIC pot Þ raportate Þe la un sistem de lecţii, corespunzător unei teme (capitol), Þe la o lecţie, în anumite stadii ale acesteia, ca procedeu de activizare, înţelegere, aplicare, Aceste creaţii îmbogăţesc emoţional şi informaţio- nal lecţiile: ele sînt captivante şi permit memorizarea mai uşoară a conţinutului curricular, elimină şablonul şi monotonia. La evaluarea respectivelor produse pun în valoare efortul Þecărui participant, fără a recurge la criterii de apreciere, precum ,,frumos” şi ,,urît” sau ,,bine” şi ,,rău”, menţin o atmosferă de respect pentru toate lucrările. Sîntem profesori şi scopul muncii noastre, indiferent de obiectul predat, este educarea unor personalităţi cu gîndire creativă, ßexibilă. Atunci cînd începem o nouă zi de lucru, să nu uităm: creativitatea elevilor se alimen- tează din creativitatea profesorului, iar utilizarea unor metode interactive contribuie la dezvoltarea gîndirii, a capacităţilori de analiză, de sinteză şi de deducţie, la formarea deprinderilor de investigaţie. Sper că sarcinile puse la dispoziţia profesorilor de chimie vor diversiÞca activităţile la clasă, vor favoriza dezvoltarea gîndirii independente şi creative a elevilor. Or, „e o lege a educaţiei omului de a nu se mulţumi cu ceea ce a învăţat de la vechii maeştri, ci, pornind de la ceea ce a învăţat, să caute să gîndească şi să creeze el mai departe.” (C. Daicoviciu) REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Chimie. Curriculum pentru învăţămîntul liceal, Ch., Ed. Univers pedagogic, 2006. 2. Cristea, S., Dicţionar de pedagogie, Ch.-Buc., Ed. ASE, 2000. 3. Fryer, M., Predarea şi învăţarea creativă, Ch., Ed. Uniunii Scriitorilor, 1996. EXERCITO, ERGO SUM DEZVOLTAREA CREATIVITĂŢII ÎN CADRUL ORELOR DE CHIMIE 96 sinteză, evaluare. Actualmente, gradul de utilizare a calculatorului la lecţii este destul de scăzut, acesta Þind folosit pentru prezentări, dar de cele mai multe ori – drept sursă de elaborare a mijloacelor instrucţionale sau de informare în cazul conexiunii la Internet. Ideea ce o dezvoltăm în continuare ţine de intro- ducerea elementelor de soft educaţional în procesul de predare-învăţare-evaluare din perspectiva lecţiei de transmitere a noilor cunoştinţe. Modelul este valabil şi pentru alte structuri didactice, adaptate în manieră proprie, creativă. Acest model ar avea următoarele componente: a) Captarea atenţiei: evocarea prin imagini auditive şi vizuale; crearea unei situaţii-problemă; stabilirea asocierilor libere dintre imaginea de pe ecran şi propria viziune; Ghici ce este în cutie, sipeţel, gentuţă? (apare mascota lecţiei care este, de obicei, una animată); excursie virtuală prin anumite localităţi. b) Anunţarea subiectului şi a obiectivelor lecţiei: anunţarea obiectivelor într-o variantă animată, dinamică; invocarea cuvîntului/cuvintelor-cheie printr-un obiect ascuns (va apărea în următorul diapozitiv); decodificarea subiectului lecţiei printr-o imagine de tip puzzle. c) Reactualizarea structurilor anterioare:prezentare de imagini necesare a Þ decodiÞcate; crearea unei situaţii-problemă; gruparea informaţiilor într-o anumită structură; alegerea unei variante din 3-4 propuse; formularea întrebărilor de reactualizare. d) Prezentarea conţinutului: prezentare de imagini auditive şi vizuale; prezentarea stiuaţiei-problemă prin care elevii vor descoperi subiectul; analiza unei imagini care sugerează conţinutul de asimilat; plasarea unor expresii lacunare, urmate de diapozitive cu răspunsul corect; plasarea noilor deÞniţii, reguli, proprietăţi; explicarea noţiunilor, cuvintelor noi cu ajutorul imaginilor; lectura unui text, a informaţiei; lectura ghidată a textului cu întrebăriderigoare:Cecredeţicăs-aîntîmplatmai departe? Ce s-a întîmplat realmente?; prezentarea unor situaţii de opţiune, de alegere. e) Dirijarea învăţării: prezentarea imaginilor auditive şi vizuale în baza cărora se vor iniţia dezbateri; lansarea discuţiilor în baza unei situaţii-problemă, prezentată grafic, animat; stabilirea asocierilor libere dintre imaginea de pe ecran şi propria viziune; reflecţie în baza unui aforism, a unei situaţii codiÞcate; excursie virtuală prin anumite localităţi; prezentare de imagini necesare a fi decodificate; gruparea informaţiilor într-o anumită structură; alegerea unei variante din 3-4 propuse; întrebări euristice; expresii lacunare, urmate de diapozitive cu răspunsul corect; definiţii, reguli, proprietăţi care necesită a Þ explorate sau exempliÞcate; explicarea noţiunilor, cuvintelor noi cu ajutorul imaginilor; analiza situaţiilor de explorare (text, imagine, formulă, etc.); prezentarea unor situaţii de opţiune. f) Obţinerea performanţelor: aclamarea noţiunilor corecte de pe diapozitive (se aplaudă, apoi se motivează); înregistrarea selectivă a unor noţiuni nou învăţate (ce apar la ecran). g) Feedback-ul: transformarea unor enunţuri după modelul de pe ecran; redactarea unui eseu pe baza unei imagini; completarea unor idei apărute la ecran; organizarea de jocuri cu sarcini algoritmizate, de performanţă, de integrare a cunoştinţelor asimilate. h) Bilanţul lecţiei prin evaluarea Þnală a elevilor, a lecţiei: test-fulger cu imagini şi întrebări (resurse temporalelimitate,30sec.pentruÞecareimagine); test-grilă cu 5 întrebări; minitest cu imagini ce necesită a fi explicate verbal în baza celor achiziţionate;eseunestructuratpebazacuvintelor- cheie (expresii, imagini, scheme graÞce, picturi celebre) din diapozitiv; eseu structurat pe baza algoritmului propus şi proiectat într-un diapozitiv sau cîteva care se succed; acordarea diplomelor virtuale pentru cei care au lucrat foarte bine; acordarea cadourilor virtuale (flori, dulciuri, medalii, coşuri cu ßori, un buchet de baloane) pentru elevii activi; aplauze-audio pentru elevii harnici;acordareademascotesupărateelevilorcare au fost pasivi; diapozitive cu proverbe codiÞcate de încurajare, de felicitare, de recomandare. i) IntensiÞcarea retenţiei: organizarea de jocuri cu sarcini algoritmizate; de performanţă. j) Asigurarea retenţiei şi a transferului (explicarea temei de casă): organizarea de jocuri de integrare a cunoştinţelor asimilate; eseu nestructurat în baza cuvintelor-cheie (expresii, imagini, schemei graÞce, unei picturi celebre) apărute în diapozitiv; eseu structurat în baza algoritmului propus şi proiectat într-un diapozitiv sau cîteva care se succed. Impactul utilizării TIC pe parcursul lecţiei constă în parcurgerea programului de instruire fără bariere de timp (acestea Þind, de multe ori, adevărate „piedici” în calea succesului şcolar). Astfel, procesul instructiv-educativ poate Þ organizat într-o cheie modernă şi eÞcientă, cu oportunitatea realizării unui şir de operaţii didactice importante care ţin, cu precădere, de evaluare, dar şi de dezvoltarea creativităţii elevilor. Cadrele didactice au posibilitatea chestionării elevului într-o manieră origina- lă şi cu randament maxim pentru identiÞcarea lacunelor în procesul de învăţare a noului conţinut; simulării unor EXERCITO, ERGO SUM UN MODEL DE UTILIZARE A CALCULATORULUI ÎN PROCESUL INSTRUCTIV Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 97 procese şi fenomene în mişcare prin imagini animate şi suplinirea, în felul acesta, a unor demonstraţii expe- rimentale; suscitării interesului faţă de nou, eliminînd riscul ca elevul să se plictisească sau ca activitatea să intre în rutină; stimulării imaginaţiei. Utilizarea TIC favorizează implicarea directă a educabilului în actul învăţării, acesta devenind subiect al învăţării. În afara oricăror discuţii este dezvoltarea unei gîndiri logice, căci a şti ce să-i ceri sistemului de calcul impune o ordonare superioară a gîndirii. Prezen- tarea cu ajutorul TIC a unor variate exemple sau modele asociate unei secvenţe de lecţie contribuie la optimizarea predării, la impulsionarea creativităţii, a spiritului parti- cipativ şi anticipativ al celui care studiază. Momentul ce stabileşte un parteneriat echitabil între profesor şi elev este respectarea ritmului propriu de învăţare a elevului. În cele din urmă, dar nu în ultimul rînd, lista efectelor include şi obiectivitatea în aprecierea rezultatelor şi a progreselor obţinute. Cele menţionate mai sus vin să sprijine ideea utiliza- bilităţii raţionale şi eÞciente a tehnologiilor informaţio- nale ale comunicării în demersul instrucţional. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Cerghit, I., Sisteme de instruire alternative şi complementare – Stiluri şi strategii, Buc., Ed. Aramis, 2002. 2. Ionescu, M.; Radu, I.; Salade, D., Dezbateri de didactică aplicată, Ed. Presa Universitară Clu- jeană, 1997. 3. Joiţa, E., Pedagogie şi elemente de psihologie şcolară, Craiova, Ed. Arves, 2003. 4. Law, N.; Pelgrum, W.J. & Plomp, T. (eds.), Peda- gogy and ICT use in schools around the world: Findings from the, IEA SITES, 2006. 5. Maciuc, I., Formarea continuă a cadrelor didac- tice, Craiova, Ed. Omniscop, 1998. EXERCITO, ERGO SUM UN MODEL DE UTILIZARE A CALCULATORULUI ÎN PROCESUL INSTRUCTIV Omul poartă centrul lumii Þzice în orice punct cu- prins în spaţiul ocupat de trupul său; centrul lumii sentimentale şi intelectuale îl poartă în conştiinţa sa. (Garabet Ibrăileanu) Cunoaştere înseamnă împlinire; a cunoaşte este a Þ. (Osho) Ce teorie a cunoaşterii adopţi este un pas de o im- portanţă enormă pentru viaţa spirituală, căci teoria cunoaşterii nu este o simplă teorie între multe altele, ci începutul strălucit sau dezastruos al unei adînci sau mărginite concepţii despre lume.(Lucian Blaga) Sîntem limitaţi nu de abilităţile noastre, ci prin viziu- nea noastră. (Gian Carlo Menotti) Viziunea fără acţiune este doar un vis. Acţiunea fără viziune este doar timp pierdut. Viziunea însoţită de acţiune poate schimba lumea. (Joel Barrer) Şcoala, care ţine pas cu vremea grăbită, va trebui să- şi tatueze pe frunte cele două cuvinte: „echivalenţa culturilor”. E un crez ce deschide perspective şi dez- mărgineşte cugetul... Cei mai mulţi oameni mari nu s-au ferit de inßuen- ţele altora asupra lor. Dimpotrivă: şi-au deschis larg ferestrele ca să intre în camera lor cît mai mult aer cu miresme din toate vînturile. (Lucian Blaga) Ştiinţa, prin însăşi natura sa, e singurul lucru pe care trîntorii nu-l pot căpăta prin munca altora. Rodul muncii de a învăţa nu poate Þ furat de altul. (Gara- bet Ibrăileanu) Educaţia este crearea metodică a obişnuinţei de a gîndi. (Enest Dimnet) A studia şi a nu gîndi este o risipă. A gîndi şi a nu studia este periculos. (Confucius) Unde duce gîndirea fără experimentare, ne-a arătat evul mediu, însă secolul aceste e menit să ne lase să vedem unde duce experimentarea fără gîndire şi ce se alege din educaţia tineretului care se mărgineşte la Þzică şi chimie. (Arthur Schopenhauer) Cultura nu înseamnă să citeşti mult, nici să ştii multe; înseamnă să cunoşti mult. (Fernando Pessoa) Păstrează-ţi visele vii. Înţelege că pentru a realiza ceva trebuie să ai credinţă şi încredere în tine, viziune, muncă, determinare şi dăruire. Aminteşte-ţi că toate lucrurile sînt posibile pentru cei care cred. (Gail Devers) Frumuseţea intelectuală un înseamnă a şti multe, ci a şti ceea ce trebuie; frumuseţea sentimentală nu stă în violenţa pasiunilor, ci în naturaleţea lor; frumuseţea plastică un se aßă în perfecţiunea exterioară după tipuri sculpturale, ci în concordanţa formelor cu purtarea. (Angel Ganivet) 98 DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE Ludmila URSU Universitatea Pedagogică de Stat “Ion Creangă” Excursia – formă de educaţie ecologică în clasele primare. Utilizarea metodelor LSDGC Educaţia ecologică se poate realiza prin variate tipuri de activităţi: şcolare şi extraşcolare; ştiinţiÞce, literare, artistice, plastice, sportive etc.; sînt diverse şi formele de realizare a acesteia: observaţii, experimente, desene, activităţi practice, drumeţii, excursii, expoziţii, spectacole, materiale TV, tabere, scenete, proiecte, concursuri. Sîntem la sfîrşit de an şcolar – perioadă în care, tradiţional, în şcoli se organizează excursii. Deseori, acestea suprasolicită părinţii în plan material, iar elevii rămîn mai puţin mulţumiţi: drumul pînă la destinaţie este prea lung şi obositor, ghidul oferă informaţii mai puţin accesibile vîrstei lor, disciplina le îngrădeşte bucuria de a se aßa în locuri noi etc. Din aceste motive, am considerat oportun să vin cu sugestii, care pot face dintr-o simplă excursie în parcul din localitate, cu cheltuieli materiale nesemniÞcative, o veritabilă acţiune ecoeducaţională şi care pot oferi elevilor o preţioasă destindere afectivă, intelectuală şi dinamică. Interacţiunea nemijlocită cu vieţuitoarele (fie plantă sau animal, fie mare sau mică, fie mai mult sau mai puţin plăcută la chip) este un cadru binevenit pentru a stimula copilul să reßecteze asupra reacţiilor emoţionale pe care i le trezeşte natura, asupra atitudinii şi comportamentului său faţă de aceasta. O asemenea reßecţie circumscrie condiţii favorabile de educare a conştiinţei ecologice de tip ecocentric (valoarea supremă Þind coevoluţia armonioasă a omului şi a biosferei), care va „impune persoana să-şi formuleze responsabilităţi morale faţă de natură, să-şi ceară realizarea respectivelor responsabilităţi şi să-şi autoevalueze comportamentul faţă de natură” (1). Conştiinţa ecologică ecocentrică poate să se mani- feste diferit: – conştientizarea raţională a valorilor morale ale comportamentului adoptat; – trăiri afective de tipul „mustrări de conştiinţă”; – activizarea cogniţiei (dacă, în rezultatul reßexi- ei, copilul concluzionează că nu are cunoştinţe suÞciente pentru a decide asupra atitudinii şi comportamentului faţă de natură). Un rol important în procesul formării conştiinţei ecologiceecocentriceîldeţinmecanismeledeidentiÞcare şi empatie (2). Psihologia socială deÞneşte identiÞcarea drept proces de percepţie interpersonală, prin care are loc recunoaşterea sinelui în altcineva şi, invers, recunoaşterea altcuiva în sine. IdentiÞcîndu-ne cu o vieţuitoare, ne „strămutăm” imaginar şi afectiv în pielea ei, simţim la fel, îi înţelegem motivele şi acţiunile. Empatia reprezintă o formă de intuire a realităţii prin identiÞcare afectivă, capacitatea de a trăi afectiv, prin transpunere identiÞcatoare, viaţa altcuiva. Stimularea mecanismelor de identificare şi empatie conduce la declanşarea simpatiei, adică a unei predispoziţii pozitive stabile (1). Simpatia motivează dorinţa de protejare a vieţuitoarei şi, Þind sprijinită de activizare cognitivă, determină un comportament adecvat. Pentru a exempliÞca, voi face referinţă la o situaţie extrem de simplă şi familiară oricui. Cînd vezi un motănaş neajutorat şi îi auzi mieunatul jalnic, te identiÞci, în mod involuntar, simţi simpatie faţă de el şi dorinţa de a-l prote- ja. Dacă acest substrat lăuntric este suÞcient de puternic şi sprijinit de cunoştinţele necesare privind îngrijirea corectă Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 99 a unui motănaş, atunci va rezulta un comportament adecvat, conştient şi util atît motănaşului, cît şi omului. Aşadar, o educaţie ecologică eÞcientă implică activizarea factorilor psihologici care pot inßuenţa proiectarea trăiri- lor subiectiv-afective în plan obiectiv-comportamental (3). Pentru a realiza dezideratul dat, trebuie să creăm un cadru metodologic propice, selectînd din vastul arsenal al metodelor educaţionale clasice şi moderne pe cele mai adecvate pentru subiecţii vizaţi şi pentru resursele cu care lucrăm. În această ordine de idei, metodele şi tehnicile LSDGC ne oferă multiple posibilităţi, fapt pe care am intenţionat să-l ilustrăm în sugestiile ce urmează. # Învăţătorul solicită elevilor să presupună: ce plante şi animale vor putea întîlni pe aleile parcului; care dintre acestea ar putea Þ văzute şi în pădure; ce plante şi animale de pădure nu pot Þ întîlnite în parc; cum va arăta parcul în alte anotimpuri. • Aruncarea ancorelor. Joc didactic „Casa cu trei etaje” # Se aÞşează posterul demonstrativ (Fig. 1) şi se oferă următoarele explicaţii: Parcul, ca şi pădurea, este casa multor plante şi animale. Această casă are trei niveluri: la primul – cresc plantele ierboase şi ciupercile, la al doilea – arbuştii, iar la al treilea etaj – arborii. Această etajare este necesară pentru ca plantele să crească în voie şi să nu se umbrească reciproc. Fig. 1. Poster demonstrativ # Elevii dau citire ghicitorilor selectate acasă (în caz de necesitate, învăţătorul completează). Ele- vul care oferă răspunsul corect, scrie pe poster, la etajul potrivit, denumirea plantei sau a animalului vizat. III II I SUGESTII METODOLOGICE PENTRU EFECTUAREA UNEI EXCURSII ÎN PARCUL DIN LOCALITATE (CLASELE I-IV) I. Etapa pregătitoare # În prealabil, învăţătorul vizitează parcul pentru a stabili ruta şi locurile de popas. # Învăţătorul anunţă, din timp, elevii şi părinţii des- pre destinaţia şi obiectivele excursiei, actualizează regulile de conduită în transport şi în natură. # Elevilor li se propun sarcini pentru acasă: să se- lecteze ghicitori despre ßora şi fauna parcurilor; să contureze talpa unui pantof pe o coală de hîrtie şi s-o decupeze. Materiale necesare: demonstrative: poster (Fig.1) şi cîteva carioca; distributive (pentru echipe de 3-4 elevi): o foaie de hîrtie albă şi un creion cu mina cerată. II. Desfăşurarea excursiei • Captarea atenţiei. Introducere în activitate # Ajunşi în parc, elevii se aşază pe cîteva bănci veci- ne de pe o alee. Li se cere să observe împrejurimi- le (2-3 min.) şi să descopere ceva interesant.Apoi, doritorii relatează despre ceea ce i-a impresionat mai mult (veveriţe, pasări, copaci cu coroană sau trunchi de o formă deosebită, scorburi, răzoare cu ßori, havuzuri, caruseluri etc.). # Se iniţiază un dialog despre parc. Prin ce se asea- mănăşiprincesedeosebeşteparculdepădure?De ce vin oamenii în parcuri? Ce ştiţi despre parcul în careneaßăm?Învăţătorulcompleteazărăspunsuri- le cu informaţii suplimentare, accesibile elevilor. Informaţii utile Pădurea este o zonă naturală, iar parcul – o zonă arti- Þcială, creată de om. Parcul este un teren întins de utilitate publică, plantat cu arbori, arbuşti şi ßori, amenajat cu alei şi construcţii pentru agrement. Tipuri de parcuri: • parc naţional – teritoriu delimitat clar, prin lege, unde se respectă anumite reguli impuse cu scopul de a proteja mediul natural (ßora, fauna şi cadrul natural) de activităţile omului; • parc de vînătoare – teren îngrădit unde este crescut vînatul. DEZVOLTAREA, GÎNDIRII CRITICE EXCURSIA – FORMĂ DE EDUCAŢIE ECOLOGICĂ ÎN CLASELE PRIMARE. UTILIZAREA METODELOR LSDGC 100 Exemple de ghicitori pentru jocul didactic”Casa cu trei etaje” Etajul I Etajul II Etajul III • Zeci de umbreluţe mici, S-au unit să fac-o ßoare, Dar trecu vîntul pe-aici Şi le risipi în zare. (Păpădia) • Am o casă văruită, Într-un picior sprijinită. (Ciuperca) • Voinicel cu cornişoare Umblă cu casa-n spinare. (Melcul) • Este mică chiar de tot. Dacă treci, o calci sub toc, Dar la ea în muşuroi Face treabă ca şi noi. (Furnica) • Cureluşă verde Prin iarbă se pierde. (Şopîrla) • Ce văzui pe-o tufă, mure? Parcă sînt grăunţe sure… Cine le-a gusta, Gura pungă i s-a-ncleşta. (Porumbrelul) • Sînt un arbust cu ßori aromate, Tizul meu e-un animal de noapte. Numele meu cu”L”începe. Cum mă numesc eu, cine price- pe? (Liliacul) • Cărui copac îi tremură frunza fără vînt? (Plopul) • E copac frumos, iubit, De Moş Crăciun împodobit. (Bradul) • Trunchi voinic – Nu-l poţi cuprinde, Iar pe ramuri are ghinde. (Stejarul) • Sare graţioasă, Coada-i e stufoasă, Ronţăie nuci şi alune. De-o ghiceşti, îndată spune! (Veveriţa) • Fundă roză are-n moţ, Iar la coadă are-un şorţ. Rezemată, stînd pe scoarţă, Saltă capul ca de raţă Şi cu ciocul tîrnăcop Dă poc-poc, din loc în loc. (Ciocănitoarea) • Activităţi de consolidare şi transfer. Observare directă # Învăţătorul le propune micilor excursionişti să se plimbe pe aleile parcului. Oprindu-se lîngă anumi- te plante, le solicită să observe, să recunoască şi să descrie planta, să identiÞce ”etajul” la care „locu- ieşte” aceasta. Învăţătorul completează relatările elevilor cu informaţii succinte şi accesibile. # Pentru consolidarea cunoştinţelor dobîndite, se organizează activităţi dinamice de recunoaştere. De exemplu: – Toată clasa, fuga la cel mai apropiat liliac! – Fetele, fuga la cel mai apropiat castan! – Băieţii, fuga la cel mai apropiat mesteacăn! • Activităţi de investigaţie # Estimarea daunelor produse prin bătătorirea gazonului (individual) Elevii pun pe gazon, fără să apese, machetele tălpilor pregătite acasă. Fiecare numără Þricelele de iarbă şi plantele aßate sub talpă, adică cîte plante pot Þ nimicite dacă se calcă pe gazon. După prezentarea rezultatelor, se estimează cîte plante ar putea Þ nimicite dacă toţi elevii ar călca cu ambele picioare pe gazon. # Cercetarea scoarţei copacilor (în echipe) Intervenţia învăţătorului: Observaţi cît de diferite sînt scoarţele copacilor! Vom „însăila” o colecţie de scoarţe, fără a dăuna copacilor. Pentru aceasta, vom avea nevoie de coli de hîrtie albă şi creioane cu mine cerate. Fără să călcăm pe gazon, apli- căm coala pe trunchiul copacului şi plimbăm creioanele în mod uniform, pînă cînd apare amprenta scoarţei. La Þnal, vom scrie pe hîrtie denumirea copacului. După expirarea timpului acordat, se prezintă lucrările (acestea se vor expune ulterior în sala de clasă). • Brainstorming # Elevii se aşază pe cîteva bănci vecine de pe o alee. Se organizează un Brainstorming pentru a sesiza relaţiile dintre organismele vii din pădure. Parcul este un fragment de pădure creat de oameni. Imaginîndu-vă că sîntem într-o pădure adevărată, gîn- diţi-vă ce s-ar întîmpla, dacă din ea ar dispărea: a) iarba (unele animale n-ar avea ce mînca, de exemplu, căpriorul, altele nu ar avea unde locui, de exemplu, insectele.) b) insectele (unele păsări nu ar avea ce mînca; fără albine şi ßuturi, ßorile ar rămîne nepolenizate şi ar dispărea.) DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE EXCURSIA – FORMĂ DE EDUCAŢIE ECOLOGICĂ ÎN CLASELE PRIMARE. UTILIZAREA METODELOR LSDGC Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 101 c) păsările (unele animale răpitoare ar rămîne fără această sursă de hrană. N-ar avea cine să nimi- cească vătămătorii copacilor şi aceştia s-ar îm- bolnăvi, s-ar usca şi, pînă la urmă, ar dispărea.) d) animalele răpitoare (acestea se hrănesc doar cu animale bolnave şi slabe; în lipsa lor, pădurea ar Þ plină de animale bolnave, care le-ar molipsi pe celelalte.) # Concluzie.Toate vieţuitoarele pădurii îşi au rostul lor şi sînt legate printr-o relaţie de interdependen- ţă. Dacă dispare una, vor dispărea şi celelalte. De aceea, toate sînt la fel de importante. # Elevii sînt solicitaţi să numească acţiunile omului care ar putea pune în pericol vieţuitoa- rele pădurii (aprinderea focului; aruncarea la întîmplare a gunoiului; colectarea masivă de pomuşoare, ciuperci, ßori etc; nimicirea cui- burilor de păsări, a muşuroaielor, a vizuinelor; vînatul excesiv; tăierea masivă a copacilor etc.). În Þecare caz, consecinţele nocive vor Þ însoţite de argumente. # În mod analog, se discută despre acţiunile umane ce pot dăuna unui parc. # La Þnal, învăţătorul relatează pe scurt despre organizaţiile ecologiste din localitate şi activitatea acestora. • GraÞcul T (o variantă dinamică) # Învăţătorulprezintăexempledeconduităumanăfaţă deanimalelesălbatice.Eleviicareaprobăcomporta- mentul enunţat sînt rugaţi să treacă în dreapta învă- ţătorului, iar cei ce îl dezaprobă – în stînga, Þecare urmînd să argumenteze atitudinea exprimată. – În parc, copiii au prins o veveriţă. Au luat-o în mîini şi i-au admirat blăniţa moale şi mutrişoara inocentă. Comentariul învăţătorului: Niciodată să nu iei un animal sălbatic cu mîinile goale! Te supui riscului de a Þ muşcat sau rănit, te poţi molipsi de vreo boală speci- Þcă. Dacă iei în mîini un pui de animal sălbatic, îl pui în pericol. Mirosul de om o va determina pe mama sa să-l abandoneze, iar fără supravegherea ei puiul este sortit pieirii. – Alina a zărit sub un copac un pui golaş căzut din cuib şi l-a chemat în ajutor pe tata. Acesta şi-a îmbrăcat mănuşi, a urcat cu puiul în copac şi l-a pus atent în cuib lîngă frăţiorii lui. Comentariul învăţătorului: Alina şi tatăl său au procedat corect. Readus în cuib în acest mod, puiul va Þ acceptat de părinţi. Dacă nu poţi pune puiul în cuib, trebuie să-i găseşti un loc cald şi liniştit şi să soliciţi ajutorul maturilor (de la organizaţia ecologistă locală; părinţi; învăţător etc.) pentru a-l hrăni. Nu încerca să-l hrăneşti singur, pentru că e uşor să-l sufoci cu bucăţi mari, pe care nu le poate înghiţi. Puii sînt hrăniţi o dată la două ore, deci nu aştepta pînă să cauţi ajutoare. – O pasăre s-a lovit de geamul din camera lui Dan şi a rămas încremenită. Băiatul, speriat, a început să strige şi să bată în geam încercînd să alunge pasărea. Comentariul învăţătorului: Dan a procedat greşit. Probabil, pasărea s-a rănit. De aceea, trebuie s-o iei atent cu mîinile înmănuşate, s-o pui într-o cutie întunecoasă şi aerisită (o cutie de pantoÞ cu găuri în ea) şi s-o laşi în linişte vreo două ore. După o vreme, vezi cum se simte. Dacă pare să Þe mai bine, scoate cutia în curte şi deschi- de-o. Dacă pasărea nu este gata să zboare, mai ţine-o la întuneric alte două ore, dar nu o elibera pe înserate.Toarnă într-un vas mic apă şi pune-l în cutie. Dacă pasărea nu îşi ia zborul timp de o zi, apelează la organizaţia ecologistă locală sau la medicul veterinar. – Motanul războinic a atacat un porumbel, dar copiii l-au alungat. Cînd s-au uitat mai atent, au văzut pe trupul bietei păsări o rană sîngerîndă. Cu mîinile înmănuşate, au pus-o atent într-o cuşmă şi au dus-o la şcoală să ceară ajutorul învăţătorului. Acesta i-a condus la medicul veterinar. Comentariul învăţătorului: Eroii noştri au procedat corect. Pasărea rănită poate avea nevoie de medicamen- te, căci infecţia se răspîndeşte repede. – Ion s-a urcat în podul casei şi, văzînd un liliac atîrnînd sub acoperiş, s-a speriat rău. Băiatul a deschis ferestruica, a luat o mătură şi a început să o ßuture, încercînd să gonească liliacul afară. Liliacul a început să zboare turbat pe deasupra capului lui Ion care s-a speriat şi mai tare. Comentariul învăţătorului: Nu te teme de liliac, el nu atacă omul. Probabil, a pătruns în pod într-una din nopţile mai răcoroase, încercînd să se încălzească. Nu-l „deranja” pînă la lăsarea serii, apoi deschide ferestrui- ca, ca să poată zbura afară. Dacă în pod sînt mai multe ferestruici care nu se deschid, acoperă-le cu perdele, pentru ca bietul animal să nu se izbească de ele şi să nu se rănească. Lumina trebuie lăsată aprinsă, pentru că liliacul o evită şi se va îndepărta de ea. Dacă nu zboară, s-ar putea să Þe bolnav. În acest caz, contactează orga- nizaţia ecologistă locală. III. Etapa de totalizare • Sinteza activităţilor realizate. • Relatarea impresiilor şi emoţiilor trăite pe par- cursul excursiei (poate Þ organizat un concurs de desene pe asfalt, cu accepţia administraţiei parcului). • Crearea unor mesaje adresate de plante şi ani- male din păduri şi din parcuri oamenilor, dacă acestea ar putea vorbi. • Reflecţie asupra atitudinilor faţă de natură, conştientizate în cadrul excursiei (realizarea unui DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE EXCURSIA – FORMĂ DE EDUCAŢIE ECOLOGICĂ ÎN CLASELE PRIMARE. UTILIZAREA METODELOR LSDGC 102 Olga COSOVAN Universitatea Pedagogică de Stat “Ion Creangă” Gîndire. Gîndire critică. Stil intelectual personal Acum 10 ani, cînd primele experimente de imple- mentare a gîndirii critice în învăţămîntul din Moldova au ieşit în larg şi – oferite spectaculos la orele demonstrati- ve – tehnicile au devenit parte din viaţa profesorilor şi a elevilor, tocmai atunci trecea prin faza experimentală şi Curriculumul Naţional. Două experimente s-au întîlnit în sala de clasă şi s-au încadrat la ceea ce trebuia să Þe, peste ani, stilul intelectual personal al elevului/absol- ventului de liceu. Curriculumul Naţional la limba şi literatura română (liceu) îşi propunea, un pic ambiţios, să formeze inte- lectualul, iar negru pe alb declara să-i formeze un stil intelectual personal. Intuitiv, se viza competenţa de a învăţa de-a lungul întregii vieţi – căci nu vă imaginaţi ca un intelectual autentic să înveţe doar la facultate şi doar ghidat de cineva. Perceput cam vag la acea epocă, stilul intelectual personal lua conturul de competenţă inerentă formării liceale şi apoi universitare, care urma să se concretizeze în cîteva momente-cheie, inclusiv în abordarea transdisciplinară a subiectelor, exprimare a atitudinii şi argumentare, dar nu în ultimul rînd chiar de muncă intelectuală pe cont propriu: fără ghidare şi monitorizare din partea unui cadru didactic. Gîndirea critică, percepută ca inovaţie în pedagogia din R. Moldova (de fapt, denumirea proiectului interna- ţional Þind Lectură şi scriere pentru dezvoltarea gîndirii critice), s-a materializat pentru numeroşi elevi şi pro- fesori în aplicarea tehnicilor interactive. Conceptul de gîndire critică este mai larg şi se apropie de o strategie a educaţiei; gîndirea critică, în opoziţie cu cea schematică, presupune că informaţia este mai degrabă începutul decît sfîrşitul învăţării. Proces complex de integrare creativă a ideilor şi resurselor, de reconceptualizare şi reîncadrare a con- ceptelor şi informaţiilor, gîndirea critică mizează pe cîteva declaraţii de start, compatibile şi necesare pentru formarea stilului intelectual personal: • învăţarea eÞcientă dă rezultate optime atunci cînd cei instruiţi participă activ la procesul de învăţare – interiorizînd, sintetizînd şi însuşindu-şi în felul acesta informaţiile; • învăţarea se îmbunătăţeşte în rezultatul utilizării unui repertoriu larg de strategii de gîndire; • învăţarea şi gîndirea critică sînt stimulate de crearea unor ocazii pentru aplicarea cunoştinţelor noi la rezolvarea unor sarcini concrete; • gîndirea critică apare şi se dezvoltă atunci cînd nu domină mentalitatea unicului răspuns corect. Ideea cu care pornise la drum echipa de autori ai curriculumului era una frumoasă: după ce ne lamen- tasem suÞcient de lipsa de abilităţi a absolvenţilor din învăţămîntul preuniversitar, am considerat necesar ca un absolvent de liceu, viitor intelectual, dar nu nea- părat Þlolog sau, în linii mari, umanist, trebuie să-şi construiască, în anii de liceu încă, un propriu mod de a percepe, procesa, expune informaţiile şi ideile. Gîndirea critică oferea anume această şansă: de a aborda texte, de a lansa şi analiza idei, de a procesa informaţia, de a o organiza într-un fel nou, de a o prezenta graÞc etc. poster colectiv ce ar include codul comportamental al vizitatorului unui parc. Cu accepţia administraţiei parcului, acesta poate Þ instalat pe alei). REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Дерябо, С.Д.; Ясвин, В. А., Экологическая педагогика и психология: учеб. пособие для студентов вузов, Ростов-на-Дону, Феникс, 1996. 2. Дерябо, С.Д., Субъективное отношение к природе детей дошкольного и младшего школьного возраста//Нач. шк., 1998, N 6. 3. Ясвин, В. А., Психолого-педагогические основы формирования субъективного отношения к природе: автореф. дис. д-ра психол. наук: 19.00.07/Моск. гор. психол.-пед. ин-т, М., 1998. 4. Дерябо, С.Д., Феномен субъектификации природных объектов: автореф. дис. д-ра психол. наук: 19.00.01/ Моск. гор. психол.-пед. ин-т, М., 2002. 5. Gînju, S.; Ursu, L., Activităţi experenţiale în cursul primar de Ştiinţe, Ch., 2009. DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE EXCURSIA – FORMĂ DE EDUCAŢIE ECOLOGICĂ ÎN CLASELE PRIMARE. UTILIZAREA METODELOR LSDGC Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 103 În rîndurile ce urmează ne vom referi doar la o parte, vizibilă, a acestui iceberg: capacitatea de a recepta/citi informaţia, de a o procesa. Deseori constatăm cu stupoare că cititorul încheie lectura unui material, alias vizionarea sau audierea unei emisiuni, şi îşi declară incompetenţa (sau incon- sistenţa) intelectuală printr-o banală frază de genul Nu am înţeles nimic, e prea complicat. Lectura „mecani- că”, elementara recunoaştere a literelor, pe care o poate face orice copil din clasele primare, nu este suÞcientă. Orice text are nevoie de umbra sa, de cititorul care va Þ capabil să-l racordeze la cele cunoscute anterior, să-l interpreteze, să discearnă informaţii, argumente, mesaje. Aşadar, se solicită procesarea informaţiei. Extremele în atitudinea şi utilizarea informaţiei se fac vizibile pe tot parcursul studiilor, atît pentru elevi, cît şi pentru profesori. Unii se încîntă de ideea de a şti foarte multe lucruri, de a oferi, la solicitare sau fără ea, informaţii importante şi detalii nesemniÞcative... mizînd totuşi pe reproducerea lor. Alţii cred că în epoca accesului la numeroase surse nu e nevoie să memorezi nume, date, ani, evenimente, care pot Þ ori- cînd modiÞcate, preluate, comentate. De fapt, şi unii, şi alţii au nevoie de a şti să exploreze şi să utilizeze acele informaţii, aplicînd organic întrebarea: Ştii? Şi la ce te ajută că ştii? Ceea ce a obţinut o generaţie de studenţi şi elevi, prin aplicarea tehnicilor de gîndire critică, este maniera de a citi ori mai multe feluri ce a citi aceeaşi sursă. Lăsînd la o parte drept un anacro- nism (sau un sindrom) didactic lectura repetată, cu voce, a materiei care trebuie învăţată, considerăm că lecturarea unui text – ştiinţiÞc, publicistic, artistic (de proporţii, a fragmentelor narative) – impune strategie adecvată. Procesarea informaţiei ştiinţiÞce se va solda cu aplicarea semnelor SINELG-ului, o sistematizare graÞcă în cluster sau analiza trăsăturilor semantice: e Þresc ca un elev de liceu, un student să ştie ce strategie se potriveşte pentru propria lui manieră de învăţare şi ce se potriveşte cu esenţa materialului citit. Textele artistice, a căror lectură nu se încheie la absolvirea liceului, presupun o interogare multipro- cesuală11 . Ca tehnică prin care se atinge obiectivul de înţelegere a textului, Interogarea multiprocesuală va trece ulterior şi asupra altor produse, ale altor arte: pictură, spectacol, Þlm. Dacă elevul se obişnuieşte, în anii de gimnaziu şi liceu, să parcurgă lejer calea de la cunoaştere prin lectură la sinteză şi evaluare, paşii de algoritm îi vor Þ familiari şi atunci cînd nimeni nu-l va obliga să traducă dintr-un sistem de imagini în altul, să decodeze semnele verbale şi să perceapă ce e dincolo de o Þnă aluzie. 1 Ase vedea: Ch. Temple, J. L. Steele, K. S. Meredith, “Strategii de dezvoltare a gîndirii critice la diverse discipline”, Ch., 2003, precum şi Ghidurile 1-3. Profesorii care au încercat implementarea tehnicii şi i-au văzut diÞcultăţile, desigur, vor avea rezerve înainte de a răspunde la întrebarea dacă şi elevul trebuie să cunoască dedesubturile: ce fel de întrebări există, ce vizează Þecare tip, în ce consecutivitate trebuie puse. E cert că nu intenţionăm să încurajăm predarea interogării multiprocesuale, dar credem că esenţa ei se va asimila pe parcurs, prin exersare la diverse ore. Rămîne doar o condiţie: să se aplice cu regularitate şi consecvent, iar informaţia teoretică se va oferi, dacă va Þ cazul, dozat şi abia cînd şi elevul va Þ gata să perceapă diferenţele între traducere şi evaluare. Or, aplicarea pe cont propriu a interogării multiprocesuale va Þ pentru elev şansa de a identiÞca/descifra/interpreta mesajul unui articol publicistic, al emisiunilor infor- mative şi distractive. Alături de interogarea multiprocesuală, şi lectura împotrivă este parte din stilul intelectual personal cînd e vorba de receptarea textului artistic. Rodul Þcţiunii artistice, textul (ca o ţesătură ce este) lasă suÞciente capete neînnodate. Descrierea din text nu e nici Þlm, nici fotograÞe, portretul verbal al personajului la fel, şi cititorul e chemat să gîndească alături de autor şi să completeze spaţiile albe, Þreşte, conjugîndu-şi cunoş- tinţele şi inteligenţele, dar avînd şi respectul necesar pentru textul autorului. Lectura împotrivă nu e prilejul de a interpreta caricatural, ci coerent un text, imaginile acestuia, de a percepe şi actualiza viziunea autorului, mesajul transmis. Textului poetic îi revine alt rol în formarea stilului intelectual personal. După ce sînt asimilate/memorate poeziile vîrstei preşcolare şi cele inerente şcolii prima- re, textul poetic serveşte mai mult ca pretext pentru me- ditaţie decît suport pentru antrenarea memoriei. Stilul intelectual personal nu poate Þ egalat cu o cantitate de versuri oferite pe de rost, recunoscute, ci se orientează preponderent spre gustul cultivat pentru poezia bună, capacitatea de a deosebi poezia autentică de orice texte rimate şi ritmate. Instrumentarul cu care ne apropiem de poezie oscilează între Agenda cu notiţe paralele şi discuţiile generate de mesaj. Iată de ce uneori con- statăm că preferinţele lectorale ale liceanului sau ale adultului cu un evident stil intelectual, dar şi cu gust sau raÞnament în perceperea textelor alcătuiesc agende de poezii sau fraze observate, de regulă, purtătoare de mesaj profund. Aplicarea consecventă şi adecvată a tehnicilor de gîndire critică este o premisă pentru formarea stilului intelectual personal, dar care sînt insuÞciente, dacă nu se promovează strategia gîndirii critice. Şi profesorul, şi elevul – adepţi în construirea unui stil intelectual personal – trebuie să înţeleagă ce fac, de ce fac aşa, ce resurse ar mai putea Þ folosite pentru atingerea obiectivelor. DEZVOLTAREA GÎNDIRII CRITICE GÎNDIRE. GÎNDIRE CRITICĂ. STIL INTELECTUAL PERSONAL 104 Educaţia intelectuală Educaţia intelectuală reprezintă un conţinut peda- gogic cu caracter general implicat în orice activitate de formare-dezvoltare a personalităţii umane. În sens larg, aceasta poate Þ înţeleasă ca educaţie ştiinţiÞcă, realizată în mod special în cadrul procesului de învăţămînt. Esenţa sa este concentrată la nivelul funcţiei şi structurii sale de bază. Funcţia de bază a educaţiei intelectuale constă în formarea-dezvoltarea personalităţii la nivelul dimensiunii sale cognitive ştiinţiÞce. Structura de bază, care va Þ reßectată la nivelul obiectivelor speciÞce, include com- ponente informative (cunoştinţe ştiinţiÞce fundamentale şi operaţionale, deprinderi şi strategii ştiinţiÞce) şi forma- tive (capacităţi şi atitudini ştiinţiÞce). Calitatea educaţiei intelectuale depinde de gradul de corelaţie dintre com- ponentele informative şi cele formative. Pe de altă parte, angajarea educaţiei intelectuale în realizarea obiectivelor celorlalte conţinuturi generale ale educaţiei (morale, teh- nologice, estetice, Þzice) condiţionează nivelul calitativ al acestora. În sens restrîns, educaţia intelectuală poate Þ raportată doar la activităţile didactice speciÞce, care vizează realizarea unor obiective pedagogice de ordin cognitiv. În această accepţie există tendinţa raportării educaţiei intelectuale doar la resursele existente în cadrul activităţilor de instruire, în general, a celor de tip formal, în mod special. În mod analogic este întreţinută ideea reducerii educaţiei ştiinţiÞce doar la disciplinele integrate convenţional în familia “ştiinţelor exacte”. Criteriile de deÞnire şi analiză sînt cele valabile şi în cazulcelorlalteconţinuturigeneralealeeducaţiei:valoarea general-umană; obiectivele; conţinuturile particulare, metodologia, principiile. Valoarea general-umană aflată la baza educaţiei intelectuale este cea a adevărului ştiinţiÞc, care conţine resurseformativefundamentale:rigurozitate,esenţialitate, obiectivitate, legitate, stabilitate epistemică, deschidere metodologică etc. Toate acestea conferă conţinutului general proiectat, conţinuturilor speciÞce, dimensiunea unei educaţii prin ştiinţă şi pentru ştiinţă. AbordareaeducaţieiintelectualecaeducaţieştiinţiÞcă presupune depăşirea sensului restrictiv, persistent uneori chiar în literatura de specialitate. În esenţa sa, educaţia intelectuală vizează toate domeniile ştiinţei (ştiinţele matematice, ştiinţele naturii, ştiinţele istorice, ştiinţele socio-umane),legitimateprinexistenţaunuiobiectpropriu de cercetare, dar şi a unor metodologii şi legităţi speciÞce. În toate situaţiile, activitatea de formare-dezvoltare a per- sonalităţii umane angajează valorile intrinseci adevărului ştiinţiÞc, exprimate pedagogic prin cunoştinţe, capacităţi şi atitudini ştiinţiÞce, fundamentate raţional, dar avînd şi o susţinere afectivă, motivaţională, volitivă, caracterială. Adevărul ştiinţific, ca reper axiologic al educaţiei intelectuale,angajeazăunsetdecapacităţicognitivesupe- rioare (gîndire, inteligenţă, limbaj, memorie, imaginaţie), care asigură premisa proiectării şi a dezvoltării calitative a tuturor conţinuturilor educaţiei. Aceasta nu trebuie să însemne acordarea educaţiei intelectuale: a) a unui rol exclusiv la nivelul instruirii şcolare, tendinţă existentă în pedagogia tradiţională; b) a unei ponderi mai mari dimensiunii informative în defavoarea celei formative. Valoarea pedagogică superioară a adevărului ştiinţiÞc este susţinută în plan psihologic de corelaţia existentă la nivelul structurii gîndirii – resursă de bază a educaţiei intelectuale – între latura informativă (noţiuni, judecăţi, raţionamente) şi latura operaţională (operaţiile logice Sorin CRISTEA Universitatea din Bucureşti DICŢIONAR Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 105 fundamentale şi instrumentale) angajată în proiectarea şi realizarea oricărui conţinut general ale educaţiei. Obiectivele pedagogice ale educaţiei intelectuale pot Þ clasiÞcate după gradul lor de generalitate: a) obiectivul general: formarea-dezvoltarea conştiin- ţei ştiinţiÞce; b) obiectivele speciÞce: formarea-dezvoltarea con- ştiinţei ştiinţiÞce teoretice; formarea-dezvoltarea conştiinţei ştiinţiÞce practice; c) obiectiveleconcrete,rezultatedinoperaţionalizarea obiectivelor speciÞce, realizabile în cadrul unor activităţi educative, didactice, extradidactice etc. Obiectivulpedagogicgeneralaleducaţieiintelectuale angajează procesul psihologic complex de formare-dez- voltare a conştiinţei ştiinţiÞce a personalităţii, în diferite contexte formale şi nonformale, în mediul şcolar şi ex- traşcolar. Prin raportarea permanentă la obiectivul dat, educaţia intelectuală are un caracter complex şi dinamic, angajatdincolodelaturainformativăademersuluispeciÞc sau chiar de coordonatele activităţii de instruire, care pozi- ţionează, de regulă, în mod pregnant şi prioritar, acţiunile sale realizabile în cadrul procesului de învăţămînt. Acest obiectiv reßectă interdependenţa dintre latura informativă şi cea formativă a cunoaşterii logice, bazată, pe de o parte, pe dobîndirea de concepte, judecăţi, raţionamente, princi- pii,paradigmeştiinţiÞce,iar,pedealtăparte,pedobîndirea dedeprinderi,strategii,atitudiniştiinţiÞce.Celedouălaturi sînt complementare la nivelul structurii de funcţionare a conştiinţei ştiinţiÞce formată şi dezvoltată continuu prin mijloace şi resurse pedagogice speciÞce. Obiectivele speciÞce educaţiei intelectuale reßectă structura de funcţionare a obiectivului general, transpusă pedagogic la două niveluri de referinţă: a) la nivel teoretic, ele vizează dobîndirea: cunoş- tinţelor ştiinţiÞce fundamentale, care constituie nucleul epistemic tare al Þecărei ştiinţe, trunchiul de bază al Þe- cărei discipline de învăţămînt; a capacităţilor intelectuale cu valoare de aplicabilitate pedagogică şi socială ridicată: competenţă de cunoaştere, competenţă de comunicare, competenţă de creaţie; a capacităţilor cognitive de ma- ximă eÞcienţă pedagogică şi socială: aptitudini cognitive generaleşispeciÞce;atitudinicognitivecuolargăsusţinere afectivă, motivaţională, caracterială; a capacităţilor creati- ve în sens integrativ: epistemic (intra-, inter-, transdisci- plinaritate); etic (deschiderea cunoştinţelor spre lume, în condiţiideschimbaresocialărapidă;dobîndireacapacităţii de integrare a cunoştinţelor, deprinderilor, strategiilor şi atitudinilor intelectuale căpătate anterior (vezi şi obiec- tivele speciÞce propuse la nivel practic) într-o concepţie ştiinţiÞcăgenerală,deschisăîndirecţia(auto)perfecţionării activităţii umane; b) la nivel practic, ele vizează dobîndirea: deprinderi- lor şi a strategiilor intelectuale fundamentale, bazate pe: – tipuri de raţionament deductiv şi analogic; – tipuri de organizare a gîndirii în sens convergent şi divergent; – tipuri de instrumente ale gîndirii euristice şi al- goritmice; a atitudinilor intelectuale superioare, care oferă căi de cunoaştere eÞcientă, respectiv modalităţi de perfecţionare continuă a cunoş- tinţelor, deprinderilor şi strategiilor intelectuale învăţate; a atitudinilor intelectuale creative, apli- cabile ca strategii de învăţare eÞcientă în condiţii de adaptabilitate optimă la situaţii şi contexte aßate în continuă schimbare. Conţinutul şi metodologia educaţiei intelectuale reßectă dimensiunea generală şi speciÞcă a obiectivelor asumate, care pot Þ operaţionalizate respectînd particu- larităţile Þecărui domeniu al cunoaşterii, Þecărei profesii şi situaţii sociale, Þecărei trepte şcolare, Þecărei etape de vîrstă psihologică/şcolară. Conţinutul speciÞc educaţiei intelectuale este rea- lizabil, îndeosebi, prin activităţile didactice organizate la nivelul procesului de învăţămînt, proiectate însă în perspectiva formării-dezvoltării permanente a personali- tăţii. Structura sa de bază susţine formarea şi valoriÞcarea inteligenţei la un nivel care “îl învăţa pe elev să o dezvolte atîta timp cît este capabil de progres, chiar după încheierea vieţii şcolare” (8; 27). Educaţia intelectuală realizată, în mod special, prin activitatea de instruire ridică problema epistemologică a naturiiconţinuturilorpreluatepedagogicdelanivelulcelor mai importante ştiinţe (abordate disciplinar, intradiscipli- nar,interdisciplinar,pluridisciplinar,transdisciplinar).Sînt angajate astfel numeroase resurse cognitive cu potenţial formativ extrem de complex şi de diversiÞcat, adaptabile la speciÞcul Þecărui nivel de învăţămînt. În mod gradual, rezultă o educaţie intelectuală: a) concretă (în învăţămîntul primar); b) abstractă (în învăţămîntul secundar superior); c) spiritualizată (în învăţămîntul superior). Cele trei niveluri ale educaţiei intelectuale – concre- tă, abstractă, spiritualizată, perfectibile în perspectiva educaţiei permanente – reßectă dinamica modelului de elaborare a cunoaşterii în sens constructivist, propus de J. Piaget (8; 28-39). Educaţia intelectuală concretă, proiectată la nivelul vîrstelor psihologice corespunzătoare învăţămîntului pre- şcolar şi primar, permite prelungirea acţiunilor senzorio- motorii la nivelul unor structuri de gîndire preoperatorii (3-6/7 ani) şi chiar operatorii (6/7-10/11 ani), limitate însă doarlaobiecteconcretenuşilaipotezeşienunţuriverbale, al căror progres este posibil deocamdată “încă din aproa- pe în aproape”. De aici rezultă importanţa alegerii unor conţinuturi ale educaţiei intelectuale cu o bază intuitivă, incluzînd deÞnirea şi analiza unor concepte concrete, care potÞreprezentatesauactualizateînplanconcret,lanivelul experienţei cognitive a elevului. EDUCAŢIA INTELECTUALĂ DICŢIONAR 106 Educaţia intelectuală abstractă proiectată la nivelul vîrstelor psihologice corespunzătoare învăţămîntului secundar (12-18/19 ani), marchează “cucerirea unui nou mod de relaţionare, care nu se mai referă exclusiv la obiecte sau la realităţi direct reprezentabile, ci la ipo- teze, adică la propoziţii din care pot Þ trase consecinţele necesare” (8; 32). În acest stadiu al operaţiilor intelectuale formale, acţiunea gîndirii, combinatorie şi mobilă, devine tot mai ßexibilă, cu o reversibilitate valabilă în condiţii din ce în ce mai complexe (operaţiuni inverse-operaţiuni reciproce, pecaledeasamblare).Acumdevineposibilăalegereaunor conţinuturi ale educaţiei intelectuale de bază, care anga- jează conceptele şi metodologiile ştiinţiÞce fundamentale (cultura generală a Þecărei discipline ştiinţiÞce), care asi- gură orientarea aptitudinilor şi a atitudinilor generale ale elevului spre cîteva domenii de bază (ştiinţe, ştiinţe socio- umane,tehnologie–veziculturadeproÞl,corespunzătoare unor domenii mari ale cunoaşterii ştiinţifice, premisa viitoarelor specializări socio-profesionale). Orientarea progresivă generată de evoluţia operaţiilor intelectuale formale este posibilă “cu maturarea sistemului nervos, care nu se încheie înainte de vîrsta de 11-16 ani”, în cadrul unui proces extrem de complex şi de contradictoriu destul de puţin cunoscut (8; 35). Formarea-dezvoltarea capacităţii de conceptualizare, susţinută prin programele de educaţie intelectuală ge- nerală, creează noi perspective de evoluţie a operaţiilor formale în termeni de specializare şi profesionalizare, dar şi de spiritualizare continuă a elevului/studentului, în contextul perfecţionării relaţiilor sale epistemologice cu realitatea într-un mediu pedagogic formal şi nonformal, dar şi informal. Educaţia intelectuală spirituală, proiectată după vîrsta psihologică a adolescenţei pînă la sfîrşitul vieţii, marchează capacitatea dobîndită de cel (auto)educat de “a căuta să disocieze factorii şi a-i face să varieze pe Þecare în parte, neutralizîndu-i pe ceilalţi sau combinîn- du-i” în variante din ce în ce mai perfecţionate, ceea ce permite structurarea tot mai complexă a relaţiilor sale epistemologice dar şi general-umane cu o realitate aßată în continuă mişcare şi transformare (8; 37). Programele de educaţie intelectuală corespunzătoare acestui stadiu – care marchează dobîndirea spiritului ştiin- ţiÞc,însensrestrînsdarmaialesînsenslarg–sîntangajate la nivelul învăţămîntului superior şi în cadrul tuturor acti- vităţilor de formare iniţială şi continuă, organizate în plan formal şi nonformal, inclusiv prin valoriÞcarea resurselor pedagogice de tip informal. Coordonarea capacităţilor do- bîndite atinge forma de operaţionalitate cea mai abstractă, cea mai spiritualizată prin interiorizare şi reßexivitate, de o eÞcienţă maximă în condiţii de acţiune şi de retroacţiu- ne, în contexte aßate în continuă schimbare, care solicită creativitate şi autonomie. În acest stadiu, angajat în reali- zarea obiectivelor (auto)educaţiei permanente, problema fundamentalăaeducaţieiintelectuale–reßectatălanivelul conţinutului, dar şi în plan metodologic – este “aceea a mecanismelor înseşi ale dezvoltării spiritului” (8; 148). Metodologia speciÞcă educaţiei intelectuale respec- tă particularităţile Þecărei vîrste psihologice şi sociale. Specialiştii vorbesc, în acest sens, de “metode ale culturii intelectuale” care asigură adaptarea interesului cognitiv la un obiect real, reßectat prin diferite sisteme şi circuite valorice. Aceste metode sînt superioare celor didactice, “limitate la ele însele” sau celor intuitive, centrate doar asupra unor raţionamente inductive, care întreţin “o pasi- vitate mai mare decît metodele didactice”. Metodele educaţiei intelectuale sînt, în esenţa lor, metode active care formează “nu numai capacitatea de achiziţionare a cunoştinţelor ci, în primul rînd, obişnuinţa de a gîndi sănătos”, susţinută atitudinal prin “dorinţa de a şti întotdeauna mai mult şi mai bine” (4; 493-539). Asemenea metode pot Þ selecţionate din categoria celor numite, în mod tradiţional, didactice, în măsura în care asigură efectiv calea de educaţie intelectuală eÞci- entă, în funcţie de speciÞcul Þecărei trepte şi discipline de învăţămînt. Ele sînt grupate în jurul unor strategii de învăţare, care vizează formarea-dezvoltarea deprinderilor intelectuale (prin exerciţiu), a capacităţilor intelectuale de rezolvare a problemelor (demonstraţia, descoperirea) şi a situaţiilor-problemă (problematizarea) în condiţii de comunicare-cercetare-acţiune practică. Procesul educaţiei intelectuale ridică probleme de ordin metodologic legate de ponderea pe care trebuie să o aibăaceastădimensiuneaeducaţieiînînvăţămîntulprimar, secundar şi superior. În prima jum. a sec. XX, educaţia intelectuală este realizată, în mod special, în învăţămîntul universitar, care reprezenta un nivel de instruire elitist, situat la mare distanţă de cel secundar. În a doua jum. a sec. XX, bazele educaţiei intelectuale sînt puse în învă- ţămîntul primar şi secundar prin modul de proiectare al activităţii de predare-învăţare-evaluare. Aceasta vizează formarea-dezvoltarea unor capacităţi intelectuale de bază prin receptarea, înţelegerea şi aplicarea unor cunoştinţe şi metodologiidebază,dependentede“structuraobiectului”, care reprezintă cultura generală a disciplinei respective. Metodologia educaţiei intelectuale solicită plasarea culturii generale a obiectului înaintea culturii de specia- litate.Astfel, “există evident probleme generale, care vor Þ examinate înainte de a trece la problemele speciÞce”. Ele asigură “dezvoltarea intelectuală optimă, fapt de- monstrat de faptul că structura obiectului” este însuşită, peste nivelul mediu, de 75% din elevii din învăţămîntul secundar, deoarece solicită folosirea integrală a capaci- tăţilor intelectuale dependente prioritar nu de memorie, ci de gîndire (elevul memorează scheme logice elaborate prin înţelegerea structurii de bază/concepte şi metodologii cu legătură între ele, care permit apoi aprofundarea şi ex- EDUCAŢIA INTELECTUALĂ DICŢIONAR Didactica Pro..., Nr.2-3(54-55) anul 2009 107 tinderea la nivel de concepte operaţionale de specialitate, studiate în treptele superioare) (1; 35-37). Astfel, “cu cît noţiunea însuşită este mai de bază, cu atît mai largă va Þ aplicabilitatea ei la noile probleme”. De aceea însuşirea noţiunilor de bază face ca: a) “obiectul studiat să Þe mai limpede” – fapt care trebuie să Þe valabil nu numai pentru “ştiinţele exacte”, ci şi pentru “ştiinţele socio-umane”; b) cunoştinţele fundamentale memorate să reziste în timpşisăaibă“proprietăţiregenerative”încontrast cu “amănuntul care este repede uitat dacă nu este plasat într-o structură”; c) însuşirea principiilor şi ideilor fundamentale să asigure “calea transferului adecvat”; d) înţelegerea structurii obiectului (cultura generală a disciplinei de învăţămînt) să ducă la reducerea decalajului dintre şcoala primară şi secundară, pe de o parte, şi învăţămîntul universitar, pe de altă parte, între cunoştinţele elementare şi cele superi- oare (1; 50-53). La nivelul instruirii şcolare, metodologia educaţiei in- telectuale ridică “problema crucială a logicii copilului”, ca obiect al educaţiei. În acest plan este evidentă contradicţia dintre abordarea Þxată de pedagogia tradiţională şi cea promovată de pedagogia modernă şi postmodernă. Prima abordare întreţine iluzia că tipul de raţiona- ment exersat de elev este (aproape) identic cu cel propriu educatorului; a doua abordare sesizează diferenţele existente la nivelul: a) dezvoltării cognitive (generale, datorată vîrstei; speciÞce, datorată experienţei acumulate într-un domeniu de activitate); b) organizării raporturilor dintre inteligenţa teoretică (reßexivă)şiinteligenţapractică.Încazulelevului, în faza educaţiei intelectuale concrete, dar şi a celei abstracte, demersul practic, de acţiune, este prioritar în raport cu cel teoretic, de reßexie. În acest context sînt necesare: a) metoda demonstraţiei, care deduce “rezolvarea unei probleme de inteligenţă practică din repre- zentările teoretice clare”; b) metodadescoperirii,care,prinraţionamentinductiv, permite rezolvarea unei probleme “printr-o tatonare empiricădarîncarenuestegreusăregăsimneîncetat inßuenţa unor cunoştinţe anterior gîndite” (8; 143). În plus, metodele bazate pe acţiune (exerciţiul – de tip algoritmic şi euristic, instruirea dirijată, jocul didactic etc.) stimuleazărealizareaconţinuturiloreducaţieiintelectualela nivelulunorobiectivecusemniÞcaţiemailargă,angajateşi înplanmoralşitehnologicpentrudepăşireaegocentrismului infantil (deja în perioada educaţiei intelectuale concrete) şi pentru dezvoltarea unor procese de socializare profundă (disciplinăasumatăşiinteriorizată,orientareşcolarăşiprofe- sională, integrare socială în diferite medii şi situaţii etc.). Principiile educaţiei intelectuale evidenţiază as- pectele esenţiale care normează activitatea de formare- dezvoltare a personalităţii prin valorile ştiinţei, valabile în orice situaţie de proiectare, realizare şi dezvoltare a obiectivelor, conţinuturilor şi metodologiilor speciÞce asumate într-un context pedagogic determinat. În raport de complexitatea educaţiei intelectuale, identiÞcăm două categorii de principii. I) Principii generale ale educaţiei intelectuale: 1) Principiul corespondenţei pedagogice dintre con- ştiinţa teoretică intelectuală/ştiinţiÞcă şi conştiinţa intelectuală/ştiinţiÞcă practică; 2) Principiul valoriÞcării resurselor şi a disponibili- tăţilorintelectualepozitivealepersonalităţiiumane în vederea compensării, corectării şi eliminării celor negative; 3) Principiul unităţii şi al continuităţii axiologice între toate formele de proiectare şi de realizare a educaţiei intelectuale; 4) Principiul diferenţierii educaţiei intelectuale în funcţie de determinările sale particulare (vîrstă, domeniul socio-profesional, context educaţional) şi individuale (structura Þecărei personalităţi). II) Principii speciÞce educaţiei intelectuale, subordo- nate celor generale, dar avînd o coloratură şi o dinamică aparte: 1) Principiulunităţiişidiversităţiieducaţieiintelectu- ale – evidenţiază raportul pedagogic necesar între baza comună a activităţii de formare-dezvoltare intelectuală a personalităţii (cunoştinţe-capaci- tăţi-atitudini ştiinţiÞce de maximă generalitate) şi baza speciÞcă a activităţii de formare-dezvoltare intelectuală a personalităţii (cunoştinţe-capacităţi- atitudini ştiinţiÞce speciÞce anumitor domenii); 2) Principiulponderiieducaţieiintelectualeînraport cu toate celelalte conţinuturi generale ale educaţi- ei –evidenţiazăconexiuneaexistentăîntrecalitatea cunoştinţelor-capacităţilor-atitudinilor ştiinţiÞce dobîndite la diferite niveluri de evoluţie a perso- nalităţii şi efectele corespunzătoare înregistrate în planmoral(“echilibrulmoral-afectiv”),tehnologic (“spiritulaplicativ”),estetic(receptareafrumosului înoricecontextnatural,social,artistic)şipsihoÞzic (“sănătatea Þzică şi psihică”) (4; 40); 3) Principiul corelaţiei dintre nivelul cultural al educaţiei intelectuale şi necesităţile pedagogice proprii Þecărei vîrste psihologice şi şcolare – evi- denţiază“procesuldeadaptareevolutivăaomului” la realitatea proprie copilăriei, tinereţii, maturităţii, bătrîneţii, posibil doar prin selectarea şi valoriÞca- rea deplină a unor conţinuturi speciÞce (4, 376); 4) PrincipiulvaloriÞcăriipermanenteacunoştinţelor empirice – proprii vîrstelor educaţiei intelectuale concrete, dar şi etapelor de iniţiere a cunoaşterii EDUCAŢIA INTELECTUALĂ DICŢIONAR 108 ştiinţifice în diferite domenii de activitate – în procesul de formare şi dezvoltare a gîndirii la nivel informaţional şi operaţional, în plan general şi particular, în sens convergent şi divergent. REFERINŢE BIBLIOGRAFICE: 1. Bruner, J. S., Procesul educaţiei intelectuale, Buc., Ed. ŞtiinţiÞcă, 1970. 2. Cerghit, I., Metode de învăţămînt, EDP, Buc., 1997. 3. Cristea, S., Dicţionar de pedagogie, Ch.-Buc., Ed. Litera Internaţional, 2000. 4. Hubert, R., Traité de pédagogie génerale, Paris, Presses Universitaires de France, 1965. 5. Kneller, G. F., Enseigner, Apprendre – Pourqoi? Une introduction a philosophie de léducation, Nouveaux Horizons, 1974. 6. Minder, M., Champs d’action pédagogique. Une encyclopédie des domaines de l’éducation, Bru- xelles, De Boeck & Larcier, 1997. 7. Nicola,I.,Tratatdepedagogieşcolară,Buc.,EDP, 1996. 8. Piaget, J., Psihologie şi pedagogie, Buc., EDP, 1972. EDUCAŢIA INTELECTUALĂ Aşteptăm ca de obicei articolele dumneavoastră, care nu trebuie să depăşească 5 pagini, dactilograÞate la 1,5 rînduri. Redacţia nu recenzează şi nu restituie materialele nepublicate. Responsabilitatea pentru corectitudinea şi veridicitatea conţinutului materialelor prezentate revine semnatarilor. Punctul de vedere al autorilor nu coincide neapărat cu cel al redacţiei. Summary DICŢIONAR The current issue of DIDACTICA PRO... has intellectual education in focus, as an essential facet of the educational process that has impact and inßuence on the other traditional domains of education and fosters the development of perso- nality at the cognitive, scientiÞc level. The opening article, signed by Vl. POHILĂ, is a reßection upon the pathway of the educated, in becoming an intellectual of the XXI century. The second article within the column QUO VADIS?, “In the micro-universe of learning” (G.ALBU), un- folds the role of the teacher during the two important stages of learning (of advancement and of joy, of independent leaning) and his/her actions’ inßuence on the pupil. Several articles of the EX CATHEDRA column (“Intel- lectual education and learning” (Vl.PÂSLARU), “Intellectual education of the pupil as a functional network of learning” (A.GHICOV),and“Thetheorizationandtheempiricalapproach in the process of intellectual development” (V.ŢVIRCUN) em- phasize various theoretical aspects of the intellectual education. Other articles of the same column are: Alolingv – a functional lexeme in and for Romanian language” (T.CALLO); „The con- trastive analysis as a basic principle of inter-comprehension” (N.COCIERU); „Putting in practice the principle of contex- tual learning via the case study method” (N.PETROVSCHI); „Methodological fundamentals for the pre-service training of the teachers of informatics” (O.CHIRCHINA); „The school Olympiads with oral tests in exact sciences” (M.TELEUCĂ); ”Creativity and pre-service training of future teachers of tech- nological education” (E.ROTARI). The GENDER EDUCATION column, published in coo- peration with the Centre “Partnership for Development” inserts several articles, theoretical as well as practical, for promoting the gender sensitive culture into education: „In-service teacher training from the perspective of gender education” (T.MUTU); „Gender education – an opportunity for change” (I.BAXAN); „Every period of history has its generation. Ideas for gender education for children and parents” (D.VACARCIUC); „The Woman in the Army. A class hour designed by children” (E.ROMANCIUC, C.STANCIU). What is it like to be a school director?, asks I.GĂLUŞCĂ in the article „The directress” within the column EDUCATI- ONAL MANAGEMENT, answering this question through drawing a proÞle of Ms. E.COJOCARU, who leads the „Ştefan Vodă” Theoretical Lyceum from Cărpineni, Hînceşti. FOR A QUALITATIVE TEACHER TRAINING are pleadingT. COCIAŞ (Presentation of the „Amici dei Bambini” Association from Moldova) and V.CIOBANU, V.DONCIU participants in the Training program 2008-2009 provided by APSCF („A step forward in preventing violence”). The column INCLUDING ME presents successful expe- riences of inclusive education, brought to the attention of those interested in the domain by L.SCLIFOS andA.GUZUN („Best practices of inclusive early and pre-school education”). The column EXERCITO, ERGO SUM contains several practice based articles: on development of various students’ competencies:ofscientiÞcresearch(L.SCLIFOS);ofexpressing opiniononaliterarywork(M.MARIN);onelaboratingareading journal (A.GRAMA-TOMIŢĂ); and on developing creativity (V.CAPLINSCHI).About formative functions of the questions are writing C.DUMITRU and G.DUMITRU; V.CAVCALIUC presents a model of computer use at any subject. The methods of DEVELOPING CRITICAL THIN- KING can be applied very efficiently during excursions organized for primary school students, claims L.URSU; and O.COSOVAN argues for developing a personal intellectual style via development of divergent, critical thinking. S.CRISTEA is traditionally signing the DICTIONARY column that incorporates a detailed deÞnition of the concept intellectual education. Salutăm apariţia a patru volume consis- tente cu genericul din titlu, semnate de dr. hab., prof. univ. Vladimir Guţu, decanul Facultăţii de Psihologie şi Ştiinţe ale Educaţiei, care au văzut lumina tiparului la Centrul Editorial Poligrafic de la Universitatea de Stat din Moldova. Cuvîntul înainte, intitulat „Spre o pedagogie a învăţămîntului superior” şi semnat de prof. univ., dr. Sorin Cristea de la Bucureşti, remarcă faptul că „opera pedagogică a lui Vl. Guţu şi-a deschis drum între coordo- nate valorice şi existenţiale, impresionînd prin extindere şi profunzime, diversitate şi aplicaţie specială, fundamen- tare teoretică şi orientare metodologică”, afirmîndu-se prin demersuri intra- şi interdisciplinare, finalizate în cadrul unei noi ştiinţe pedagogice – politica educaţiei. În altă prefaţă, dr. conf. Elena Muraru, prorector pentru activitatea didactică, USM, susţine: „...curajul de a proiecta şi a obiectiva schimbarea (curriculumul educaţional) în realităţi şcolare eficiente este atributul definitoriu al acestei lucrări de proporţii”. Însuşi autorul declară că scopul lucrării este de a prezenta evoluţia gîndirii pedagogice de după proclamarea independenţei R. Moldova şi propria contribuţie în promovarea reformei educaţionale, dorindu-se a fi atît un demers academic, de fundamentare, cît şi unul de mobilizare în privinţa identificării celor mai eficiente căi şi modalităţi de modernizare a sistemului de învăţămînt din Moldova. Concepută în patru volume, primul dintre ele include abordări ale politicilor educaţionale şi conceptualizarea curriculumului; volumul II este dedicat problemelor managementului educaţional, formării iniţiale şi continue a cadrelor didactice; volumul III conţine rezumatul cercetărilor coordonate de Vl. Guţu, iar volumul IV prezintă materialele Conferinţei ştiinţifice „Schimbări de paradigmă în teoria şi practica educaţională” (USM, noiembrie 2008). Sperăm ca aceste lucrări să fie cunoscute cu adevărat atît de cei din vîrful piramidei, cît şi de profesorii „de la firul ierbii”, pentru ca, ulterior, în pofida sincopelor politice de tot felul, să se reuşească a asigura calitate, coerenţă şi continuitate reformelor educaţionale. Chiar dacă în postmodernitate tatonăm terenuri post-paradigmatice, oricum, ne dorim ca declararea priorităţii naţionale a învăţămîntului să devină, în sfîrşit, cel puţin aproape de/în preajma realităţii, ca orientarea spre standarde internaţionale avansate să fie conştientizată şi promovată ca atare, iar evaluarea şi remunerarea cadrelor didactice, de toate gradele, să le plaseze în rîndul celor mai prestigioase categorii de salariaţi, acestea, nu în ultimul rînd, pentru sporirea credibilităţii cercetărilor efectuate de omul de ştiinţă Vl. GUŢU şi a întregii comunităţi academice pe care o susţine şi o animează. Anunţăm, cu deosebită plăcere profesională, apariţia „Metodicii predării literaturii române” de Constantin Şchiopu, doctor conferenţiar universitar, o person- alitate devotată domeniului pedagogic, care vine să completeze cu succes biblioteca educaţională. După cum se menţionează în prefaţă, „studiul prezintă o provocare pentru o posibilă metodologie a educaţiei literar- artistice”, adresîndu-se profesorilor de limba şi literatura română cu experienţă, dar şi debutanţilor în activitatea didactică, universitarilor şi studenţilor filologi, cercetătorilor ştiinţifici etc. Caracterizînd literatura ca disciplină şcolară, în baza unei experienţe ştiinţifice şi practice avansate, autorul afirmă că „dezvoltarea la elevi a interesului artistic, cu cele trei trepte ale sale – curiozitatea, plăcerea, necesi- tatea spirituală şi de cunoaştere, a capacităţii creative constituie un obiectiv important în procesul receptării literaturii în şcoală”. Un alt obiectiv al învăţămîntului formativ în această direcţie vizează dezvoltarea creativităţii elevilor, care, în viziunea autorului, este ghidat de patru principii esenţiale: de stimulare a gîndirii creative, operaţional, estetic şi al actualizării, cu accent pe problema utilizării experienţei estetice şi de viaţă a elevilor în noi situaţii, căci nu este suficient să dispui de un potenţial creativ de aptitudini, dacă acestea nu sunt orientate strategic, prin motivaţie şi atitudini, către descoperirea şi generarea noului cu valoare de originalitate. În Capitolul 3 al lucrării se cuprind condiţiile, etapele şi nivelurile de receptare a operei literare, prezentate într-o manieră complexă şi sugestivă pentru optimizarea practicii de predare-învăţare-evaluare a textului literar. Condiţiile subiective de receptare a textului – interesul şi respectul; orientarea hedonistă şi comunicativă; orientarea cognitivă şi axiologică, inclusiv dorinţa cititorului, explică în mod convingător necesitatea formulării sarcinilor de interpretare a textului, pentru a genera o percepţie normală şi unitară a acestuia ca operă literară, pentru a favoriza un dialog fructuos cu el. Perspectivele de interpretare a lucrării literare se axează pe varia concepte: temă, motiv, laitmotiv; structură şi compoziţie; structuralistă şi mitologico-arhetipală (Capitolul 4), incluzînd exemple elocvente de aplicare pe text şi de decodificare multiaspectuală şi creativă. Etapele de evocare a textului, cu obiective şi procedee de lucru, pornesc cu întrebarea fundamentală pe care trebuie să şi-o pună profesorul în timpul predării – cum să-i ajute pe elevi să dezvăluie mai uşor semnificaţiile lui, să înţeleagă „misterul” prin care un instrument de comunicare comun, limba, devine temei al artei literare. Metodologia receptării/studierii operelor lirice, epice şi dramatice se prezintă detaliat pe parcursul a 4 capitole, reliefîndu-se clar demersul didactic şi artistic, animat de spiritul modern, care necesită renunţarea la stereotipuri, la practicile simpliste ce diminuează atît interesul elevilor pentru disciplină, cît şi specificul literaturii ca artă. Recuzita metodică a autorului relevă o varietate mare de texte analizate şi trecute prin filtrul profesionistului cu impact indiscut- abil asupra consumatorului şi a creatorului de literatură. Recomandările metodice privind studierea noţiunilor de teorie literară se focalizează pe figuri de stil, pe elemente de versificaţie şi pe conceptul de curent literar, cu aplicaţii didactice interesante şi creative. Şi la fine, dar nu în ultimul rînd, autorul propune o metodologie acţională de elaborare a compoziţiilor şcolare în baza textului literar (paralela, sinteza, comentariul literar), a compoziţiilor cu caracter publicistic (recenzia şi cronica dramatică) şi a celor cu temă liberă (narative şi descriptive), uzitate în practica noastră pedagogică. Cartea semnată de Constantin Şchiopu completează un gol în spaţiul informaţional-didactic românesc, avînd nişa proprie şi fiind o contribuţie impunătoare în dezvoltarea patrimoniului pedagogic şi literar. Ne dorim şi versiunea electronică pentru biblioteca virtuală. Felicităm călduros colegul nostru de-o viaţă cu această frumoasă şi substanţială realizare. dr. conf. Viorica GORAŞ-POSTICĂ Schimbări de paradigmă în teoria şi practica educaţională de Vladimir GUŢU Metodica predării literaturii române de Constantin ŞCHIOPU Abonarea 2009 Dragi cititori! Revista de teorie şi practică educaţională DIDACTICA PRO... Vă anunţă că abonarea pentru a doua jumătate a anului 2009 continuă. Abonaţi-vă la oficiile distribuitorilor de presă: „Poşta Moldovei”, în toate oficiile poştale „Moldpresa”, tel. (+ 373 22) 22.63.23 „Omniapresa”, tel. (+ 373 22) 23.42.01 „Бизнес Элита”, tel. (+ 373 22) 21.14.93 „Vector V-N”, tel. (+ 373 22) 27.69.22 Pentru a doua jumătate a anului 2009 revista propune următoarele teme: • Din nou, despre noile educaţii • Şcoala părinţilor • Pentru o formare continuă de calitate TEMA 1. ASPECTE CONCEPTUALE ALE COMPORTAMENTULUI ORGANIZAŢIONAL Comportament organizaţional (CO) — studierea comportamentului indivizilor şi grupurilor în organizaţie şi aplicarea practică a cunoştinţelor obţinute. Ştiinţa comportamentului organizaţional permite managerilor să analizeze comportamentul indivizilor în organizaţie, conduce la o înţelegere mai bună a problemelor ce apar în cadrul relaţiilor interpersonale, permite o coordonare mai eficientă a eforturilor mai multor grupuri. Scopurile şi sarcinile CO: 1) Descrierea sistematizată a comportamentului oamenilor în diverse situaţii ce apar în procesul muncii. 2) Explicarea cauzelor comportamentului indivizilor în situaţii concrete. 3) Previziunea comportamentului angajatului pe viitor. 4) Căpătarea deprinderilor de dirijare a comportamentului oamenilor în procesul muncii. Factorii ce determină CO: în procesul muncii este utilizat utilajul, în cadrul procesului muncii are loc interacţiunea dintre oameni, structuri organizatorice şi tehnologii. Totodată, aceste elemente sunt influenţate de mediul extern, şi, la rândul lor, influenţează asupra acestui mediu. 1) Oamenii — îşi orientează activitatea spre realizarea scopurilor organizaţiei. Organizaţiile există pentru a sluji oamenilor, şi nu invers. Managerii trebuie să conştientizeze inevitabilitatea diferitor comportamente ale angajaţilor şi să fie pregătiţi pentru a se adapta la aceste comportamente. 2) Structura organizatorică determină relaţiile formale dintre angajaţi care conduc la atingerea scopurilor organizaţionale. 3) Tehnologia. Nivelul tehnici şi tehnologiei influenţează relaţiile în procesul muncii. Munca la conveier se deosebeşte de munca într-un laborator de cercetare; responsabilităţile unui lector universitar de cele ale unei surori medicale. 4) Mediul extern. Activitatea organizaţiei este influenţată de mediul intern şi mediul extern. 1 Concepţiile de bază ale CO: 1) Natura omului:  Deosebiri individuale  Perceperea  Integritatea personalităţii - calităţile profesionale nu există fără experienţă şi cunoştinţe, viaţa personală nu poate fi izolată complet de procesul muncii, condiţiile morale sunt indisolubile de cele fizice. Managementul organizaţiei are nevoie nu doar de angajaţi calificaţi, dar de personalităţi. Angajaţii sunt membri nu doar a organizaţiei în cadrul căreia activează, ei sunt membri ai comunităţii. De aceea dezvoltarea personalităţii se răsfrânge nu doar asupra muncii, dar şi asupra activităţii acestuia în afara organizaţiei.  Comportament motivat. Un postulat al psihologiei susţine că comportamentul omului se formează sub influenţa anumitor factori ce ţin de necesităţile individului. Deci, managerul îi demonstrează angajatului că anumite acţiuni ale acestuia vor conduce la satisfacerea necesităţilor individului. O altă cale de motivare ar fi riscul micşorării nivelului de satisfacere a necesităţilor în cazul efectuării de către subaltern a unor acţiuni considerate de către manager ca fiind incorecte. Motivarea angajaţilor este un atribut obligatoriu al tuturor organizaţiilor.  Orientarea spre participare. Mulţi angajaţi doresc să contribuie la succesul organizaţiei prin aplicarea ideilor şi capacităţilor sale, comunicarea cu colegii săi despre ceea ce cunosc şi au realizat. Organizaţiile trebuie să creeze condiţii pentru realizarea acestor angajaţi.  Valoarea personalităţii. Fiecare angajat doreşte o atitudine atentă din partea managementului organizaţiei, să fie apreciat capacităţile şi calificarea profesională a individului. 2) Natura organizaţiei:  Sisteme sociale. Organizaţia este un sistem social. Comportamentul omului se formează atât sub influenţa dorinţelor individuale, cât şi a celor de grup, membru al cărui este. 2  Interese comune. Orice organizaţie îşi formulează anumite scopuri sociale. Managerii au nevoie de angajaţi pentru a realiza scopurile organizaţiei, iar angajaţii, la rândul lor, au nevoie de organizaţie pentru a-şi realiza scopurile sale personale.  Principii etice. Organizaţia îşi desfăşoară activitatea în baza respectării anumitor principii etice. Tot mai multe organizaţii conştientizează această necesitate şi elaborează diverse programe chemate să asigure standarde etice înalte atât la manageri, cât şi la personalul nonmanagerial (elaborarea codurilor de etică, stimularea angajaţilor pentru comportament etic, stabilirea unor proceduri de verificare a respectării principiilor etice). Concepţiile etice stau la baza oricărei acţiuni. Aspectul etic al scopurilor şi acţiunilor organizaţiei serveşte drept premisă pentru sistemul stimulării triple -realizarea scopurilor individuale, celor ale organizaţiei şi ale societăţii. Munca în grup conduce la creşterea nivelului de satisfacere a indivizilor, deoarece au posibilitatea de a se dezvolta profesional, de a creşte, de a aprecia aportul său în atingerea scopurilor comune. La rândul ei creşte şi eficienţa organizaţiei: creşte calitatea producţiei, se micşorează cheltuielile. Posibil, însă, ca satisfacţie maximă să obţină societatea, care utilizează produsele şi serviciile de înaltă calitate, cresc posibilităţile cetăţenilor, se formează o atmosferă de colaborare şi progres. Abordări teoretice ale CO: orientate spre resursele umane, situaţie, rezultate şi sistem. Abordarea orientată spre resursele umane presupune analiza creşterii personale şi dezvoltării individului, atingerea de către acesta a unui nivel înalt de competenţă, creativitate. Oamenii sunt principalele resurse în organizaţie. Conform acestei abordări sarcina managementului este de a crea şi asigura condiţii pentru perfecţionarea angajaţilor, creşterea responsabilităţii lor. Astfel dezvoltarea abilităţilor angajaţilor şi oferirea posibilităţilor de realizare a lor conduce la creşterea productivităţii şi a nivelului de satisfacţie a angajaţilor. Această abordare este cunoscută şi sub denumirea de susţinere, deoarece presupune deplasarea accentului managementului de pe un control rigid asupra angajaţilor pe susţinerea creşterii lor şi a rezultatelor muncii. 3 Abordarea situaţională susţine că atingerea unei eficiente înalte în diferite situaţii presupune şi modele specifice de comportament. Analiza situaţiei concrete permite de a identifica principalii factori şi de a determina cele mai eficiente metode deCO. Orientare spre rezultate. Orice organizaţie tinde spre atingerea unor scopuri concrete (creşterea productivităţii, micşorarea rebuturilor şi deşeurilor, creşterea nivelului de satisfacţie a lucrătorilor). Să vedem care este rolul CO în realizarea rezultatelor dorite. De exemplu, capacităţile lucrătorului sunt produsul dintre cunoştinţe şi deprinderi. Deci, capacităţile individului pot fi majorate fie prin angajarea unor lucrători de perspectivă sau prin instruirea profesională a angajaţilor. Motivarea reprezintă poziţia individului în situaţie concretă. Interacţiunea dintre capacităţi şi motivaţie formează performanţele potenţiale ale individului. Evident CO îi determină pe angajaţi să-şi perfecţioneze capacităţile sale. Rezultatele potenţiale ale angajaţilor, resursele şi posibilitatea de a participa activ în activitatea organizaţiei conduc la atingerea performanţelor superioare ale organizaţiei. Abordarea sistemică presupune examinarea organizaţiei ca un sistem complex de elemente interdependente. Managerii, adoptând decizii, trebuie să ţină cont de consecinţele acestora asupra diferitor elemente, subsisteme ale organizaţiei. Abordarea sistemică trebuie aplicată pentru fiecare individ în parte. Responsabilitatea majoră o poartă managerii, deoarece anume ei adoptă decizii care influenţează asupra activităţii oamenilor şi asupra problemelor acestora. însă orice acţiune presupune şi cheltuieli şi beneficii, de care managerul trebuie să ţină cont în alegerea CO adecvat. Elemente sistemului CO. Realizarea scopurilor organizaţionale prestabilite presupune elaborarea sistemului comportamentului organizaţional, sarcina principală a cărui este identificare principalilor factori ce influenţează asupra atingerea scopurilor şi crearea condiţiilor pentru dirijarea eficientă a lor. Rezultatele finale sunt apreciate după trei criterii: indicatorii activităţii organizaţiei, nivelul de satisfacţie a angajaţilor şi dezvoltarea şi creşterea individuală (acumularea de noi cunoştinţe şi ridicarea calificării). Elementele sistemului CO: Filosofla CO - convingeri generale ale managerilor cu referinţă la activitatea şi 4 sarcinile organizaţiei. Misiunea indică tipul de activitate, piaţa şi segmentele de piaţă; include şi o mică listă a avantajelor concurenţiale . Scopurile - indicatori concreţi. Filosofia determină premisele ce conduc la formularea viziunii. Viziunea este o misiunea lărgită, iar scopurile sunt indicatori ce indică cum se desfăşoară activitatea organizaţiei. Un sistem CO eficient permite de atinge un nivel ridicat al motivării personalului, care în combinaţie cu calificarea şi capacităţile angajaţilor conduc la realizarea scopurilor organizaţiei. Se formează relaţii bidirecţionale - managerii şi lucrătorii se influenţează reciproc pentru obţinerea beneficiului dorit. Modele CO. Fiecare organizaţie este unică în felul său, de aceea metodele CO în subdiviziunile ei sunt diferite. Pentru descrierea CO al organizaţiei nu este suficient un model. însă identificarea modelului dominant conduce la înţelegerea prin ce activitatea unei organizaţii se deosebeşte de alte organizaţii. Alegerea modelului CO este determinată de o mulţime de factori: filosofia, viziunea, misiunea, scopurile, managerii organizaţiei, precum şi mediul ambiant. Modelul CO nu este static, ci se modifică în corespundere cu necesităţile dictate. Modelul autoritar. în acest caz managerii sunt orientaţi spre relaţii de autoritate formale, oficiale. Se presupune că lucrătorii trebuie orientaţi, forţaţi să muncească - aceasta şi este sarcina principală a managerilor. în acest model subalternii sunt orientaţi spre subordonare, apare o dependenţă psihologică faţă de manageri, salariu mic, rezultate scăzute. Minusul acestui model sunt costuri umane mari. Modelul autoritar poate fi aplicat în anumite condiţii - cum ar fi situaţii de criză. Modelul de tutelă. Modelul autoritar nu presupune existenţa unei legături inverse dinte subaltern şi manager. Lipsa dreptului la opinie conducea la apariţia neîncrederii, dezamăgirii şi agresiunii faţă de management. Deseori lucrătorii îşi eliberau emoţiile pe familie, vecini; astfel suferea întreaga societate. Era evident că este necesară o metodă care ar conduce la dezvoltarea satisfacţiei şi securităţii angajaţilor, ce a micşora dezamăgirea şi agresiunea. încercarea de a găsi o astfel de metodă a condus la faptul că 5 la sf. sec. XIX - înc. sec. XX în unele companii a început realizarea unor programe de asigurare socială - practică denumită paternalism. în anii 1930 prin eforturile comune ale guvernelor, patronatului şi sindicatelor a crescut nivelul de protecţie al angajaţilor. A luat naştere modelul de tutelă. Succesul acestui model depinde de resursele economice. Eforturile managementului organizaţiei sunt orientate spre asigurarea resurselor necesare pentru achitarea salariilor şi înlesnirilor. Deoarece necesităţile fizice ale lucrătorilor trebuie satisfăcute la nivel corespunzător, managementul examinează în calitate de factor motivator principal necesitatea angajaţilor în securitate. Tutela conduce la creşterea dependenţei lucrătorului de organizaţie. Securitatea şi bunăstarea lui depinde de organizaţie. Modelul de tutelă presupune că angajaţilor li se insuflă permanent ideea stimulurilor şi înlesnirilor economice şi în rezultatul unei astfel de prelucrări psihologice ei se simt satisfăcuţi de viaţă. însă satisfacţia nu este un stimul puternic, generând doar o colaborare pasivă. De acea eficienţa acestui model doar cu puţin depăşesc indicatorii de productivitate atinşi în cadrul modelului autoritar. Modelul de tutelă este bun prin aceea că insuflă angajatului senzaţia de securitate, însă totuşi serveşte drept bază pentru o etapă nouă. Modelul de susţinere. Apogeul succesului acestui model este înregistrat în anii 1920-1930 în cadrul experimentului de la Hawthorne la compania Western Electric, cercetări efectuate sub conducerea lui E.Mayo. Cercetătorii au ajuns la concluzia că organizaţia reprezintă un sistem social, elementul principal al căruia este lucrătorul. Modelul de susţinere se bazează nu pe bani sau putere, dar pe leaderismul, când managerii creează o atmosferă care conduce la creşterea individuală a lucrătorilor şi la utilizarea capacităţilor lor în interesele organizaţiei. Un leader adevărat porneşte de la ideea că lucrătorii sunt activi după natura lor şi tind spre satisfacerea necesităţilor organizaţiei, iar pasivitatea şi indiferenţa sunt produs al atmosferei neadecvate de muncă. în situaţia, când managerii susţin eforturile subalternilor, apare simţul de coparticipare la procesul decizional, la soluţionarea problemelor organizaţiei, utilizând cu referinţă la organizaţie „noi" şi nu „ei". Creşte motivaţia lucrătorilor, deoarece necesităţile lor de statut social şi stimă sunt satisfăcute la un nivel înalt, astfel trezind impulsul intern de a munci. Acest stil nu necesită mari cheltuieli, este vorba de comportament al managementului, ce se exprimă prin atitudinea managerilor faţă de 6 subalterni. Modelul de susţinere este eficient în ţările dezvoltate cu un nivel înalt al bunăstării, deoarece corespunde orientării lucrătorilor de a-şi satisface un spectru larg de necesităţi. Aplicarea acestui model în ţările în curs de dezvoltare nu este raţională, deoarece aici nu întotdeauna sunt satisfăcute necesităţile fiziologice ale lucrătorilor. însă odată cu satisfacerea acestora şi iniţierea cu practica străină se creează condiţii pentru aplicarea modelului de susţinere. Modelul colegial (colectiv). Este dezvoltarea modelului de susţinere. Se referă la un grup de persoane orientat spre realizarea unor scopuri comune. Iniţial a fost utilizat în cadrul organizaţiilor de cercetare. Posibilităţile de aplicare a acestui model în producţia industrială este limitată de condiţiile rigide de executare a sarcinilor. Succesul modelului este determinat de posibilitatea formării simţului de parteneriat (în unele organizaţii se refuză de la locuri separate în parcări pentru manageri, refuzul de la utilizarea adresărilor de tipul „boss" şi „subaltern"). Reacţia lucrătorilor la aplicarea acestui model — creşterea responsabilităţii, sarcina este executată nu din cauza că aşa a indicat managerul, şi nu sub presiunea de a nu fi pedepsit, dar din cauza că lucrătorul simte obligaţia de realiza o calitate înaltă. Eficienţa modelului depinde de situaţia concretă. Totodată, modelele se pot modifica şi dezvolta în direcţii diferite. Caracteristici de bază:  Pot fi conturate legături între caracteristicile diferitor modele CO şi necesităţile oamenilor (autoritară - necesităţi fizice; de tutelă - securitate; susţinere - statut social şi stimă).  Aplicare tot mai largă o au modelul de susţinere şi colectiv. Pe când modelul autoritar nu permite motivarea lucrătorilor la o muncă creativă, nu satisface necesităţile de stimă şi autorealizare ale acestora.  Sarcina managementului este nu numai de a identifica modelele ale CO, dar să creeze condiţii pentru flexibilitatea necesară de a se adapta la schimbările din mediul ambiant. 7 TEMA 2. COMUNICAREA Comunicarea - transmiterea informaţiei de la o persoană la alta. Scopul comunicării înţelegerea corectă de către destinatar a mesajului transmis de emitent. Organizaţia nu exisă fără comunicare. Procesul comunicării asigură realizarea funcţiilor managementului: planificare, organizare, motivare, control. Dacă angajaţii sunt informaţi despre problemele cu care se confruntă organizaţia, despre acţiunile întreprinse de management, atunci şi rezistenţa din partea angajaţilor schimbărilor organizaţionale va fi mai mică. Pierderea informaţiei este direct proporţională lungimii verigii de comunicare. Procesul de comunicare parcurge următoarele etape: 1. Generarea ideii. 2. Codificarea. 3. Transmiterea. 4. Recepţionarea. 5. Decodificarea. 6. Acceptarea. 7. Utilizarea. 8. Feed-back. Bariere în procesul de comunicare:  Perceperea.  Semantica.  Bariere nonverbale. Comunicări descendente - de la nivelurile superioare spre cele inferioare. Premise pentru o comunicare descendentă eficientă: 1. Managerii trebuie să dezvolte o atitudine pozitivă faţă de comunicare, să trateze comunicare cu subalternii drept o parte importantă a muncii lor. 2. Informaţia transmisă trebuie să fie interesantă lucrătorilor. 3. Managerii trebuie să planifice comunicarea. 4. Managerii trebuie să se bucure de încredere - punct central pentru o comunicare eficientă. 8 Probleme în cadrul comunicării descendente: Supraîncărcare informaţională - volumul intrărilor depăşeşte posibilităţile de prelucrare sau necesităţile reale. Condiţia comunicării eficiente -timpul şi calitatea informaţiei şi nu cantitatea ei. Perceperea informaţiei, condiţionată de:  recunoaşterea dreptului emitentului de a transmite mesaj;  convingerea în competenţa emitentului;  încredere faţă de manager;  convingerea în credibilitatea mesajului;  acceptarea scopurilor şi sarcinilor ce se conţin în mesaj. Când managerul este încrezut că poate evita supraîncărcarea informaţională, el atrage atenţie asupra satisfacerii a patru categorii de necesităţi ale angajaţilor. 1. Instrucţiuni de muncă. 2. Legătura inversă despre rezultatele muncii. 3. Noutăţi. Mesajul transmise de manageri trebuie să aibă caracter de noutăţi, şi nu confirmări întârziate a informaţiei primite prin alte canale. 4. Susţinere socială -demonstrarea de către manager, prin intermediul comunicării interpersonale, a încrederii şi căldurii purtate faţă de lucrători, ceea ce are o influenţă pozitivă asupra fizicului şi psihicului angajaţilor, asupra nivelului de satisfacţie de muncă şi performanţele înregistrate. Comunicare ascendentă. Probleme ce apar: 1. Reţinerea informaţiei (angajatul nu ridică problema din frica unei reacţii negative a managementului). 2. Filtrarea - „cenzură”, transmiterea managerului doar a informaţiei pe care angajatul consideră că managerul doreşte să o audă. 3. Necesitatea unui răspuns. Un răspuns operativ din partea managerului stimulează comunicarea ascendentă, iar lipsa de răspuns o stopează. 4. Denaturarea mesajului - exagerarea de către angajat a rezultatelor sale, tăinuirea problemelor apărute. 9 Comunicare neformală. Comunicarea neformală care există paralel cu comunicarea formală este denumită „viţa de vie”. Deoarece „viţa de vie” reprezintă o formă de interdependenţe sociale, lăstarele ei sunt la fel de dinamic şi schimbător ca şi oamenii. „Viţa de vie” reflectă instinctul natural al omului de a comunica, deoarece apare de câte ori oamenii se adună în grupuri. „Viţa de vie” nu poate fi concediată prin ordin. Ea pur şi simplu există. Există mai multe sorturi, tipuri de „viţa de vie”. Persoanele care participă activ în procesul de transmitere a informaţiei prin intermediul „viţei de vie” sunt denumite agenţi de legătură. „Viţa de vie” este un produs al situaţiei - într-o situaţie concretă în condiţiile unei motivaţii poate participa oricare angajat. Factorii ce stimulează participarea la „viţa de vie”:  neliniştea şi neîncrederea;  participarea (complicitatea) la evenimentele prietenilor şi colegilor;  informaţia operativă;  posibilitatea de stabili contacte cu alte persoane;  caracterul muncii nu împiedică discuţiile;  participare la activităţi, ce prezintă sursă de informaţii interesante pentru alte persoane;  personalitatea agentului de legătură. Caracteristici ale „viţei de vie”:  Autenticitatea, exactitatea informaţiei. Marea parte a informaţiei transmisă prin intermediul „viţei de vie" este exactă (75%). Cu toate că informaţia iniţială este autentică, interpretarea acesteia este denaturată.  Din punct de vedere a managementului „viţa de vie" este un canal al legăturii inverse (managerului - despre angajaţi, angajaţilor - despre comportamentul managerului).  Viteza de transmitere a informaţiei - este mai mare decât orice sistem de comunicării oficiale.  ^ „Viţa de vie" are capacitatea de a pătrunde în nişele cu informaţie confidenţială. 10 Este cunoscu faptul că anume „viţa de vie" este sursa celei mai confidenţiale informaţii. Deci, informaţia transmisă prin intermediul „viţei de vie” poate avea caracter pozitiv cât şi negativ pentru manager. Cercetările efectuate relevă că 53% din manageri consideră că „viţa de vie” are o influenţă negativă asupra organizaţiei; 27% - consideră că are influenţă pozitivă; ar 20% - susţin că „viţa de vie” ar un caracter neutru. Managerii apelează la „viţa de vie” pentru a organiza „scurgere” sancţionată de informaţii, utilizând-o în interesele managementului. Managerii care încearcă să nu observe existenţa „viţei de vie” comit o eroare. Zvonurile (ştire falsă). Problema principală a „viţei de vie" sunt zvonurile. Zvonul este informaţie transmisă prin intermediul „viţei de vie” fără oferirea unor confirmări autentice. De cele mai multe ori zvonurile sunt false. Apariţia ştirilor false este generată de 1) cointeresare şi 2) incertitudine. Deseori pentru a exprima propriile emoţii şi gânduri, oamenii completează zvonurile cu noi detalii, amănunte ce denaturează sensul iniţial al informaţiei. Tipuri de zvonuri:  încercarea de a micşora incertitudinea;  încercarea de schimba situaţia;  cu caracter negativ pentru a băga zâzanii între oameni;  cu caracter pozitiv, când se discută efectul pozitiv al  produsului nou. Acţiunile managementului faţă de zvonuri: 1. Lichidarea cauzei apariţiei zvonului. 2. Atenţie majoră faţă de contracararea (rezistenţei) zvonului. 3. Dezminţirea zvonurilor. 4. Contracararea zvonului cât mai repede. 5. Atenţie majoră prezentării individuale a faptelor autentice. 6.Reţinere de la relatarea zvonului în procesul dezminţirii acestuia. 7. Stimularea ajutorului liderilor neformali. 11 8. Atenţie faţă de toate zvonurile pentru a înţelege sensul lor. Cel mai eficient tratament împotriva zvonurilor - eliminare cauzelor ce le generează. Sistem social - un ansamblu de relaţii ce apar în rezultatul interacţiunii indivizilor. În cadrul organizaţiei sistemul social include toţi angajaţii, precum şi relaţiile dintre ei şi cu mediul ambiant. Două momente sunt importante: 1) toate componentele sistemului sunt interdependente; 2) sistemele sociale sunt deschis - interacţionează cu mediul extern. Sistemul trebuie să fie în echilibru, indiferent de schimbările ce se produc. Echilibrul este o noţiune dinamică, nu statică. Schimbările organizaţionale pot ava caracter constructiv - au o influenţă benefică asupra sistemului, şi pot avea caracter distructiv - au o influenţă negativă asupra sistemului (micşorarea productivităţii). Sarcina managementului - evaluarea schimbărilor reale şi potenţiale ceea ce ar permite aprecierea consecinţelor constructive şi distructive şi aplicarea măsurilor corespunzător. Diverse influenţe asupra organizaţiei le au lucrătorii (unii vin la timp la serviciu, muncesc creativ şi calitativ, alţii întârzie la serviciu, lucrează cu minimum de eforturi). Lucrătorul devenind membru al organizaţiei încheie cu aceasta un contract psihologic complementar la contractul economic, în care sunt stipulate condiţiile de schimb a eforturilor lucrătorului pentru salariu. Contractul psihologic determină condiţiile de implicare psihologică a fiecărui angajat în procesul muncii, aportul lui individual şi aşteptările lui referitor la sistemul social. Lucrătorii îşi asumă anumite responsabilităţi de a depune eforturi suplimentare, creativitate şi aşteaptă nu doar stimulare economică, dar şi securitate, comportament corect din partea managerului şi susţinere din partea organizaţiei în creşterea lor individuală. Dacă organizaţia nu respectă condiţiile contractului psihologic, atunci satisfacţia lucrătorului scade, şi invers dacă se adeveresc aşteptările economice şi psihologice, satisfacţia lucrătorului creşte, ceea ce influenţează pozitiv rezultatele muncii. Cultura socială. 12 Persoana există în limitele unei anumite culturi. Cultura determină comportamentul acceptat de societate şi influenţează asupra acţiunilor individului. Valori ale culturii sociale:  Etica de muncă. Este influenţată de experienţa individuală, caracterul muncii, amplasarea geografică.  Responsabilitatea socială. În cadrul sistemului social angajaţii îmbracă mai multe roluri. Rolul - un model de acţiuni aşteptate de la individ la executarea anumitei sarcini. Rolul exprimă statutul persoanei în cadrul sistemului social, drepturile şi responsabilităţile lui. Fiecare din noi joacă anumite roluri în procesul muncii şi în afara acestuia. Chiar în procesul muncii o persoană joacă mai multe roluri: lucrător al subdiviziunii X, subalternul managerului Y, membru al organizaţiei sindicale etc. Activitatea managerilor şi muncitorilor este direcţionată de reprezentarea rolurilor, cu alte cuvinte perceperea individuală despre aceea cum trebuie interpretate rolurile. Managerii au mai multe roluri, de aceea este important ca să dezvolte flexibilitate. Important ca reprezentările rolurilor personale şi ale altor persoane să coincidă. Atingerea unei astfel de înţelegeri presupune studierea fişelor de post, comunicări. Dacă perceperea de către individ a rolului său nu coincide cu aşteptările altor persoane apare conflictul rolurilor. Dacă rolul de muncă nu este clar definit sau formulat apare incertitudinea rolurilor, când persoana nu ştie cum să procedeze, ceea ce conduce la micşorarea satisfacţiei. Conturarea clară a rolurilor permite lucrătorilor să conştientizeze aşteptările managerilor şi colegilor referitor la acţiunile lor. Statutul. Statutul este rangul, treapta personalităţii în cadrul grupului, gradul de recunoaştere, stimă. Ierarhia statutului determină rangul indivizilor în raport cu alţi membri ai grupului. Statutul are o mare importanţă pentru majoritatea indivizilor, de aceea ei depun eforturi pentru a ocupa un loc important în grup. Dacă managerul reuşeşte să formeze o legătură strânsă dintre statutul lucrătorului şi acţiunile în vederea realizării scopurilor organizaţiei, motivarea creşte simţitor. 13 Persoanele cu un statut superior de regulă au putere şi influenţă, se bucură de privilegii. Statutul superior permite lucrătorilor de a juca un rol activ în activitatea organizaţiei. Membrii organizaţiei cu un statut inferior se află în afara evenimentelor. O caracteristică a statutului - simbolurile statutului - produse vizibile ce aparţin individului sau locului de muncă concret. Acestea sunt evidente în special printre managerii de nivel diferit.  Simboluri tipice ale statutului:  Mobilierul (masă din lemn roşu, masă pentru şedinţe);  Decorarea interiorului (draperii, obiecte de artă, covoare);  Amplasarea locului de muncă (amplasat la col, sau cu vedere la râu);  Echiparea locului de muncă (calculator, fax);  Calitatea şi vârsta echipamentului;  Haina de lucru (costum);  Privilegii (maşină de serviciu); Statutul are mai multe surse:  Instruirea;  Capacităţi;  Condiţii de muncă;  Calificarea;  Condiţii de salarizare;  Vârsta;  Experienţa de muncă. Orientarea spre obţinerea unui statut serveşte drept sursă de probleme şi conflicte pentru persoana concretă, iar managementul trebuie să le soluţioneze. Totodată, managementul trebuie să stimuleze aceşti lucrători spre ridicarea calificării, ceea ce le- ar permite obţinerea unui anumit statut. Cultura organizaţională. 14 Importanţa culturii organizaţionale: oferă angajaţilor identitate oferind o reprezentare a organizaţiei; este o sursă de stabilitate şi continuitate ceea ce conduce la securitatea lucrătorilor. Cunoaşterea culturii organizaţionale permite noilor angajaţi să interpreteze corect evenimentele ce au loc în organizaţie, stimulează o responsabilitate superioară. Anume cultura organizaţională identifică cei mai buni lucrători drept modele. Nu există o cea mai bună cultură; cultura organizaţiei este determinată de scopurile organizaţiei, specificul ramurii, concurenţa şi alţi factori ai meiului ambiant. TEMA 3. MOTIVAREA ŞI LEADERISMUL Practic întreg comportamentul omului este motivat. Sarcina managementului constă în a determina necesităţile individului şi de a orienta comportamentul lor, motivând lucrătorii să execute sarcina prestabilită. Tipuri de necesităţi (A.Maslow, C.Alderfer, McClelland, Herzberg). Toate modele presupun identificarea prealabilă a necesităţilor. Managerilor le este imposibil să urmărească, să evalueze nivelul, schimbările necesităţilor angajaţilor. În practică este aplicată metoda reglării CO, propusă de B.Skinner. CO Reglabil (CO Reg) se bazează pe ideea că comportamentul omului depinde de consecinţele acestuia. Omul este predispus să reproducă modele de comportament consecinţele cărora le acceptă ca fiind favorabile, şi invers încearcă să nu repete comportamente urmate de consecinţe negative. Sarcina managerului - de a-i demonstra lucrătorului interdependenţa dinte comportamentul lui şi rezultatele ulterioare. Accentul este pus pe aplicarea stimulărilor şi a consecinţelor alternative de susţinere (consolidare) a comportamentului dorit al individului. Instrumentul principal al stimulării comportamentului dorit - consolidarea pozitivă - asigurarea unor consecinţe favorabile pentru individ, care vor conduce la repetarea acestor modele de comportament (atingerea nor rezultate mari conduce la stimulare din partea managementului, ceea ce-1 va influenţa pe lucrător în viitor). Consolidare negativă - are loc atunci când un stereotip de comportament presupune eliminarea consecinţelor nedorite. Pedeapsa - dirijarea consecinţelor negative în scopul preîntâmpinării consecinţelor 15 negative. Un neajuns al acestei metode constă în faptul că pedeapsa nu indică care este comportamentul dorit al individului. O altă problema constă în atitudinea negativă a subalternilor faţă de managerii car fac abuz de pedepse. Frânare, blocare — reţinerea consecinţelor pozitive care au fost obţinute în procesul de reglare a comportamentului lucrătorilor. Aplicarea practică a CO Reg presupune o analiză preventivă de către manageri a comportamentului angajaţilor. Aceasta permite de a determina baza sau standardul faţă de care se identifică schimbarea comportamentului lucrătorilor. Apoi managerii elaborează un grafic de consolidare în care se include repetitivitatea consecinţei ce corespunde comportamentului dorit. Consolidarea poate fi permanentă şi parţială. Există patru tipuri de grafice de consolidare:  Interval fix - salariul de două ori e lună.  Interval variabil - verificarea subdiviziunilor organizaţiei de 4 ori pe an, dar în diferite perioade.  Coeficient fix - consolidare urmată după un număr anumit de reacţii corecte; primă pentru fiecare al cincilea automobil vândut.  Coeficient variabil - consolidare urmează după un număr nedefinit de reacţii corecte, (consolidare după a zecea, a şaptea, a douăzecea reacţie). Avantajul principal al CO Reg constă în faptul că îi transformă pe manageri în purtători conştienţi ai funcţiei de motivare. Managerii apreciază calitatea executării sarcinilor şi recunoaşterea meritelor angajaţilor. Principii practice ale strategiei reglării comportamentului:  Determinarea caracteristicilor concrete le comportamentului dorit.  Convingerea că comportamentul aşteptat se înscrie în limitele posibilităţilor lucrătorului.  Luarea decizii despre intensitatea şi mărimea stimulărilor care vor conduce a schimbarea comportamentului. 16  Care este legătura dintre comportamentul dorit şi stimulare?  Utilizarea consolidării pozitive în toate situaţiile posibile.  Pedepsele sunt aplicate în cazuri excepţionale şi pentru anumite comportamente.  Consolidarea trebuie efectuată suficient de des în conformitate cu graficul întocmit. CO Reg ignorează capacităţile cognitive (aprecierea, alegerea). Aceasta a condus la elaborare de către Albert Bandura a teoriei instruirii sociale. Lucrătorii organizaţiei urmărind şi imitând model de roluri obţin informaţii despre comportamente eficiente în procesul muncii. Lucrătorii se concentrează în primul rând asupra acţiunilor managementului, şi nu asupra cuvintelor. De aceea managerii trebuie să ţină cont de faptul că acţiunile lor sunt percepute de subalterni drept model de comportament. Deci lucrătorii urmăresc comportamentul altora ceea ce conduce la faptul comportamentul angajaţilor poartă un caracter conştient. Iar alegerea conştientă a modelului de comportament presupune stabilirea scopurilor. Scop - indicatori care trebuie atinşi în rezultatul executării sarcinii. Factorul principal în stabilirea scopului - autoeficienţa individului, încrederea în competenţa sa şi posibilităţile potenţiale de a realiza sarcina concretă. Primul pa în formularea corectă a scopurilor - formarea încrederii în autoeficienţa lucrătorului. Următorul pas încercarea managerului de a uni elementele de bază a procesului de alegere a scopului. Principii de formare a autoeficinţei:  Niciodată nu învinui lucrătorul în incompetenţă.  Evitaţi aroganţa în discuţiile despre executarea sarcinilor de către subalterni.  Nu fac abuz de critică a unor neajunsuri mici.  Nu critica executarea sarcinii de către lucrător în prezenţa colegilor.  Nu micşoraţi importanţa sarcinilor executate  Nu te zghârci să lauzi lucrătorul responsabil. 17  Stimulează tendinţa lucrătorilor de a-şi expune opinia despre îndeplinirea muncii.  Discută cu subalternul informaţie pozitivă despre activitatea lor.  Realizările lucrătorilor trebuie recunoscute oficial. Procesul de alegere a scopului include următoarele etape: acceptarea scopului, concretizarea, formularea unei sarcini complexe, controlul executării şi stabilirea legăturii inverse. Anume legătura inversă îi motivează pe lucrători să obţină performanţe superioare. Teoria aşteptărilor a lui V.Vroom. Avantajele: Lucrătorul - este o personalitate car gândeşte , comportamentul căreia este determinat de convingeri, percepere şi aprecieri probabile. Managerul trebuie să răspundă la următoarele întrebări:  Care stimulente sunt apreciate cel mai înalt de către lucrători?  Este încrezut lucrătorul că eforturile depuse pentru executarea sarcinii vor conduce a realizarea scopului?  Cum apreciază angajatul probabilitatea că îndeplinirea sarcinii va fi apreciată cu remunerarea dorită? Dezavantajele:  Este necesar de a elabora metode pentru evaluarea valenţei şi aşteptărilor.  Este dificil de a aplica în practică. Teoria echităţii S. Adams. Rezultatele lucrătorului / eforturile lucrătorului se compară cu Rezultatele altor lucrători / eforturile altor lucrători. Fiecare teorie a motivării are plusuri şi minusuri. Nici una din ele nu este perfectă, fiecare completează celelalte teorii. Se fac cercetări în continuare pentru a releva noi modele pentru a îmbina împreună elemente ale diferitor teorii. 18 Leaderismul – procesul prin care o persoană stabileşte un scop sau o direcţie pentru una sau mai multe persoane şi-i determină să acţioneze împreună cu competenţă şi deplină dedicare în vederea realizării lor. În baza leaderismului se află spiritul de echipă – starea ce reflectă dorinţa oamenilor de a gândi, simţi şi a se comporta organizat în vederea realizării unui scop comun. Se consideră, că cu toate că leaderismul presupune anumite calităţi native, printr-o pregătire adecvată se poate asigura un leaderism competent. A fi manager şi lider sunt lucruri diferite. Managerul în influenţa sa asupra muncii subalternilor se bazează pe poziţia sa în ierarhia firmei. Leaderismul, însă, prezintă un tip specific de relaţii de gestiune, bazate pe procese sociale. Leaderismul managerial are fundament atât formal, cât şi informal. Fundamentul informal rezidă din autoritatea cunoştinţelor şi abilităţilor de specialitate şi de management. Se construieşte în timp ca urmare a cunoaşteri de către componenţii grupului a calităţilor persoanei respective, a formării de convingerii privind valoarea lor ridicată. Leaderismul neformal se bazează pe utilizarea puterii neformale. Fundamentul formal – autoritatea sau competenţa formală – poziţia sa managerială. Autoritatea formală se obţine odată cu numirea în funcţia managerială. În condiţii optime leaderismul formal se îmbină cu cel neformal. Determinanţii leaderismului: 1. caracterul persoanei: a. inteligenţa – capacitatea de a formula obiective eficace şi atractive, b. harisma – abilitatea unei persoane de a inspira sau amplifica implicarea altor persoane în derularea anumitei acţiuni, c. hotărârea, insistenţa … 2. pregătirea: a. generală – baza comportamentului general individual şi social, care asigură fondul de cunoştinţe, mai ales în pan comunicaţional, b. de specialitate în domenii: 19 competenţă profesională, competenţă managerală, 3. situaţia în care se află managerul şi înseşi organizaţia Puterea – capacitatea de a influenţa pe alţii aflaţi între-o stare de dependenţă. Caracteristicile puterii: 1. este capacitatea de a influenţa comportarea altora, 2. faptul că ţinta puterii este dependentă de deţinătorul puterii nu implică o relaţie proastă între cei doi, 3. puterea poate „curge” în orice sens într-o organizaţie, 4. puterea este un concept larg, care se aplică atât indivizilor, cât şi grupurilor. Tipurile de putere în cadrul organizaţiei: 1. puterea legitimă – derivă din poziţia sau funcţia persoanei în organizaţie, fiind deseori numită autoritate. Urcând în ierarhia organizaţiei constatăm că membrii au din ce în ce mai multă putere legitimă. În teorie, membrii egali în organizaţie au o putere legitimă egală. Salariaţii citează puterea legitimă ca motivul major pentru a respecta directivele şefului. 2. puterea de recompensare – deţinătorul puterii exercită influenţa producând efecte pozitive şi prevenind cele negative în interacţiunea sa cu ţinta exercitării puterii. Puterea de recompensare însoţeşte puterea legitimă. Adică managerii au şansa de a fi cei care recomandă avansările, evaluează performanţele, împart celor din subordine sarcinile cum cred ei. 3. puterea de coerciţie devine accesibilă atunci când deţinătorul puterii poate exercita influenţă folosind pedeapsa şi ameninţarea. Ea este un suport al puterii legitime. Managerii îşi pot permite să oprească din salariu, să împartă sarcini neconvenabile, să blocheze promovarea. Folosirea pedepsei pentru a controla comportamentul este foarte problematică din cauza efectelor emoţionale secundare. Când managerii aplică puterea de coerciţie, în general, aceasta nu are efect şi provoacă o rezistenţă din partea salariaţilor. 4. puterea de referinţă există atunci când deţinătorul puterii este simpatizat de către ceilalţi. Oamenii care ne sunt simpatici ne influenţează uşor. Suntem 20 predispuşi să luăm în consideraţie punctele lor de vedere, să le trecem cu vederea eşecurile, să căutăm aprobarea lor şi să-i folosim ca model. 5. puterea de expertiză. În orice situaţie tindem să ne lăsăm influenţaţi de experţi sau de ce-i care-şi fac bine munca. Cu cât expertiza este mai importantă sau mai neobişnuită, cu atât puterea de expertiză devine mai accesibilă celui în cauză. Reacţiile salariaţilor la diferite surse de putere: Continuum-ul cooperării salariaţilor Tipurile de putere Rezistenţă Acceptare Angajare De coerciţie De recompensare Legitimă De expertiză De referinţă Tema 4. Comportament de grup şi schimbările organizaţionale Grupuri formale şi neformale. Grup formal - creat de către organizaţie şi are conturate anumite scopuri. Dezvoltarea grupului – etape: - formarea, - răbufnirea, - normarea, - funcţionarea, - destrămarea. Caracteristicile grupului: - mărimea şi structura grupului, - normele de grup – aşteptările colective pe care membrii unităţilor sociale le au cu privire la comportamentul lor, unii faţă de alţii, - rolurile – poziţii în cadrul grupurilor cărora le este ataşat un set de comportamente aşteptate, - statutul – poziţia socială sau prestigiul acordat membrilor grupului. Avantajele grupelor mari, create în baza sarcinilor aditive – sarcini în care performanţa grupului este determinată de suma performanţelor membrilor individuali ai 21 grupului: - micşorarea cheltuielilor administrative, - aplatizarea structurilor organizatorice. Avantajele grupelor mici, create în baza sarcinilor disjunctive – sarcini în care performanţa grupului este determinată de performanţa celui mai bun membru al grupului: - satisfacţia în muncă; - eficienţa sporită, - transfer mai intens de experienţă, - influenţa sporită a grupului. Coeziunea grupului – gradul în care un grup este deosebit de atractiv pentru membrii săi. Factorii care influenţează coeziunea: - ameninţarea şi competiţia, - succesul, - diversitatea membrilor, - mărimea, - duritatea iniţierii. Consecinţele coeziunii: - o mai mare participare la activităţile grupului, - mai multă conformare, - mai mult succes. Orientări contemporane în formarea echipelor: - echipe autoconduse – grupuri de lucru care pot realiza sarcini stimulatoare sub o supraveghere redusă, - echipe multifuncţionale – oameni cu specialităţi funcţionale diferite pentru a inventa, proiecta sau livra mai bine un produs sau un serviciu. Grup neformal — apare spontan în baza intereselor comune. Cauzele apariţiei grupurilor neformale: 22 - hoby-uri comune, - relaţii de rudenie, - diferite categorii de vârstă, - absolvenţii aceleaşi instituţii, - aspecte religioase etc. Avantajele grupelor neformale: - comunicare mai eficientă, - o deschidere mai mare pentru cooperare, - relaţii directe, - coeziunea grupului etc. Dezavantajul principal – activitatea lor poate face dificilă realizarea obiectivelor grupului formal. Schimbare organizaţională – modificarea caracteristicilor organizaţiei în scopul sporirii eficienţei ei. Etapele procesului schimbării: - dezgheţarea – perceperea stării de lucruri existente ca fiind nesatisfăcătoare, - schimbarea – implementarea unui program sau plan pentru a deplasa o organizaţie şi/sau membrii ei spre o stare performantă, - reîngheţarea – situaţia care apare când nou-formatele comportamente, atitudini sau structuri devin aspecte permanente ale organizaţiei. Aspecte ale procesului de schimbare: - diagnosticarea – colecţia informaţiilor relevante pentru abordarea schimbării, - agenţii de schimbare – experţi în aplicarea cunoştinţelor ştiinţei comportamentale la diagnosticarea şi schimbarea organizaţiei, - rezistenţa – absenţa sprijinului acordat de membrii organizaţiei eforturilor în vederea schimbării. Cauzele rezistenţei personalului: - interesul propriu, 23 - slabă toleranţă individuală la schimbări, - neînţelegerea, - lipsa de încredere, - evaluarea diferită a situaţiei, - cultura organizaţională rezistentă. Dezvoltare organizaţională – efort planificat şi continuu pentru a schimba organizaţiile spre a fi mai eficiente şi mai umane. Strategii specifice ale DO: - formarea spiritului de echipă – sporirea eficienţe echipelor profesionale prin îmbunătăţirea proceselor interpersonale şi prin clarificarea obiectivelor şi a rolurilor, - feedback-ul sondajelor – colectarea datelor de la membrii organizaţiilor cu stipularea feedback-ului rezultatelor, - managementul calităţii totale – eforturi sistematice de a obţine îmbunătăţiri continue în calitatea produselor şi/sau serviciilor unei organizaţii, - reengineering – reproiectarea radicală a proceselor organizaţionale pentru a obţine îmbunătăţiri majore în aspect de timp, costuri, calitate sau servicii. 24 